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I- A REPRESENTACAO DO MUNDO PELOS GRUPOS HUMANOS DA PRE-
HISTORIA: ARTE, SIMBOLISMO E CIENCIA.

Acerca dois milhdes de anos atrds no continente africano, os primeiros hominideos se
desenvolveram, e colonizaram os outros continentes. Asia, Europa, Oceania e América entre 1
milhdo a 60 mil anos atrds. Destarte, a principal caracteristica desse género era producdo da
cultura, a partir da transformagcdo da natureza, assim, rochas foram transformadas em
ferramentas liticas, como, cortadores, raspadores, pildes, faca e outros. A tecnologia litica € o
registro mais antigo e resistente desses bens culturais da pré-histdria, logo, ja evidenciando a

capacidade de abstracdo e execugdo dos seres humanos pré-histéricos (LEWIN, 1999).

' O titulo principal foi retirado do artigo da professora Anne-Marie Pessis, mas o subtitulo foi modificado. (Ver
referéncias)
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Por volta de 300 a 200 mil anos atrds, ocorreu uma revolucdo na histéria da
humanidade, a emergéncia do Homo sapiens, um espécime diferente das demais do género
Homo (Homo erectus, Homo neanderthalensis, Homo ergaster, Homo hedelbergensis, Homo
antecessor e Homo helmei) e assim possuindo uma grande capacidade de abstracao (LEWIN,
1999). Esses hominideos de espécime sapiens possuiam uma capacidade craniana maior que
seus antecessores, uma estatura maior, bipedismo mais desenvolvido e uma habilidade com as
maos sem precedentes no seu pacote evolutivo’.

Dentro dessa perspectiva, no intuito de registrar os acontecimentos do seu cotidiano ou
buscar uma relacdo com sobrenatural, os seres humanos comegaram a pintar e gravar nos
pareddes rochosos das cavernas do continente europeu, eis que surge a arte’. Logo, a arte® e a
cultura sdo elementos intrinsecos aos seres humanos e seus antepassados, sendo os Unicos
produtores. Desde primeiros hominideos observamos essa necessidade de modelar a natureza.
A propria palavra artefato’ seria a juncdo das palavras arte e fato (objeto ou algo), produto da
acao dos seres humanos.

De acordo com Hauser (2010: 4),

Qual a razdo e o propdsito que serviram de esteio para essa arte? Era ela
expressdao de uma metodologia de uma alegria de viver que insistia em ser
registrada e repetida? Ou a satisfacdo do instituto lidico e do deleite no
embelezamento — do impulso para cobrir superficies vazias com linhas e
formas, figuras e ornamentos? Seria o fruto do dcio ou teria algum objetivo
pratico bem definido? Devemos olhi-la como um brinquedo ou como uma
ferramenta, um narcético e um luxo ou uma arma na luta pela sobrevivéncia.

As pinturas e gravuras rupestres feitas pelos grupos humanos pré-histdricos do final

0
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Pleistoceno e inicio do Holoceno ~ apontam para o universo simbdlico na Pré-histéria. Esse

® Pacote evolutivo: bipedismo, aumento da capacidade craniana, capacidade abstragdo, linguagem e a arte
(NEVES; 1993).

" De acordo Dulce Gaspar (2003: 8) “O habito de perpetuar mensagens em pedras e pareddes tem duracio e
diferentes significados. [...] Ao contemplarmos em painel pré-histérico, sentimos a tentacdo de atribuir um
sentido global ou final as figuras que o integram, pois € assim que apreciamos as obras de arte produzidas por
nossa sociedade, onde hd um distanciamento entre a produc@o e o consumo da arte.” Para Clottes (2002: 182) “A
arte rupestre compde o mais extraordindrio museu do mundo, um patrimdnio da humanidade que possui,
evidentemente, um valor universal.”

¥ Bosi (2000: 13) afirma que “[...] a palavra latina ars, matriz do portugués arte, esta na raiz do verbo articular,
que denota a ag@o de fazer junturas entre as partes de um todo. [...] Arte € uma produgdo [...] € um conjunto de
atos pelos quais se muda a forma, se transforma a materia oferecida pela natureza e pela cultura”.

° Artefato “[...] Cualquier objeto mueble utilizado, modificado o realizado pro seres humanos.” (BAHN,
REFREW, 1993: 99).

1% Ultimo periodo do quaternario, assim compreendendo de 11,5 a 2 mil anos atras.
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universo representado por grafismos de antropomorfos, zoomorfos (corgas, javalis, hienas,
bisdes, mamutes e cervideos), fitomorfos (plantas) e indeterminados, logo, estando ligado a
tematicas como, caga, religido, violéncia e festividades.

Os grafismos representavam uma espécie de proto-escrita, cuja tabula de significados
foi perdida, logo, Laming-Emperaire afirma que “O homem depois de uma época antiga
buscou a fixar sobretudo a matéria das impressdes fugitivas como pensamentos, suas crengas;
ele ornamentou, pintou, esculpiu ou gravou e muito mais experiéncias artisticas sdo com as
primeiras mensagens conscientes transmitidas a nos do dmago das épocas. Enfim ele inventou
a escrita [...]” (1973: 7-8).

As Cavernas de Lascaux, Chauvet e Altamira ilustram bem essa histéria da arte,
Lascaux localizada na Franga e sendo considerada a Capela Sistina da Pré-histéria, assim
possuindo datagdes de 13 mil anos BP, descoberta na década de 1940; Chauvet também
localizada na Franca possui datagdes de 32 mil anos B.P, descoberta em 1994. Na Espanha,
encontramos a Caverna de Altamira descoberta em 1864, com datacdes de 13 a mil anos atrés.

Esse universo simbdlico das pinturas e gravuras rupestres vem sendo estudado desde
final do século XIX, sendo elaboradas vérias teorias explicacdes acerca desses registros
rupestres, logo, arquedlogos, antropdlogos, linguistica, historiadores da arte e sociélogos
buscam apontamentos para conhecermos o modo de vida desses grupos. As periodizacdes
acerca das principais hipéteses sobre o estudo da arte rupestre'” podem ser divididas em
quatro fases: a primeira fase, caracterizada do estudo da “arte pela arte”. Esse primeiro de
estudo acerca da arte rupestre seria denominado de “arte pela arte” (LEWIN, 1999). Até a
segunda metade do século XIX destacaram-se as andlises de pesquisadores, como Edoaurd
Piette (1827-1906), Edouard Larter (1801-1871), Emile Cartailhac (1845-1924), Gabriel de
Mortillet (1821-1898) (TRIGGER, 2004).

A segunda fase, emergindo na figura do abade Henri Breuil (1877-1961) na primeira
metade do século XX, relaciona as pinturas rupestres com a magia da caga, logo, os seres
humanos pintariam nas paredes das grutas no intuito de conseguir uma boa cagada e assim

buscando uma relagdo com o sobrenatural. Nessas interpretagdes, persistiu a figura construida

! Pendltimo do quaterndrio, compreendendo de 1,8 milhdes de anos até 11,5 mil anos atras.
"2 De acordo Dulce Gaspar (2003: 15) “Arte rupestre consiste em manifestacdes graficas realizadas em abrigos,
grutas, pareddes, blocos e lajes feitas através da técnica de pintura e gravura.”
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do esteredtipo do homem cacador (LEWIN, 1999). Em um terceiro momento, a partir da
década 1960, as interpretacdes acerca da arte rupestre sdo influenciadas por ideias
estruturalistas. Nesse cendrio, emergiu a figura de dois arquedlogos franceses Andre Leroi-
Gouhran e Annette Laming-Emperaire, tais pesquisadores interpretavam as pinturas rupestre
como, expressdes de aspectos sociais ou mesmo reflexo de dualidades, como, feminino e
masculino (ALVES, 2002).

Em um quarto momento, a partir da década 1980, a arte rupestre foi interpretada como
um elemento que poderia representar o contexto social. Assim, observamos a arqueologia
sendo influenciada por ideias pés-processuais e pds-coloniais, em especial com os trabalhos
dos arquedlogos: Ian Hodder no seu livro Symbols in Action (1982); Michael Shanks e
Cristopher Tilley com Re-Constructing Archaeology (1987).

Ao analisarmos os estudos e interpretacdes acerca da arte rupestre dentro do contexto
brasileiro, observamos as primeiras referéncias acerca de feitas no periédico da Nova Gazeta
Alema entre 1514 e 1515; também pelo governador Feliciano de Carvalho da capitania da
Paraiba, onde descreve gravuras rupestres no rio Acai e na descri¢do do capuchinho francés
Yves d’Evreux no Maranhdo, ambos no século XVII (PROUS, 2007). E assim atribuindo as
tribos indigenas a responsabilidade na confec¢cdo daquelas pinturas e gravuras (MARTIN,
1996).

Padre Francisco Telles de Meneses realizou um estudo dos registros rupestres no
Nordeste do Brasil, a partir de suas compilagdes “Lamentacdo Brasilica”, onde pesquisou na
regido entre o Ceard e o Rio Grande do Norte em busca de informagdes de tesouros perdidos
no final do século XVIII e inicio do XIX (MARTIN, 1996). A perspectiva acerca do estudo
da arte rupestre no Brasil possui as seguintes linhas dominantes: a) a interpretacao dos textos
biblicos; b) as navegacdes dos fenicios e; c) o mito da ilha de Atlantida descrita por Platao
(MARTIN, 1996).

Neste sentido, observamos a necessidade dos pesquisadores em fornecerem uma
explicacdo acerca da origem e desenvolvimento dessa arte pré-histérica, logo, o Brasil, mais
especificamente o Piaui ndo fugiu desse contexto. Nas décadas de 1920 e 1930, o filélogo

austriaco Ludwig Schwennhagen estudou as pinturas rupestres de Sete Cidades", no atual

BPara Martin (1996: 17) “O mito das sete cidades, também relacionado com a ilha Brasil, surgiu na prépria
Peninsula Ibérica. No século VII, um bispo catélico, fugindo da invasdo sarracena — que em algumas versoes
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municipio de Brasileira que seriam evidencias da presenca dos fenicios. Destarte, o
envoltério mistico que Sete Cidades € interessante, tendo em vista que suas pinturas
apresentam diferenciacdes acerca das pinturas do Parque Nacional Serra da Capivara, logo,
atribuindo-se as Tradi¢des rupestres Geométrica e Agreste (MARTIN, 2002).

Em outrora, o Parque Nacional Serra da Capivara localizado na regido Sudeste do
Piaui dentro dos municipios de Sao Raimundo Nonato, Jodo Costa, Coronel José Dias e Brejo
do Piaui tem catalogado 1158 sitios arqueoldgicos, sendo 800 sitios com pinturas e/ou
gravuras rupestres em uma arena de 130.000 hectares e 214 km de superficie, logo, o maior

enclave sitios arqueoldgicos do mundo (GUIDON, BUCO, 2010).

A regido do Parque Nacional Serra da Capivara vem sendo pesquisa hd quase 40 anos pela missdo
franco-brasileira sob o comando das arquedlogas Niede Guidon, Anne-Marie Pessis e Gabriela Martin. Os
resultados das pesquisas evidenciaram a presenca dos grupos humanos hd mais de 100 mil anos atrds e sendo
considerados uns pontos mais antigos da presenca humana no continente americano. Como analisar esses
registros? Como interpretar essas pinturas e gravuras? Seria possivel adentrar da mentalidade dos seres humanos

na pré-histéria? Ou ao menos tentarmos?

II- ANTROPOLOGIA PRE-HISTORICA: TEORIA E METODOLOGIA

A Antropologia € ciéncia que estuda os seres humanos, tanto nos seus aspectos fisicos,
sociais e culturais. Assim, o antropélogo busca compreender o fendmeno seres humanos e seu
produto, a cultura. O trabalho do antropdlogo € construido pela sua formacgdo tedrica e
metodoldgica e; como analisa seu objeto de estudo (WAGNER, 1975). A Antropologia Pré-
histérica estd inserida dessa perspectiva da Antropologia, mas seu objeto de estudo estd
depositado em camadas sedimentares ha milhares de anos.

Logo, seu principal objetivo é dar vida a esses vestigios materiais, um fragmento de
ceramico ndao € apenas um simples fragmento, mas um marcador identitdrio dos grupos
humanos pré-histdricos. Assim, os artefatos sdo uma forma de mediac@o entre os homens do
presente com os homens passado e dessa forma resgatarmos nossa historia. As etapas para o
estudo da arte rupestre na Antropologia Pré-histérica estariam divididas em niveis (PESSIS,

1984: 99, grifo meu),

€ o proprio rei D.Rodrigo, ultimo da dinastia visigoda derrotada pelos drabes — embarcara em Lisboa rumo ao
oeste chegando a um pais desconhecido, uma ilha, onde fundara sete cidades”.



O nivel morfolégico, no qual a na andlise tem por objeto as formas representadas
pelo tragado, ou seja, a parte pintada ou gravada das representacdes rupestres. [...] O
nivel cenografico, primeiro nivel de identificagdo na ordem de rigor cientifico
decrescente, no qual a andlise concerne principalmente o mostrado, que ¢é
representado pelas figuras fitmorfas, antropomorfas, etc. O tracado dessas figuras
permite seu reconhecimento. Estamos ainda no campo da constatacdo, a partir do
qual fazemos uma leitura, ou seja, uma primeira interpretacdo. [...] O nivel
hipotético, segundo nivel de interpretacdo, no qual a andlise centraliza-se no
reconhecimento dos indicios fornecidos pelo que é mostrado representacdes rupestre
e pelo registro exterior. [...] O nivel conjectural, dltimo nivel de interpretagdo, no
qual o resultado do estudo dos demais niveis conduz sobretudo o pesquisador a
suposi¢des naturalmente de contestdveis. Trata-se efetivamente de suposi¢des mais
ou menos razodveis, fundamentadas em fatos conhecidos, mas que o pesquisador
nao estd em condicdes de verficar.

Destarte, a unidade bdsica de analise é o grafismo'?, ser unitdrio que compde uma cena
ou estd inserido isolado no pareddo rochoso, assim os grafismo sdo divididos em quatro
categorias: a) grafismo reconhecivel, que a figura € facilmente identificada e possui uma
relacdo com o mundo atual, uma pessoa, um animal ou uma planta; b) grafismo reconhecido,
onde a figura pode ser relacionada com alguma forma da atualidade, mas sem termos certeza
e; ¢) o grafismo irreconhecivel, onde nao encontramos paralelos com as figuras atuais. Logo,
as relacdoes entre os grafismos podem ser: a) superposicdo, quando um grafismo esta
sobreposto sobre outro; b) justaposi¢do, quando um grafismo estd ligado ao outro; c)
horizontalidade, um grafismo estd lado a lado do outro e; d) isolamento, quando um grafismo
estd isolado dos demais.

Outro ponto que deve ser levado em consideracdo sdo os padrdes de congruéncia,
incongruéncia e auséncia, esses padroes ajudam na comparacdo das pinturas rupestres com as
formas atuais, exemplo, um grafismo de antropomorfo precisa possuir cabega, pernas, braco e
tronco, caso ele possua quatro pernas € provavel que nao seja a forma pensada, logo, os seres
humanos na pré-histdria representavam o mundo natural, assim as pinturas tende a representar
18s0, exceto em casos de xamanismo. As dimensodes verticais e horizontais sdo consideradas
na analise das pinturas, assim buscar-se padrdes. O conjunto de grafismo que participam de

uma mesma a¢ao é denominado de cena, logo, essas cenas compdem as tematicas, como caca,

' Grafismo: “O termo grafismo, que prefiro para designar qualquer desenho unitdrio indefinido no conjunto
pictural rupestre, néio € utilizado com unanimidade pelos arque6logos do Brasil, apesar de sua inegdvel utilidade
como agente definidor ndo comprometido e ser uma defini¢do utilizada por André Leroi-Gourham” (MARTIN,
2008: 237).
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dancga, violéncia, cerimonias e sexo, sendo um nivel mais amplo. O local escolhido para a
pintura de um determinando nimero de cenas em um segmento do paredao é chamado de
nicho e o conjunto de nichos dentro de um pareddo rochoso conceitua painel, logo, um
pareddo rochoso pintado é composto por painéis. Por fim, a dimensdo vertical e horizontal do

conjunto de painéis é chamada de mancha gréfica, sendo a unidade mais ampla de todas

citadas acima.

O nivel conjectural é o mais complexo dos demais, nele sdo elaboradas as inferéncias
do pesquisador, assim elaborada classificacdo das Traldig;()es15 Rupestres de Pinturas no
Parque Nacional Serra da Capivara: Tradicao Nordeste'®, Agreste'” e Geométrica'® e; as
Tradi¢cdes Rupestres de Gravuras: Itacoatiaras do Oeste e do Leste. Assim, a Tradi¢do
Nordeste é representada pela Subtradicdo '*Vérzea Grande que o periodo de 12 a 6 mil anos
BP e assim, sendo local de surgimento de origem dessa tradi¢do e que se dispersou para a
regido (GUIDON, 2006; PROUS, 2007). Logo, sendo subdividida em trés estilos?’; Serra da
Capivara compreende de 12 a 9 mil anos BP, caracterizada por figuras de contorno
completamente fechado, tragos continuos e bem desenhas e; Serra Branca, abrangendo de 6 a
3 mil anos BP, caracterizada com figuras humanas preenchidas por tragos verticais e; Serra
Talhada que se caracterizada figuras humana organizadas em linha e o uso de varias cores

(vermelho, cinza, marrom, branco e amarelo) por volta 8 a 6 mil anos BP (GUIDON, 2006).

' Tradiciio: “[...] compreende a representacio visual de todo um universo simbélico primitivo que pode ter sido
transmitido durante milé€nios [...].” Martin (1996: 214)

' Tradicio Nordeste: “[...] integrada pela presenca de grafismos reconheciveis (figuras humanas, animais,
plantas e objetos) e grafismos puros, os quais ndo podem ser identificadas. [...] (PESSIS, 1992: 43)

" Tradicdo Agreste: “[...] caracterizada pela predomindncia de grafismo reconheciveis, particularmente da
classe das figuras humanas, sendo raros os animais. Nunca aparecem na representacdes de objetos nem figuras
de fitomorfas. Os grafismos representando acdes sdo raros e retratam unicamente cacadas. As figuras sdo
representadas paradas, ndo existindo nem movimento nem dinamismo. [...] (Pessis, 1992: 44)

' Tradicio Geométrica: “[...] caracterizada por pinturas que representam uma maioria de grafismos puros,
figuras humanas e algumas mio , pés e repteis extremamente simples e esquematizadas.” (PESSIS, 1992: 44).
Outras duas tradi¢des sdo de gravuras rupestres Itacoatiras de Leste, Itacoatiaras do Oeste e Congo que
representam a categoria de grafismos puros (GUINDON, 2006).

' Subtradicdo: “[...] termo introduzido para definir o grupo desvinculado de uma tradicdo e adaptado a um
meio geogréfico e ecolégico diferentes, que implica na presenca de elementos novos.” (MARTIN, 1996: 215)

2 Estilo: “Para Pessis ¢ Guidon (1992), o estilo é a classe mais particular decorrente da evolugdo de uma
subtradic@o, segundo as variagdes da técnica e da apresentacdo grafica, com inovagdes temdticas que refletem a
manifestacdo criativa de cada comunidade.”(MARTIN, 2008: 235).
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III- ANTROPOLOGIA VISUAL?': AS MEMORIAS NAS PINTURAS RUPESTRES
DO PARQUE NACIONAL SERRA DA CAPIVARA

As pinturas rupestres representam fragmentos da histéria dos primeiros habitantes do
Brasil, logo, a partir da Etnoaurqueologial22 podemos comparar o passado e presente. Destarte,
ao pesquisarmos similaridades entre os grupos indigenas atuais com essas pinturas nos indios
Krahos da regido centro-oeste. Assim, eles afirmam que as pinturas foram obras de seus
ancestrais e assim poderiamos realizar essa comparacdo. Mas temos como ter certeza disso?

Qual é o poder identitdrio das pinturas rupestres? Qual € sua influéncia sobre a
memoria? Infelizmente, certeza é um assunto complexo dentro do estudo da arte rupestre, nao
encontramos nenhum grupo humano que vem praticando essa técnica continuamente desde da
pré-historia, logo, podemos conjecturar. Outros grupos indigenas também reclamam esse
patrimdnio, isso devido ao poder identitirio contido nessas pinturas, em especial a
ancestralidade e ocupagdo do territério. Observamos que nossa sociedade contemporanea
busca essa identificacdo ao inserir esses simbolos em meios de divulgacdo e elaboragdo de
narrativa, como, S0 Raimundo como berco do Homem Americano. Sao Raimundo existe
muito depois do povoamento do continente americano € a ideia de bergo remete ao
nascimento, mas sabemos que os seres humanos chegaram em estagio desenvolvido (sapiens)

ao continente americano. Eis que surge o poder da meméria™!

2! De acordo com (PESSIS , 1986: 157), “A Antropologia visual € uma disciplina caracterizada pelo emprego de
métodos audiovisuais para a obtencdo de dados e que analisa esses dados utilizando procedimentos
desenvolvidos pela pritica entocinematografica. [...] Em Antropologia visual a enuncia¢do constitui uma
categoria operacional da apresentagdo, ela cobre os comportamentos mais ou menos formais da apresentacio
social dos seres humanos. Essas manifestacdes ndo sdo necessariamente o resultado de ser apresentar segundo
uma forma precisa, mas correspondem aos ritos de interag@o social. Elas s@o a expressdo do cotidiano, que é o
objeto da observacgdo e do registro etnogréfico, constitui a classe mais ampla de encenacao humana.”

2 A Entoarqueolgia € uma disciplina ou subdisciplina da Antropologia, tem por finalidade o estudo das
sociedades humanos do passado a partir dos grupos humanos do presente, logo, seus primeiros estudos
remontam aos séculos XVI, no periodo de contato entre os europeus e os indigenas (DAVID; KRAMAER,
2001).

 Halbwachs (2009) Conjuntos de lembrangas que os individuos armazenam e selecionam ao longo da sua vida.
“A memoria € um fendmeno construido social e individualmente, quando se trata da meméria herdada, podemos
também dizer que hd uma ligagdo fenomenolégica muito estreita entre a memoria e o sentimento de identidade.
[...] A construcdo da identidade é um fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos
critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com
outros. Vale dizer que a memoria e identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que
devam ser compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo” (POLLAK, 1992: 204).
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O socidlogo francés Maurice Halbwachs classificou a memoéria em trés tipos: a
memoria individual, memoria coletiva e memoria histéria. A memoria individual diz
respeito as memorias armazenados pelos individuos durante a vida (fatos pessoais); a
memoria coletiva seria memoria compartilhada por um grupo de pessoas em um determinado
periodo de tempo (uma crise econdmica) e; memoria histérica é aquela construida pelo
Estado, no intuito de difundir um conhecimento ou as vezes criar um mito (Tiradentes,
considerado herdéi da Republica, sendo que a Republica foi proclamada quase 100 anos
depois).

Neste sentido, as pinturas rupestres t€m sido utilizadas como elementos identitarios
pela nossa sociedade atual, em especial para o Estado do Piaui e, o municipio de Sao

Raimundo Nonato, considerado a Capital da Pré-histéria. Assim, produzindo materiais

didéticos e incentivando o turismo como forma de geracdo de renda e protecdo desse

patrimOnio. Mas qual € a importancia da memoria nas pinturas rupestres?

Foto 1. Cena do beijo —
Sitio Toca do Boqueirdo Pedra Furada
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A cena do beijo é um exemplo cldssico dessa relagdo entre visdo, memoria € emogao,
assim representando um sentimento compartilhado pela humanidade, o amor. Algo que toca o
observador ao analisar a imagem, mas ndo podemos inferir acerca da identidade do casal.
Assim, o significado das pinturas rupestres € remodelado de acordo a necessidade das
sociedades atuais, sendo inserido dentro da histéria € memoria através da acdo do Estado, e
compartilhado pela memdria individual e coletiva pelas pessoas que vivem na regido, criando
uma ponte entre o presente e passado, assim tocando-nos, dando vida a essas pinturas,
trazendo dos mundos dos mortos para o mundo dos vivos. Logo, a funcdo da arte € além de
representar, ¢ produzir sentimentos € emog¢des no espectador, assim as pinturas rupestres

alcancam a fun¢ao de depositario de memorias e geradores de emogdes.

IV- CONCLUSAO

O presente trabalho teve por finalidade compreender a importancia das pinturas como
depositarios de memorias e emogdes dos grupos humanos pré-histéricos e historicos, logo,
evidenciando a relacdo entre a Antropologia Pré-histéria e a Antropologia Visual.
Observamos que essas pinturas possuiriam significado de abstracdo e representacdo do mundo
natural para os grupos humanos da pré-histéria, enquanto para o grupos humanos histéricos
estariam inserido no campo da identidade, memoria e da emocgdo, ja que ndo possuimos esse
registro.

O significado da imagem quem fornece é cada observador, assim, construindo ou/nao
sua ponte de ligacdo com esses registros. Concluindo, a partir do estudo das pinturas
rupestres podemos inferir que essas sociedades eram altamente avancadas para sua época,
tendo em visto que viveram de acordo meio ambiente, sem megalomanias de construir
grandes monumentos de adoracdo a deuses e/ou governantes (piramides). Logo, as pinturas
rupestres representam um legado a ser preservado e estudado pelas sociedades atuais, um

exemplo de desenvolvimento sustentavel.
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