Imagens visuais de violéncia: reapropriacao e reconstru¢ao da Historia.
Apontamentos Historiogréficos.

IVANIA VALIN SUSIN!

A circulagdo de diferentes narrativas e representacdes visuais sobre o cangaco
abriu espago para reapropriacdes na imprensa, no cinema, nas fotografias, na literatura e
na proépria historiografia, desde a sua aparicdo empirica até os dias de hoje. Ao indicar a
violéncia como elemento principal, estas interpretagdes produziram visdes sobre o
fendmeno e os envolvidos nele. Infere-se que tais visdes influenciaram a representagcao
visual de atos violentos, de escolhas estéticas ou de caracteristicas fisicas dos corpos
dos cangaceiros, e assim, os proprios sujeitos foram reconstruidos. Nosso interesse €
verificar as consequéncias deste processo, qual seja: a construcdo, o uso € a
transforma¢ao de um imagindrio sobre o cangago, cuja existéncia ultrapassa o préprio
fenomeno. Neste artigo, porém, apresentaremos apenas parte do balango sobre o estado
atual da historiografia a respeito do cangaco, a partir dos eixos mencionados.

Hskok

A producdo historiogréfica sobre o cangaco € vasta. Desde as primeiras noticias
de um cangaco endémico, surgem os primeiros trabalhos, com objetivos distintos. Entre
os mais citados por historiadores contemporaneos estdo Gustavo Barroso (1930),
Ranulfo Prata (s.d.), Pedro Batista (1929), Xavier de Oliveira (1920), entre outros. A
producdo das primeiras décadas do século XX foi responsdvel pelo elenco inicial de
questdes sobre o fendmeno, com uma producdo de natureza menos conclusiva, posto
que o cangaco estivesse em pleno curso.

Assim, hd indicios de que estes primeiros trabalhos formaram uma espécie de
substrato inicial de interpretacdo, uma primeira aderéncia ao fato, enquanto produgdo de
sentido. Em um estudo mais detalhado, acreditamos ser possivel nao sé localizar o que
motivou a escolha dos primeiros encaminhamentos tedricos, como também suas

interfaces com a imprensa e a cultura popular do periodo, sobretudo a literatura de
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cordel e, até mesmo, como estes textos foram reapropriados nos recortes de
historiadores contemporaneos.

Frederico Pernambucano de Mello, o principal historiador brasileiro para o tema
do banditismo social no Nordeste, utiliza indmeros desses autores ora como fontes, ora
como ponto de partida ou apoio para desenvolver seus proprios questionamentos. Mello
afirma que o cangaceiro herdou algumas caracteristicas do homem da pecudria, onde as
lides com o gado — necessariamente violentas, explicaram certa “indiferenca em face da
morte”, também pelo uso precoce de armas. Além disso, o historiador sublinha que a
coragem e a valentia, também caracteristicas do sertanejo da época do gado, tornaram-
se adjetivos ainda mais importantes na vida do cangaceiro, e ressignificaram os homens
no contexto social da caatinga.

Para Mello, os principais intérpretes deste fendmeno foram a imprensa e a
cultura popular, principalmente, a literatura de cordel, género de grande circulacdo a
época e mais proximo de uma gesta” medieval. Algumas das descri¢des encontradas em
poesias de cordel sdo relacionadas as escolhas estéticas dos cangaceiros, seguindo a
ideia de uma “blindagem mistica” para o corpo, representada pontualmente pelos
“saquinhos de oracdes” que os cangaceiros levavam embaixo da roupa, préximas ao
peito. Estas oracdes eram deixadas de lado no momento em que o cangaceiro deitava-se
com uma mulher. O autor, entdo, relaciona o sexo a profanagdo do corpo fisico, ja que o
homem ficava sem a protecdo do “corpo fechado”, garantida pela crenca. Da mesma
forma, a escolha de materiais e estilos estéticos visava, também, a prote¢ao do corpo em
meio aos espinhos da caatinga, além de valorizar visualmente as armas de guerra.

No que diz respeito a descri¢cdo do corpo, Mello optou por identificar sinais do
condicionamento de atividades econOmicas — que tornavam o corpo do homem do
sertdo mais embrutecido que o do homem do litoral, agricultor, menos afeito a
atividades ndmades - e também do solo e do clima que, no minimo, obrigariam os
homens a vestirem-se com couro, a fim de enfrentar as caminhadas longas e espinhosas.

Também ha o condicionamento pela forma da guerra, apreendida desde os indigenas —
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guerrilha a pé e préxima, que os fazia rastejar no mato, sem o uso de cavalos, obrigando
os homens a andarem silenciosamente, mesmo que carregassem enormes pesos.

O calo que tal peso produzia nos ombros também € citado por Mello como um
dos elementos de identificagdo pelos soldados da volante em eventos publicos, onde os
cangaceiros tornavam-se andnimos no meio da multidao. H4, ainda, a relacdo entre o
peso, a dificuldade de mobilidade e a idade dos cangaceiros. Mello afirma que o
processo de sedentarizagdo de Lampido foi proporcional ao seu envelhecimento, porém,
ndo deixa de notar que todos os depoimentos sobre o corpo de Lampido o descreviam
como um homem forte, de fisico privilegiado.

Ao tratar da imprensa, o historiador observa que até o setor de propaganda
acabou afetado pela “verdadeira mistica” que se criou a partir do nome de Lampido. O
uso da imprensa, incluindo a ilustrada, porém, se faz como fonte, de onde o historiador
retira elementos de prova para o estudo que empreendeu, sem dedicar tanto interesse a
uma possivel andlise mais aprofundada dos elementos da prépria imagem.

A partir de fontes citadas no trabalho de Mello, sabe-se que em 1937, ano do
fechamento repressivo do Estado Novo sobre o cangaco, as fotografias de cangaceiros
mortos ja circulavam. No texto,porém, nao hé indicacdo sobre os efeitos da circulagdao
dessas fotografias. E somente a partir da entrada do trabalho de Benjamin Abrahdo na
imprensa, quando comec¢am a circular imagens de cangaceiros vivos, posando para a
camera limpos e bem arrumados, diferentes em tudo da imagem de bandidos, que Mello
apressa-se a indicar os efeitos de sua reapropriacao, a partir do desequilibrado interesse
da imprensa.

Benjamin Abrahdo, fotdgrafo libanés que esteve proximo aos cangaceiros
durante algumas semanas, teve a possibilidade de retratd-los em diferentes momentos do
cotidiano no interior do sertdo. Também foi responsiavel pelo Unico registro em
movimento do grupo de Lampido. O filme “Lampido, o Rei do Cangaco” teve suas
coOpias censuradas pelo Estado Novo (hoje, restam dele pouco mais de 13 minutos) e foi
um elemento importante para o aumento da repressao aos grupos de cangaceiros.

Ao que parece, as fotografias Benjamin que, a partir de 1936, comecaram a
circular intensamente nos jornais da época, influenciaram a acao violenta e reforcaram o

carater de performance do assassinato dos onze cangaceiros. Benjamin contava, ainda,



com o patrocinio das mais importantes empresas de equipamento de imagem, daquele
periodo. Associou-se com Ademar Albuquerque, proprietirio da  AbaFilms que
representava a firma alema Zeiss. Segundo Marco Clemente (2007), “Ao final de 1936,
Abrahao entregou a AbaFilm cerca de quinhentos metros de filmes para revelacdo. Em
abril de 1937 (...) havia mais de mil metros de filmes processados.”

A imagem de Lampido era poderosa, e a fotografia confirmava isso. Em seguida
a macica circulacdo deste tipo de imagem, o Estado Novo, entdo, ndo pdde suportar a
guerra visual que se travara, guerra também estética — esta ultima, ja perdida. Segundo
Mello (2012: 192):

“(...) o Estado Novo ndo poderia aceitar a imagem que nossa melhor
imprensa estava pintando do cangaco, desatenta a implicagdes remotas
sobre a alma do povo. Como é que O Cruzeiro, presente na escola e na
fazenda, na casa bancdria e na antessala do dentista, podia chamar
Lampido de Tigre Caboclo? Ou de Tigre do Nordeste? Ou a Corisco, de
Deménio Louro? E a Noite llustrada, para que tantas edigcdes extras
sobre o equipamento de Lampido, ou sobre o fecho ecler flagrado no
decote do vestido de Maria Bonita?”

Assim, o uso das fotografias e do filme de Abrahdo sé € avaliado, na obra de
Mello, como uma das causas da radicalizacdo da repressdo e violéncia do Estado Novo.
Antes disso, hd o reconhecimento de uma reapropriagdo simbdlica da imagem que
circulou do cangaco entre os soldados da volante®, ao verificar o mimetismo assumido
por eles, em relagdo ao traje e ao espirito heroico do cangaceiro. Segundo Mello, ja em
1912, observam-se deser¢des de soldados da volante que “mudaram de lado”, indo
afiliar-se as carreiras de Lampido. Neste momento, a circulagdo de imagens via
imprensa ainda ndo era possivel. Assim, a dispersdao da imagem visual do cangaco se
dava pelos textos escritos e pela via oral.

Ao considerar a gesta popular, o autor admite certa proximidade com a imagem
construida nas fotografias. A andlise, porém, limita-se a verificar neles, os aspectos
versados de fatos histéricos e noticias dos jornais. Acreditamos que, em um estudo dos
elementos visuais deste tipo de narrativa, pode-se chegar a construcdo de uma imagem
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identificar similaridades com a literatura de estérias heroicas. Restaria saber, ainda, se
persistem elementos medievais na gramatica visual relativa ao cangaco.

Elise Grunspan-Jasmim, historiadora francesa com importantes trabalhos sobre o
tema, afirma que a fotografia e os textos jornalisticos tratavam de Lampido de maneiras
distintas — a primeira escondendo mais do que revelando, e os textos, misturando
elementos das imagens com as narrativas de pessoas que realmente haviam visto de
perto a Lampido e seus homens. Em descri¢cdes da imprensa, Lampido tinha um olho
cego, alta estatura, ombros largos e a pele morena ou, a0 menos, mais morena do que
branca, ou que de seus comparsas. Tais elementos seriam os mesmos que chamavam a
atencao dos sertanejos?

Enquanto circulavam, as fotografias adicionavam elementos ao imagindrio que
se construia sobre o cangago, antes sem rosto e sem corpo. Os elementos de
identificacdo corporal dos cangaceiros agora ganhavam contornos detalhados, tinham
cor, altura, gestos, expressoes faciais, posturas. Além disso, para além do fato de que
Lampido havia sido nomeado pelo préprio Estado um dos capitdes dos exércitos
patridticos — patente que nunca abandonou, verifica-se uma série de denominagdes que
0 caracterizavam como um rei.

Tanto na literatura popular ou na imprensa, o Rei do Cangaco, era descrito como
alguém de poderes especiais, quase sobrenaturais, que assustava a volante por sua
aparéncia fisica e arranjos dramadticos durante os conflitos. A fotografia surge para
atestar visualmente que Lampido ndo era s6 mais um cangaceiro bandido.

Entende-se que ndo s6 a descri¢do e a imagem visual, mas antes, as escolhas
estéticas do préprio bando, ja se insinuavam na tentativa de compOr uma imagem real,
de realeza. Lampido mal sabia escrever, porém, mostrou habilidade na constru¢do de
sua imagem pessoal e publica, visualmente. Assim, considera-se possivel que a
constru¢do da imagem de Lampido por terceiros tenha partido, entre outros elementos,
de sua prépria autoconstru¢do, enquanto homem que detinha certos conhecimentos
artisticos populares, que definiam o gosto pelo exagero de detalhes e ornamentos
estéticos.

A pensar no uso que se faz de objetos comuns ao cangaco, como o chapéu de
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medida que as caracteristicas fisicas. E, segundo Elise, seria impossivel separar
Lampido dessa imagem, que era metade autoconstruida metade construida pela
reapropriacdo da midia.

E certo, porém, que a imagem de Lampifo entre os sertanejos ndo correspondia
completamente aos relatos da imprensa, nem muito menos ao que a imprensa dizia ser o
pensamento comum da sociedade civil sobre o cangaco. Para Elise (2006: 189): “O
confronto dos testemunhos e das narragdes tanto sobre a morte como sobre a vida de
Lampido revela ndo somente a impossibilidade de estabelecer uma biografia univoca,
tdo ambigua, contraditoria e inacessivel é a personagem, tdo miiltiplos sdo os olhares e
as representagoes de que é objeto.”

Ha diferencas, também, entre as narrativas escritas e visuais sobre Lampido. A
partir dos anos 1930, com o crescimento da publicacdo e circulacdo de fotografias na
imprensa, percebe-se certa tensdo entre o texto escrito e a imagem visual nas paginas de
jornais e revistas, onde a imagem, tem vantagens porque comporta maior senso de
realidade. Lampido, por sua vez, “decidiu dar visibilidade a si e ao seu bando, por meio
de entrevistas e imagens fotogrdficas” (CLEMENTE, 2007, p. 2).

Para Elise, 0 que se escreve sobre o cangaceiro muitas vezes tem a ver com o
que se viu nas fotografias mas, estas mesmas, deixam transparecer apenas alguns niveis
de sua aparéncia fisica. O olho cego de Lampido aparece ocultado pelo grosso fundo
dos 6culos que, segundo alguns contemporaneos, usava apenas quando estava posando
para a camera. Também a cor da pele torna-se um enigma, pelo preto e branco possivel
a tecnologia fotografica do periodo, e pelas reprodugdes em jornais e revistas ilustradas,
também de qualidade limitada.

Ainda sobre o corpo dos cangaceiros, Elise analisa desde as marcas que
permitiram a identificacdo até o uso de metdforas pela imprensa, em que termos
relacionados ao corpo fisico, foram usados para definir o cangaco como uma doenca no
sertdo. “O corpo de Lampido”, “o corpo de suas vitimas”, “a nagdo vista como um
corpo”, “o corpo fechado-invulnerdvel versus corpo ferido-fragmentado”, sdo alguns
dos termos adotados para analisar a relagdo entre a fragmentagdo politica do Brasil e o
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do corpo de Lampido para alcancgar a unido do pais, em torno de um tunico centro de
poder e influéncia, qual seja, o Estado Novo.

A retencdo da cabeca dos cangaceiros foi usada para a espetacularizacdo da
morte dos cangaceiros. Na verdade, mais de um autor usard a expressdo “espetdculo”
para denominar o que se seguiu ao combate de Angico. A historiadora sublinha as
repercussdes da morte dos cangaceiros, em relagio ao uso desmedido da violéncia. Elise
questiona os relatos da imprensa, sobretudo do centro do pais, para quem a populacdo
sertaneja havia celebrado festivamente os assassinatos, ja& que a forma da morte e o
encaminhamento dos caddveres descabecados ndo correspondem aos ritos funerarios
vigentes no Nordeste naquela época, e também apontam contra um certo respeito cristao
em relag@o aos mortos.

Logo em seguida a morte, seus corpos continuaram sendo profanados ja que nao
foram imediatamente enterrados. Também para o cristianismo, o corpo € inviolavel, e
dividi-lo constitui-se em uma profana¢do, uma humilhacdo. De acordo com Clemente
(2007: 163), o timulo de Corisco, morto em 1940, foi enterrado “inteiro” e exumado
dias depois para sua cabeca fosse cortada. Além disso, as cabecas de todos os
cangaceiros ficaram expostas até 1969 na Universidade da Bahia, com o propdsito de
serem estudadas a partir das teorias de Nina Rodrigues”.

O desfile das cabecas (as cabecas foram exibidas em indimeras cidades do
interior da Bahia, até chegar a Faculdade de Medicina de Salvador, no Instituto Nina
Rodrigues) foi proposto justamente para que nao houvesse dividas de que o invencivel
Rei do Cangaco estava morto, assim como a insisténcia na circulagdo da imagem do
pequeno altar, onde figuram em ordem hierdrquica, a cabeca de onze cangaceiros, em
meio a seus pertences. Os corpos, € ndo apenas a sua representacdo, teriam sido
utilizados como objetos de verdade.

Encontramos relatos de intelectuais revoltados com o desfile de horrores

proposto pela policia do sertdo, entre cabecas e espdlios, no ano de 1938. Alguns deles,
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reuniram-se em torno da Revista Novidades’ , onde publicaram cronicas sobre temas da
politica e da sociedade brasileira, a época. Aurélio Buarque de Holanda, por exemplo,
descreve a terrivel sensacdo que sentiu ao ver as cabecgas, quando era ainda crianga, e a
postura apenas curiosa da populacdo. (LEBENSZTAYN, 2009, p. 124).

Além disso, Gilberto Freire, de acordo com Mello, foi contratado para uma
pesquisa, cujo objetivo era descobrir as causas da invencibilidade de Lampido. Indo na
contramdo da crendice, o Estado Novo precisava de argumentos cientificos que
justificassem os anos de busca sem sucesso no meio da caatinga. O resultado da
pesquisa de Freire localiza o servico leal dos coiteiros® como elemento importante nas
fugas do bando de Lampido. O resultado desta pesquisa, assim como os textos de outros
intelectuais a época, recria os personagens em artificios socioldgicos que ndo tem a
mesma natureza que o imagindrio popular, mas, sem duvida, captam nele elementos
para o melhor entendimento da questido do cangago.

A atuacdo de Lampido e seus homens que, mesmo considerados como os mais
valentes e invenciveis, sofreram um tipo tdo desqualificado de morte, ndo oferecendo
nenhuma resisténcia, também foi tema da opinido publica sertaneja. Elise afirma que a
cabeca de Lampido ndo foi suficiente para atestar a sua morte nem tampouco as
fotografias das cabecgas que circularam densamente conseguiram se sobrepor as crengas
difundidas sobre a imortalidade de Lampido. De acordo com a historiadora (2006: 310):

“Essa composicdo foi fotografada e reproduzida alguns dias depois na
imprensa do Brasil inteiro. Os corpos mutilados e as cabegas cortadas
ofereciam um espetdculo de rara violéncia, tornando-se a imagem
fotogrdfica um objeto de infamia. A fotografia desafiava nesse contexto
todos os tabus da representacdo da morte numa teatralidade morbida.
Quis-se que as imagens dos corpos mutilados dos cangaceiros fossem
vistas como afronta, gesto de guerra e, principalmente, demonstracdo de
poder. Elas seriam de certo modo o contraponto do discurso do corpo
fechado, da invulnerabilidade, a negacdo do mito.”

A partir disso, surgem alguns questionamentos. Quais sdo os interditos sociais da

representacdo da morte no Nordeste a época do cangaco? E quais sdo os processos de
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producdo da violéncia a partir da representacdo? O corpo, enquanto objeto reconstruido
nas fotografias, contém partes da interpretacdo do sujeito que o vé e que ird descrevé-lo
em uma narrativa escrita ou visual. A populacdo sertaneja parece ter realizado uma
sintese bastante original entre o que se lia nos jornais, o que se comentava entre
botequins e cantigas e os fatos reais, tais quais se desenrolavam a porta de casa.

As reapropriacOes possiveis de sertanejos podem ser verificadas, sobretudo, a
partir de cartas de leitores enviadas aos jornais e das cantigas e literatura de cordel, feita
de forma alternativa e até alheia aos eventos selecionados pela grande midia, por vezes.
O que os sertanejos guardaram como memdria do cangaco pode ser, da mesma forma,
relevante. Circularam, sobretudo entre os coiteiros, alguns bilhetes de Lampido, dados a
conhecer pelo trabalho de Mello, onde o chefe do cangaco se comprometia com a
protecdo do portador, bem como os cartdes-postais com a foto de Lampido, que
levavam no verso, outras promessas assinadas.

Na leitura dos trabalhos dos historiadores contemporaneos do cangago, foram
mencionados, também, diversos fundos documentais. A prépria organizacdo desses
grandes fundos sobre o cangaco corresponde a visdes especificas em torno do tema. Boa
parte deles apresentam séries de objetos da cultura material dos cangaceiros, de onde a
indumentdria constitui-se em uma estética considerada ndo s6 original, como funcional
e elementar para a compreensao do fato em si.

A forma como os autores utilizam esses fundos documentais também é
relevante. Os questionamentos de cada pesquisa manipulam determinados documentos,
a fim de localizar as respostas, porém, antes mesmo de consulti-los, resta saber o que
provocou tais questionamentos, € de que forma a historiografia segue alimentando um
determinado leque de questdes, com respostas coordenadas em fundos ja organizados,
de acordo com categorias postas, também estas advindas de determinadas visdes sobre o
evento empirico. Da mesma forma, no interior de colecdes, é importante saber de onde
os objetos sairam, onde foram encontrados, em qual contexto, partes de quais narrativas,
de que funcdes se ocupavam, quais as acoes das quais foram agentes, etc. Nao cabe a
nés recontar a histéria do cangaco — apenas, queremos compreender o processo de

fabricacdo de representacdes, que geram reapropriacdes no interior de circuitos que se



desenrolam em meio a relagdes sociais dinamicas, que influenciam e sdo influenciadas
por tais representacdes.

Germana Gongalves de Aradjo defende em 2013 a tese: “Aparéncia
Cangaceira: um estudo sobre a apari¢cdo como aspecto de poder”, na Universidade
Federal da Bahia, onde encontramos outra reflexdo interessante sobre o tema da estética
no cangaco. A partir da Historia e da Semidtica, a autora analisou que atributos da
apari¢do do cangaceiro tornaram-se, entdo, resultados de um universo de significados
pretendidos e historicamente justificdveis, como heranca de culturas anteriores. Tal
escolha ja apareceu na obra de Mello, onde o autor concluiu que o cangaceiro faz parte
de uma “linhagem insurgente” desde o indio fugitivo, passando pelo negro quilombola
até o branco levantado.

A autora faz ainda algumas criticas ao livro “Estrelas de Couro. A Estética do
Cangaco”(2012), de Frederico Pernambucano de Mello. Segundo ela, o autor encerra
os significados dos objetos em uma espécie de genética cultural sem considerar seu
aspecto histdrico e processual na determinacdo de sentidos, da mesma forma que ignora
o incessante reconstruir de identidades no interior das relacdes e trocas sociais.
Também, afirma que o processo de recepcdo da aparéncia cangaceira nao foi
considerado e, assim, perdeu-se a possibilidade de compreender o quanto a aparéncia de
Lampido era constantemente reinventada pela sociedade, pela midia, pelas familias
sertanejas, etc.

Para Aradjo, as vestes ornamentadas de Lampido mantinham relacdo com a sua
conduta e com os gestos operativos. Tal aparéncia produzia sentidos, além de originar-
se a partir de um universo criativo de homens com habilidades artisticas. A autora
afirma que a aparéncia foi um elemento aglutinador, fazendo dos cangaceiros uma
unidade, a partir de aparatos fisicos e gestuais.

Seguindo a indicacdo do trabalho de Aradjo, concluimos que € necessario
estudar o cangaceiro sob o ponto de vista de sua representacdo social. Qual € o nivel da
intencionalidade de Lampido ao construir uma “fachada cangaceira”? Além de
simbolos, os adornos também expressam uma revalora¢ido do cangaceiro Lampido — sua
prépria, e a reapropriacdo do entorno. Segundo Araudjo, “a imponéncia da veste

cangaceira é parte dos esforcos que Lampido canalizava para dramatizar a sua



representacdo e isto pode ser compreendido como uma de suas estratégias de
diferenciagdo sociocultural.” Lampido planejava uma faceta diferente para cada um dos
diversos piiblicos. Assim, a autora concorda com Elise quando afirma que a imagem do
cangaceiro tornou-se indissocidvel de suas vestes exuberantes.

Admitimos, assim, que as representacdes visuais criam reapropriacoes de uma
imagem, ela mesmo construida. Consideradas como objetos, tais representacdes
precisam ser analisadas desde o local de sua produgdo, passando pelos agentes
responsaveis pela sua génese, suas intencgdes e os resultados de sua acdo, sua circulagdo
- considerando o suporte, a periodicidade, a tecnologia - também o seu local de guarda
ou exposicao, qual o contexto das diferentes espécies de arquivamento na composi¢ao
de narrativas anteriores e contemporaneas, € os esquecimentos — se deliberados ou
inconscientes. Assim, aquilo que nio se vé também € importante, no sentido de saber o
porqué nao € mostrado, se foi esquecido, editado ou excluido. Neste contexto, todas as
relacdes sociais que se estabelecem a partir destes objetos sdo importantes porque
também constituem imagens visuais e sdo reinvestidas a partir destas proprias imagens e
de suas reapropriagdes.

Cada autor que se alista na fileira de “intérprete” do cangago, apresenta um novo
enfoque e, desta forma, aumenta as possibilidades de entender a complexidade histérica
desse fato, a0 mesmo tempo em que adiciona elementos ao imagindrio. As énfases por
vezes se repetem e, por si mesmas, dio a entender certas nuances de uma imagem
historiogréafica do cangago que optou por considerar a violéncia como fio condutor, a
imprensa e a gesta popular como fontes principais, € o grupo de Lampidao como
representante condensador méximo de inumeras caracteristicas colhidas em anos de
banditismo no Nordeste.

Neste sentido, também € importante considerar as exposi¢des que se realizaram
sobre o cangago nos ultimos anos, a fim de verificar as escolhas, as énfases, os
esquecimentos deliberados, as exclusdes, os erros factuais. As narrativas propostas no
curso destas exposicoes pode revelar uma visdo sobre o cangaco, ou varias, advindas de
representacdes contemporaneas ou posteriores ao fato em si e que aguardam por uma
andlise de nivel histérico-social, que considere todos os elementos narrativos dispostos

em sua construgao.



Da mesma forma, as producdes cinematograficas e televisivas’. Desde o inicio
do século XX, o cinema se interessou por representar a histdria do cangaceirismo e do
banditismo social, sobretudo com Lampido e seu bando, e a sua relagdo com Maria
Bonita. Também h4 importantes trabalhos de andlise sobre essa producdo®.

Ja 1916, temos “Dioguinho”, de Guelfo Andalo, estreando o tema no cinema, ao
contar a histéria do bandido que assolava o sertdo paulista. Ha ainda “O Cangaceiro”,
de Lima Barreto (1953), o tragicOmico personagem de Mazzaropi em “Lamparina”
(1962), a histéria de Cabeleira no filme homonimo de Milton Amaral , de 1963, e o
cinema novo de Glauber Rocha, com “Deus e o Diabo na terra do Sol”, do mesmo ano,
entre outros. A producdo mais recente € “Baile Perfumado”, de Paulo Caldas e Lirio
Ferreira, em 1996. Este filme contou com o auxilio do historiador Frederico
Pernambucano de Mello, no que diz respeito a ordenagdo e sintaxe dos fatos historicos
envolvendo a vida do fotégrafo Benjamin Abrahao.

Para a constru¢do da narrativa do filme, dispuseram-se diferentes substratos
interpretativos, advindos de linguagens distintas. A Historia, e seu esfor¢o subjetivo de
compreensdo, a partir de um ponto de vista especifico, de Mello, e o cinema, de
linguagem contemporanea e estética propria que, além de interpretar, permitiu conhecer
um cangaco.

A associagdo de imagens da caatinga, as cenas dos atores como cangaceiros € a
trilha de fundo da banda Chico Science e Nagcdo Zumbi, sdo alguns dos elementos que
denotam a adi¢do de outro nivel interpretativo na compreensdo do fendmeno, com
nog¢des contemporaneas e, neste caso, associadas a inovacao, a revolugao de ideias e de
conceitos € a um certo espirito contestador, presentes nas letras da banda e na postura

dos personagens. O arranjo define, assim, uma das imagens de Lampido, também

" Na televisdao, recentemente, a novela Cordel do Fogo Encantado, transmitida pela Rede Globo de
Televisdo, também apresentou Lampido como personagem. Esta andlise ainda estd em curso - por hora, é
suficiente o fato: a imagem de Lampido segue poderosa, com potencialidades de reescrita ainda abertas,
ao mesmo tempo em que € facilmente consumivel, justamente por ter circulado densamente, e assim, ja é
parte do imagindrio cultural brasileiro.

8 Ver: VIEIRA, Marcelo Didimo Souza. O Cangagco no cinema brasileiro. Tese de Doutorado.
Multimeios. Universidade Estadual de Campinas, 2007 e TOLENTINO, Célia Aparecida Ferreira. A
dialética rarefeita entre o ndo ser e o ser outro. Um estudo sobre o rural no cinema brasileiro. Tese de
Doutorado. Universidade Estadual de Campinas. Departamento de Sociologia — IFCH, 1997.



baseada nas observacdes do didrio de Benjamim Abrahdo, escrito durante a busca que
empreendeu pelos cangaceiros no interior do sertdo.

O que interessa € o processo de construcdo do fato histérico, do préprio passado
inatingivel, e as reapropriagdes que esta construcdo foi e ainda é capaz de desencadear.
O fato s6 € alcangado a partir de sua representacdo. Assim, é importante localizar a
fabricacdo do cangacgo e dos cangaceiros a partir destes relatos e outras representacoes
visuais, avaliando em que medida este processo € o alcance de sua circulagdo e
reapropriacdo, mantiveram vivo 0 cangaco, mesmo muitos anos depois do seu

desaparecimento.
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