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Ensinar exige rigorosidade metddica.

Ensinar exige pesquisa.

Ensinar exige respeito aos saberes dos educandos.

Ensinar exige criticidade.

Ensinar exige estética e ética.

Ensinar exige a corporeificagdo das palavras pelo exemplo.
Ensinar exige risco, aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer
forma de discriminag3o.

Ensinar exige reflexdo critica sobre a pratica (FREIRE, 2000).

A construcao do modelo Triptico

Este trabalho € resultante da tese de doutorado defendida no Programa de Pos-
Graduagao em Engenharia e Gestdo do Conhecimento — PPGEGC, da Universidade Federal
de Santa Catarina, em 2012. Devido a limitacdo de espaco que um artigo possui, foram feitos
muitos recortes do relatério de pesquisa e, por isso, sugere-se a consulta ao texto integral

disponivel em: <http://btd.egc.ufsc.br/wp-content/uploads/2013/02/landra_Pavanati Tese.pdf>.

Para compor o modelo de categorizacdo das imagens digitais considerou-se que o
estudante nativo digital desenvolveu um amplo conteido imagindrio, repleto de estimulos e
lembrangas, cabendo ao professor atrair o interesse € trazer esse acervo imaginativo para o
estudo proposto, conforme o seu planejamento de trabalho. Foi considerada a necessidade de
tempo e espago para o desenvolvimento do didlogo linguistico, que é campo de dominio do
professor e o modo privilegiado de promocdo do entendimento dissertativo ou logico-
cognitivo sobre os temas estudados. Isso influenciou na prioridade atribuida as imagens fixas
durante a elaboracdo do modelo por serem mais estdveis, mais sugestivas € menos completas
que as imagens em movimento e os efeitos sonoros dos produtos audiovisuais. O cinema, a

televisdo e a midia digital oferecem muitos produtos audiovisuais que podem e devem ser
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trazidos, apresentados e debatidos no ambiente escolar. Porém, de maneira especifica, o uso
da imagem proposto no método quer ser um recurso de sustentacdo da fala do professor em
didlogo direto com os estudantes.

As imagens fixas propiciam a interacdo direta e instantanea entre o professor e os
estudantes, abrindo espaco e oferecendo tempo para o discurso do professor e requerendo
mais da imagina¢cdo e da interagdo dos estudantes. O discurso pedagdgico do professor, a
imaginacdo e a interacdo dos estudantes sdo os principios bdsicos das aulas propostas pelo
método Triptico, com base no uso de imagens e, especialmente, de imagens fixas.

A aplicagdo do modelo desenvolvido contou com a participacdo das trés professoras
da disciplina Histéria de Ensino Médio em uma escola localizada no municipio de Joinville,
que integra a rede publica estadual de Educacdo de Santa Catarina. A escolha da escola foi
definida a partir de seu enquadramento no padrio médio das escolas da rede estadual
catarinense, em termos diddticos e estruturais, considerando-se especialmente os recursos
didatico-tecnoldgicos.

Com a orientacdo da pesquisadora, as trés professoras que participaram
voluntariamente da pesquisa elaboraram e usaram um artefato grafico-digital, como suporte
de parte do contetido das aulas. Esse artefato foi estruturado de acordo com o modelo Triptico
proposto, para o uso de imagens nas aulas e de acordo com o planejamento pedagdgico para o
ano letivo de 2012.

O método proposto, portanto, foca decisivamente o uso de imagens. Mas, considerou
primeiramente a ampliac@o e a facilitacdo do acesso dos professores as imagens digitais, por
meio da internet, e no seu dominio minimo para o uso de programas ou softwares igualmente
acessiveis e de facil utilizacao.

Depois de avaliados e interpretados teoricamente, os produtos elaborados foram
apresentados a seis turmas do Ensino Médio da mesma escola — trés turmas do periodo
matutino e trés do periodo noturno. As aulas foram observadas e gravadas pela pesquisadora.

Para cada periodo escolar pesquisado (matutino e noturno) foi realizado um grupo
focal com dois estudantes representantes das turmas participantes da pesquisa. Cada grupo

focal contou com seis participantes. Objetivou-se a interpretacao e descricao do resultado dos



produtos junto aos estudantes, considerando se representaram um avanc¢o no potencial de
compreensdo e apropriacdo de conhecimento historico.

No ambito do processo de coleta de dados sobre o potencial pedagégico de artefatos
como o Triptico, aplicou-se ainda um questionério de sondagem a todos os estudantes das seis
turmas participantes da pesquisa.

Outra acdo desenvolvida para a coleta de evidéncias sobre a aplicabilidade do modelo
Triptico foi a realizacdo de entrevistas semiestruturadas com as trés professoras envolvidas na
aplicacdo do modelo. Trivifios (2006: 146) informa que essa técnica “parte de certos
questionamentos bdsicos, apoiados em teorias e hipdteses, que interessam a pesquisa, € que
[...] oferecem amplo campo de interrogativas”, as quais surgem, também, conforme as
respostas dos informantes. Com isso € mantida a presenca consciente e atuante do
pesquisador, no processo de coleta de informacdes. Assim foi possivel conhecer e
contextualizar as impressdes e experiéncias das trés professoras voluntarias, na aplicacdo do

modelo de uso de imagens digitais.

Estrutura do modelo

As trés categorias imagéticas do modelo Triptico sdo: (1) imagens propiciatdrias, ou
imagens para sentir e imaginar; (2) imagens ilustrativas, ou imagens para observar, e (3)
imagens explicativas, ou imagens para compreender. Entre as trés categorias destaca-se a
funcdo das imagens propiciatérias, como elemento integrador do imagindrio dos estudantes
agora mais enriquecido pelos estimulos da cibercultura e a apresentacdo e o desenvolvimento
de conteudos no processo de ensino e aprendizagem.

Considerando as recomendacdes de Meneses (2003), sobre a falta na historiografia de
uma efetiva producdo de conhecimento sobre as fontes visuais, esse trabalho buscou
contribuir para minimizar tal lacuna. De acordo com o autor, pode-se perceber apenas em
relacdo a fotografia um avanco mais significativo em multiplos enfoques, pois a ‘“historia

continua a privilegiar ainda hoje, a despeito da ocorréncia de casos em contrério, a fung¢ao da



imagem com a qual ela penetrou suas fronteiras no final do século atrasado. E o uso como
ilustracdo” (MENESES, 2003: 20).

E possivel observar que, também no ensino de histéria essa lacuna persiste e, o uso das
imagens nas aulas seja apenas como ilustracdo de conceitos, ideias e acontecimentos, 0os quais
os professores queiram apresentar aos estudantes. Portanto, o modelo proposto nesta pesquisa
acrescenta, além do uso ilustrativo, outros dois tipos de uso pedagdgico, possiveis para as
imagens. Isso se desenvolve conforme a definicdo seguinte:

Imagens propiciatéorias: t€m uma fungdo sensibilizadora, para estabelecer
aproximacao com os sentimentos dos sujeitos, promovendo a excitacdo de seu imagindrio
relacionado com as vivéncias do passado e as proje¢des do futuro. Sdo imagens para
imaginar, sentir e inspirar.

Na teoria da percep¢io de Peirce (SANTAELLA; NOTH, 2008) as imagens
propiciatdrias sdo primeiramente eficientes por suas qualidades estilisticas, sejam essas mais
expressivas, dramaticas ou liricas. Com relagdo ao contetido, as imagens propiciatdrias sao
menos recorrentes ou menos convencionais, negando o “automatismo dos habitos”.

As imagens propiciatdrias sdo propostas a fim de permitir aos estudantes do presente,
a identificacdo dos elementos de humanizacdo daqueles sujeitos do passado histérico ou
lendério, os quais vivenciaram outro tempo e fizeram suas opg¢des e escolhas, conforme seus
interesses e condi¢des. Apresentando um cardter expressivo e dramdtico, essas imagens nao
tém compromisso com o discurso naturalista, pois visam preparar os estudantes da atualidade,
para a constru¢ao do conhecimento em sala de aula.

Ao pensar a linguagem artistica como elemento produtor de conhecimento, Sousa
(2005: 30) observa que “a arte propde algo além de um conhecimento intelectual e de um
significado, buscando ampliar as fronteiras da experi€ncia perceptiva, afetiva e intelectiva.”
Nessa dire¢ao € que sdo propostas as imagens propiciatdrias.

Propiciatérias sdo imagens para sentir, porque permitem aos estudantes, a
externalizacdo dos seus sentimentos em relacdo aos elementos das imagens € ao que isSso

evoca neles. E um meio de produzir uma educacdo menos apassivadora, que possibilite um



processo de ensino e aprendizagem capaz de considerar e integrar no processo, 0s
conhecimentos e sentimentos prévios dos educandos numa perspectiva mais ativa.

Imagens ilustrativas: é a categoria imagética mais conhecida por parte dos
profissionais de Histéria. Conforme Meneses (2003), desde o século XX, o uso de imagens é
feito predominantemente como ilustra¢io, por isso essas sao reconhecidamente, imagens para
observar.

As imagens foram e ainda sdo muito usadas nos livros didaticos como ilustracdes.
Tendo em vista que a formac¢do da maioria dos professores se deu a partir destes livros e,
ainda assim foi-lhes possivel constituir-se profissionais, permite concluir que tal uso do
recurso imagético ndo deva ser tdo pouco considerdvel. Por isso é que ndo se propde o
abandono do uso ilustrativo das imagens, apenas sugere-se o acréscimo de outros tipos de
utilizagdo dessas fontes.

Ao adotar o uso pedagdgico de imagens € importante considerd-las, sobretudo as
ilustrativas, como documentos produzidos com alguma intencionalidade por um sujeito que,
ao optar por um ou outro tipo de material, de estilo ou forma na sua confec¢do, estd exercendo
uma escolha. No entanto, além de documento, as imagens também s3o monumentos, como
afirma Le Goff (1996: 545), o monumento “é um produto da sociedade que o fabricou
segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder”.

Toda e qualquer imagem, portanto, ndo € somente a producdo de um individuo
isolado, mas sim de um sujeito que atua e se relaciona em sociedade. A partir dessa
constatacdo avanca-se de modo a deduzir-se que “s6 a andlise do documento enquanto
monumento permite a memoria coletiva recuperd-lo e ao historiador usa-lo cientificamente,
isto é, com pleno conhecimento de causa” (LE GOFF, 1996: 545). Tal concepg¢do leva a uma
utilizacdo mais emancipada das imagens ilustrativas em sala de aula, pois se assume a
possibilidade de questionamento do documento, tomado nao mais como verdade irrefutavel.

Interessa-nos para o modelo proposto, o fato de que nas imagens ilustrativas
predomina o discurso naturalista, permitindo a visualiza¢do de representacdes dos fendmenos

em aproximacdo com o real. Mais precisamente, a linguagem das imagens ilustrativas se



estabelece através um discurso orientado ao receptor da sua mensagem, “informando-o com
clareza especular sobre as qualidades sensiveis e naturais das coisas” (SOUSA, 2001: 187).

Na teoria da percep¢io de Peirce (SANTAELLA; NOTH, 2008) as imagens
ilustrativas tendem a confirmar o automatismo dos hébitos perceptivos, apresentando imagens
apaziguadoras, confirmadoras e recorrentes no contexto da tematica estudada.

Para além de testemunharem sobre si mesmas, sobre sua propria histéria e sobre a
histéria da arte, as imagens ilustrativas também registram materiais, técnicas, acontecimentos
e estilos da época de sua produgdo, documentando assim o seu tempo.

Imagens explicativas: sdo imagens formadas pela hibridiza¢do de diferentes recursos.
Também denominadas de infograficos, configuram-se em recursos imagético-textuais
compostos para estimular a producdo de interpretacdes sobre a realidade. Sdo imagens para
compreender.

E possivel observar que apés o advento da computagio grafica, a drea de Design passa
a desempenhar um protagonismo no planejamento racional da expressdo de formas e cores
para compor as mensagens, desenvolvendo uma ciéncia com padrdes estéticos, ergondmicos e
sintaticos projetados para funcionarem como recursos significativos no processo semantico
das mensagens graficas (SOUSA, 2001). Assim as imagens impressas passaram a expressar
conjuntos de informacdes decorrentes da utilizacdo “de diferentes ilustracdes, graficos,
tabelas e outros elementos pertinentes a comunicacdo visual na composicdo de imagens
sintéticas em suportes impressos ou digitais” (ADORNO, 2011: 22).

Adorno (2011: 55), define que a imagem infogréfica, costuma ser “veiculada em midia
impressa ou digital, e retine diferentes linguagens: escrituras, graficos, ilustracdes, manuais e
fotografias, para comunicar uma mensagem de maneira explicativa, sintética e
predominantemente visual”. Essas imagens constituem-se em interpretacdes da realidade que
favorecem a socializacdo e disseminag¢do do conhecimento.

Esse tipo de imagem, composta pela juncdo de diferentes recursos comunicativos, faz
parte do ambiente grifico brasileiro desde a década de 1980, quando a tecnologia digital,

através da computagdo grifica, comecou a estabelecer-se. Nesse sentido, Sousa (2001) explica



que o termo “infografico” e a composicdo da drea denominada “Infografia” demarcam o
momento atual e fundamental no percurso da linguagem gréfica, apés a revolugdo digital.

No século XX intensifica-se uma hibridiza¢dao das linguagens escrita e imagética, o
que se amplia ainda mais com o trabalho dos designers graficos, potencializando a tendéncia
do cédigo hibrido se tornar dominante. Assim Santaela e N6th (2008: 69) afirmam que “o
cddigo hegemodnico deste século ndo estd nem na imagem, nem na palavra oral ou escrita, mas
nas suas interfaces, sobreposicdes e intercursos”. Por isso € que os infograficos se constituem
importantes para esta pesquisa, enquanto um tipo de cdédigo capaz de incluir, de maneira
significativa para as novas geracdes, dois discursos dos quais precisardo para conhecer o
antigo e produzir o novo.

Estruturalmente o modelo orienta a utilizacdo dos trés tipos de imagens ja descritos,
ordenadamente iniciando pelas imagens propiciatérias, em seguida utilizando as imagens
ilustrativas e finalizando com as imagens explicativas. Nao hd, contudo, uma determinacao do
suporte a ser utilizado para a sua exposicao, sendo possivel ao professor adotar aquele que lhe
estiver disponivel na sua realidade de trabalho. Muito embora, considerando a realidade dos
estudantes, o uso de suportes digitais seja mais indicado por aproximar-se do cotidiano
vivenciado pelos mesmos.

Buscou-se desenvolver um modelo capaz de auxiliar professores e estudantes na
producdo e disseminagdo de conhecimentos em ambientes pedagdgicos, por meio das imagens
digitais disponiveis na rede mundial de computadores, tendo em vista a singularidade das
subjetividades dos sujeitos envolvidos nesse processo.

Essa preocupagdo com as individualidades acerca da interpretacio do que ¢é
visualizado ndo € nova. Ainda na década de 1950, num trabalho que se tornou referéncia para
a ciéncia cognitiva, aparecem afirmacdes que contribuem para essa posicdo. O autor, ao se
questionar sobre as causas das imprecisdes nos depoimentos de testemunhas oculares, afirma
que as distor¢des de seu testemunho ndo sdo aleatérias. Conjectura que tais imprecisdes sejam
engendradas “a partir da recodificacdo particular que a testemunha usa, e a recodificacao
especial que ela usar dependerd de toda a sua histéria de vida” (MILLER, 1956: 95, traducao

nossa).



Isso que foi observado por Miller (1956), aproxima-se da realidade do presente
trabalho, pois o processo de ensino e aprendizagem envolve interacdo social, havendo,
portanto, confluéncia do modelo ora proposto ao pensamento de Vigotski (2000, 2003). Para
esse autor, a intera¢do social e o instrumento linguistico sdo decisivos para compreender o
desenvolvimento cognitivo.

Vigotski desenvolve uma teoria histérico-social do desenvolvimento que propde uma
visdo da formacdo das funcdes psiquicas superiores, como “internalizacdo” mediada da
cultura e, portanto, postula um sujeito social que ndo € apenas ativo, mas, sobretudo interativo
(PEREIRA et al, 2007).

Adotou-se na pesquisa uma proposi¢ao dos sujeitos — professores e estudantes — ativos
na construcdo do conhecimento. Os aspectos considerados foram os seguintes:

(1) As experiéncias dos estudantes com o uso da tecnologia e com as intera¢cdes no
ciberespaco, como fatores de especificacdo cognitiva e de ampliacio da complexidade do
imagindrio individual e coletivo;

(2) O acesso de professores e estudantes aos recursos e programas bdasicos de tecnologia
digital para captura, edicdo e apresentacdo de imagens;

(3) O dominio dos professores sobre os contetidos em estudo e a necessidade de interacao
verbal com os estudantes, para que esses acessem 0s conteudos;

(4) A imagem como elemento de interesse comum e instancia de mediacao entre professores
imigrantes digitais e estudantes nativos digitais;

(5) As imagens fixas como estimulo e “pano de fundo” para instauragdo do didlogo verbal
sobre o contetido, como campo de dominio dos professores;

(6) A necessidade de uma sistemdtica simples e eficiente para o uso de imagens fixas, como
recursos didatico-pedagdgicos no processo de ensino e aprendizagem;

(7) As imagens propiciatérias, como instancia de passagem entre o imagindrio difuso dos
estudantes nativos digitais e o contetido objetivo de posse dos professores imigrantes digitais.

O processo de apropriacdo do modelo Triptico pelos professores e sua aplicac@o junto
aos estudantes depende da prévia preparacdo das aulas, considerando-se: (1) a escolha, o

dimensionamento e a preparacdo do conteido a ser desenvolvido; (2) a busca, a sele¢do e a



captura de imagens em bancos de dados digitais; (3) o planejamento do uso das imagens de
acordo com o dimensionamento prévio do tempo de ensino e aprendizagem; (4) a possivel
edi¢do e o plano de inclusdo das imagens selecionadas no contexto material do processo de
ensino e aprendizagem.

Cumpridas as quatro etapas previstas acima, partiu-se para a aplicagdo do modelo

Triptico, junto aos estudantes, no contexto das atividades de ensino e aprendizagem previstas.

Ensino de Historia, educacio e tecnologias: campos em aproximacao

O nome “Triptico” para denominar o modelo proposto decorre de uma relacio
estabelecida com os produtos das artes plésticas, indicando uma obra tUnica que ¢
tradicionalmente composta por trés telas pintadas ou trés esculturas integradas. Isso pode ser
relacionado ao modelo desenvolvido, porque esse € composto por trés categorias de imagens,
que se complementam no processo da comunicacdo e do conhecimento no percurso de ensino
e aprendizagem. Apesar de o modelo se constituir como uma estrutura sequencial de
exposicdo das imagens, enquanto os tripticos apresentam simultaneidade, também essa
caracteristica € interessante como metafora para o modelo proposto, pois, se em determinados
contextos uma imagem especifica possa assumir a funcdo de uma imagem propiciatéria, em
outros, a mesma poderd assumir outros papéis (ilustrativa ou explicativa), reforcando os
fundamentos epistemoldgicos desejados.

E importante destacar, portanto, que o critério de categorizacdo das imagens, como
propiciatdrias, ilustrativas ou explicativas, € a escolha e decisdo do professor especialista
responsavel pelas aulas. Pois, as diferentes imagens potencialmente podem ser usadas nas trés
categorias, dependendo das circunstancias e principalmente da maneira e do momento em que
sao apresentadas.

A relevancia das imagens propiciatérias foi confirmada na aplicacdo do modelo
realizada na escola publica estadual da cidade de Joinville, Santa Catarina. Na coleta de dados
junto aos estudantes e as professoras sobre o processo de aplicagdo do modelo Triptico, houve

desenvolvimento de grupos focais com representantes dos estudantes; aplicacdo de
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questiondrios de sondagem junto aos estudantes e entrevistas semiestruturadas com as trés
professoras participantes da pesquisa.

De acordo com a coleta de dados, as imagens propiciatdrias permitem ao professor
acionar o acervo de estimulos e lembrangas do imagindrio estudantil, preparando o publico
discente para se inteirar do conteido proposto. A imaginagao e a subjetividade dos estudantes
servem como ponto de partida para o desenvolvimento das aulas.

Observou-se que o professor pede aos estudantes para comentarem sobre as imagens
propiciatdrias e isso dinamiza todo o processo. Pois, a partir do universo simbdlico proposto
pelos estudantes esses se tornam comprometidos com o decorrer do debate que, cada vez
mais, ¢ dirigido ao conteido em estudo, sendo direcionado pelo discurso do professor e
refor¢cado com as imagens ilustrativas e explicativas.

Saliba (2011) assinala que ha um processo de “canonizacdo” de algumas imagens,
devido a insisténcia com que sdo utilizadas. Ao aparecerem repetidamente em livros ou em
materiais diversos, essas passam a ser percebidas como imagens ‘“verdadeiras”. As imagens
candnicas constituem um componente internalizado e podem atuar como propiciatdrias. O
modelo Triptico considera os aspectos internalizados ou inconscientes, valorizando as
imagens que provocam “rea¢do emocional”.

Essas imagens sdo necessdrias para “integrar criticamente o aluno numa comunidade
de significados” (SALIBA, 2011: 95). Configuram-se em marcos internalizados, sobre os
quais € possivel construir outras visdes de mundo. De modo geral, na aplicacdo do modelo, os
estudantes participaram e demonstraram interesse, fazendo perguntas e interagindo entre si e
ainda com as professoras. Isso foi confirmado nos grupos focais e, para os estudantes, a
interagdo € util para dinamizar a aula.

O discurso do professor é fundamental no processo de mediacdo entre o conhecimento
historicamente produzido e os estudantes, viabilizando a constru¢do formal, sistematica e
critica de suas visdes de mundo e praticas sociais. As imagens colaboram como “estratégias
para o conhecimento da realidade”. Mas, “sem comentdrios uma imagem ndo significa

rigorosamente nada” (SALIBA, 2002: 123).
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Importa salientar que, além de usar a tecnologia para buscar as imagens e apresenta-las
de acordo com a dindmica tecnoldgica, a virtude do modelo € exatamente propiciar a
interagdo professor/estudante em sala de aula. Isso ocorre por meio de uma dindmica que é
semelhante ao processo que acontece na cibercultura, porque parte da imaginacdo e se
desenvolve de maneira interativa. Destacadamente, o0 modelo permite que essa interacdo seja

estabelecida no campo de dominio do professor.

Consideracoes Finais

Esta pesquisa é focada na imagem digital fixa e sua abrangéncia € recortada pelo seu
uso da imagem no processo de ensino e aprendizagem, como elemento integrador do prazer e
do interesse visual do professor e dos estudantes e, também, como elemento mediador do
didlogo linguistico entre os envolvidos nos momentos de ensino e aprendizagem.

Sob esse foco e no recorte indicado, as imagens foram consideradas e categorizadas
em trés tipos diferentes, de acordo com sua aplicagdo no processo de ensino e aprendizagem:
(1) imagens propiciatdrias; (2) imagens ilustrativas, e (3) imagens explicativas. Essa
categorizagdo foi decorrente de projecoes e estudos a respeito da histéria e da estruturacdo das
imagens, especialmente das imagens planas, sejam essas pictéricas ou graficas.

Diante da amplitude e da profundidade de tudo o que ja foi estudado e compreendido
sobre as imagens, a categorizacdo nos trés tipos bdsicos aqui apresentados incorre em
evidente reducionismo. Porém, a proposta da pesquisa realizada previu a constru¢do de um
método simples e eficiente, para ser imediatamente compreendido e utilizado por professores
de diferentes areas e de diferentes niveis de atuagao.

A aplicacdo da pesquisa também foi reduzida a seis aulas da disciplina Histéria em
nivel de Ensino Médio. Essas aulas ocorreram em um curto periodo de tempo em uma tnica
escola estadual da cidade de Joinville - Santa Catarina. Porém, houve um periodo anterior
mais longo em que ocorreu um trabalho de observacdo, interacdo e preparacdo dos
professores para participarem da pesquisa utilizando o método proposto de acordo com as

orientacOes da pesquisadora.
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Considera-se que em termos de tecnologia e da pratica pedagdgica, a realidade da
referida escola corresponde ao comum na média das escolas publicas brasileiras nas regides
centrais das grandes cidades. Porém, o que € relevante é que a escola estudada ndo dispoe de
equipamentos que permitem mais do que o minimo necessario previsto neste trabalho e que os
professores participantes da pesquisa também nao sdo especialistas ou muito proficientes nas
linguagens tecnoldgicas. Assim, confirmaram-se as previsdes que orientaram a proposta da
pesquisa, porque a escola pesquisada e os professores de Historia, que ndo sdo especialistas
ou proficientes em informdtica detinham os conhecimentos minimos necessarios com acesso a
equipamentos e programas bdsicos para busca, selecdo, aquisicdo, edicdo e apresentacdo das
imagens. Contudo, as aulas com apresenta¢do de imagens digitais sé puderam ocorrer em um
ambiente especifico dentro da escola, porque ndo ha estrutura tecnolégica para a projecao de
imagens nas salas de aula.

A aplicagdo bem sucedida do método ao nivel de Ensino Médio evidencia que a
simplicidade proposta nao € simplista, uma vez que se tratou do ensino mais complexo e
sofisticado que € dirigido aos jovens adolescentes e eventualmente adultos. Assim, a
simplicidade do método mostrou-se eficiente e ampla, na medida em que isso propde sua
indicacdo para o ensino em outras faixas etérias. Pois, por ser simples pode ser adaptado para
imagens apropriadas as aulas nas séries mais iniciais e, por ter sido bem sucedido com o
publico jovem adolescente e eventualmente adulto, 0 método também pode ser experimentado
em aulas de cursos superiores.

A  motivacdo bdsica do trabalho proposto decorreu, primeiramente, do
reconhecimento, da consolidacdo ou da popularizacdo da midia digital, especialmente a midia
interativa e interligada a internet, como um campo cultural diferenciado. Pois, essa midia
ampliou, dinamizou e agilizou o contato das pessoas entre si € o encontro dos professores com
informacdes e ilustracdoes de diferentes naturezas, incluindo as visuais. Por outro lado, a
fartura de estimulos e informagdes e a dinamica 4gil da internet transformaram e
potencializaram os processos associativo-imaginativos e enriqueceram o imagindrio dos

estudantes.
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O advento e a disseminacao da tecnologia digital e do ciberespago dividiu a sociedade
atual em dois tipos de sujeitos tecnolégicos. Ha, portanto, os chamados “nativos digitais”, que
nasceram no contexto desta nova cultura e os “imigrantes digitais” que, originalmente,
pertencem ao contexto pré-digital. Portanto, estudantes e professores se dividem entre esses
dois ambientes culturais. Entre o mundo literdrio da cultura pré-digital e o mundo multimidia
e hipertextual da cultura pds-digital, a imagem persevera como ponto de contato entre essas
duas culturas ou realidades.

Em sintese o produto da pesquisa ¢ um modelo de utilizacdo didatico-pedagdgica das
imagens no processo de ensino e aprendizagem que integra TCD, como suporte das imagens
digitais aplicadas na disciplina Histéria no contexto escolar de Ensino Médio. O estudo
desenvolvido propde ainda a ideia de que o uso da tecnologia no espago escolar pode
depender menos do acesso e do dominio tecnoldgico e mais de orientacdo a respeito de como
€ possivel utilizar de maneira consciente e eficiente os recursos disponiveis que ja estdo ao
alcance dos professores. Acredita-se que o sucesso do método proposto decorre mais
especificamente da orientacdo didética sobre o uso das imagens digitais que do dominio dos

recursos tecnolégicos.
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