IRACEMA UMA TRANSAMAZONICA: O filme como Histéria

JOSEE. S. DIAS JUNIOR®

Realidade ou fic¢do, eis o debate que envolve nosso artigo, quando tomamos como foco de
anlise o longa metragem Iracema Uma Transa Amazonica' filme documentariorodado na cidade
de Belém do Pard e nas margens da Rodovia Transamazo6nica, em 1974, momento de vigéncia da
Ditadura Militar no Brasil (1964-1985)".

A obra de Jorge Bodanzky e Orlando Senna apresenta como proposta narrativa e imagética,
mostrar como as propagandas de “integracdo nacional” e “desenvolvimentismo”, divulgadas pelo
Governo Federal, ndo contemplavam os anseios e as necessidades de grande parte da populagdo
da Amazodnia. O video leva ao telespectador, o tom de critica ao discurso desenvolvimentista,
critica esta percebida na narrativa do filme, como também, em suas fotografias e locagdes,
proporcionando o registro de depoimentos e imagens de determinados atores sociais,
marginalizados em seus ambientes de sobrevivéncia.

Temas como é&xodo rural, prostituicdo, trafico de seres humanos, grilagem de terra,
desmatamento desordenado, miséria e pobreza estdo presentes nos tacksdo filme, que apresenta,
ndo apenas, atores com seus respectivos personagens ficticios, mas “personagens reais’ que

participaram de forma voluntdria ou involuntdria das cenas filmadas. Eram pessoas comuns,
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prostitutas, posseiros, caminhoneiros, pequenos agricultores, pedes e retirantes escravizados,
denunciando outra realidade desconhecida do Brasil, de um Brasil com personagens reais, nao
inseridos nas propostas de “progresso” e “desenvolvimento” presentes no discurso oficial.

O tom de critica social presente no filme estd relacionado ao o contexto sdcio-politico-ideoldgico
da época, momento final do periodo de maior radicalizacdo da Ditadura Militar no Brasil, entre
1969 ¢ 1973%, momento também em que se intensificam os projetos desenvolvimentistas para a
Amazonia, vista naquele momento, como regido de crescimento econdmico nacional.

Esbocemos rapidamente um pouco do contexto social e politico da Amazonia durante a Ditadura
Militar para entendermos a intenc¢ao dos diretores ao produzirem o filme.

Os meados do século XX foram para a Amazonia tempos de profundas transformacoes,
ocasionadas, principalmente, pelo processo de modernizagdo capitalista que trouxe para regiao
uma série de projetos desenvolvimentistas, modificadores de suas paisagens, costumes, hébitos,
tradi¢cdes e da propria organizac¢do social, econdomica e urbana das grandes cidades da regido.
Essas transformagdes impactaram principalmente no crescimento populacional, que em duas
décadas praticamente duplicou, atraindo para a regido grande levas de migrante®.

A construcdo de Brasilia (1956-1960) marca o momento de intensificacdo da insercdo capitalista
na Amazodnia, com ela abriram-se as primeiras rodovias de acesso a regido norte, numa tentativa
de integracdo nacional que legitimava o discurso do “progresso” como meio de modernizar as
arcaicas relacdes econdmicas tradicionais’. Assim, um grande fluxo migratério se deslocou para
as terras pouco habitadas da Amazonia Oriental formando dreas de colonizacdo agricola,
principalmente nas margens das rodovias Belém-Brasilia (BR-010), Transamazoénica (BR-230),

Santarém Cuiaba (BR-163) e outras rodovias estaduais e suas vicinais.
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Essa ocupacdo, feita também por grandes grupos empresariais e elites locais, representantes do
capital nacional e internacional, que se apropriaram das terras através da grilagem ou de
incentivos governamentais, contribuiu para o surgimento de inumeras tensdes sociais
evidenciadas pela disputa da terra, pelo controle da exploragdo extrativista e pelo éxodo rural.
Grandes cidades da regidao, como Marabd, Altamira, Santarém e Belém, acabaram recebendo a
influéncia direta desse fluxo migratério, pois nelas foram acolhidos os inimeros migrantes vindos
de diversas partes do Brasil®.

Era o tempo do denominado “Milagre Econdmico”, quando um ar de melhoria da qualidade de
vida era confundido com o crescimento econdmico propagandeado pelo Governo Federal, que ao
mesmo tempo, contrastava de forma paradoxal com a forte concentracdo de renda e pobreza
vivida no pais, principalmente apds o incremento de capital internacional adquirido para fomentar
o desenvolvimento da industrializacdo no periodo.

A propaganda oficial foi utilizada como estratégia para ocultar as constantes tensdes existentes
durante o Governo Militar que, a0 mesmo tempo, aplicava uma forte repressdao aos movimentos
de resisténcia ao regime, se manifestando de forma bastante dura, perseguindo os denominados
“subversivos politicos” através da forca policial, com prisdes e torturas aquelas pessoas
consideradas “inimigas da na¢do”. Movimentos de guerrilha e resisténcia ao regime gracaram por
todo o pais, tanto nos centros urbanos como nas zonas rurais, manifestando uma reacdo
clandestina e perigosa para os oposicionistas do governo, incluindo ai, principalmente, setores da
classe média descontentes com a forma antidemocratica dos militares.

Slogans como “O Brasil € o pais do futuro”, “Pra frente Brasil”, “Brasil ame-o ou deixe-0”,
demarcavam bem, o terreno das disputas ideoldgicas postas durante a Ditadura Militar, trazendo
para a cena politica, a producdo de diversos discursos manifestos pr6 e contra o regime. A
constru¢do do combate ao discurso oficial ficou a cargo de setores politicos de oposicao,
composto, principalmente, por individuos da sociedade civil. Eram estudantes universitarios e

secundaristas, artistas e intelectuais, que em geral, representavam uma classe média descontente,
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que assumiu a linha de frente no combate contra o regime, inclusive participando dos
movimentos de guerrilha armada.

Nos setores ligados as artes estavam musicos, diretores de teatro e cinema, atores € atrizes que
transformaram suas artes em canal de combate a forma antidemocritica de governar dos
militares. Com pecas teatrais, musicas de protesto e filmes de grande teor de critica social, esses
individuos protagonizaram um modelo de “arte engajada” que ndo raro, foi frenada pela censura
dos militares’.

E nesse contexto, de tensdes que a producio do filme denominado inicialmente apenas como
Iracema se insere. A realidade amazonida dos tempos de Ditadura Militar vinha a tona com
temas espinhosos para serem tratados naquele momento de fortes censuras e repressao estatal.

O filme documentério ndo pode vir a publico no Brasil em 1976, ano de seu lancamento, pois foi
considerado pela censura como filme proibido e de cardter subversivo. A justificativa dada pelo
orgdo censor para embarga-lo nos festivais nacionais de cinema era de que o mesmo tratava-se de
uma producgdo estrangeira e, por isso, ndo poderia concorrer com os filmes produzidos no pais.
Ele passou a ser veiculado, principalmente no circuito de festivais internacionais de cinema e foi
exibido em circulos de filmes proibidos pela censura, em cineclubes espalhados pelo pais durante
a segunda metade dos anos setenta®. No circuito comercial, o filme foi exibido somente em 1981,
em uma sala de cinema da Cinelandia, no Rio de Janeiro, mas por apenas cinco dias, fato que fez
da obra uma producio rara, que s6 chegou ao conhecimento de um ptblico mais amplo, somente
no ano de 2005, quando o mesmo foi reeditado em DVD trazendo a complementacdo do nome
Uma transamazénica’.

O que essa obra apresentava de incomum a época, para ser classificada como “subversiva” ou

“proibida”? Essa resposta pode ser obtida na andlise de sua produc¢do, dividida em duas partes,
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pois a mesma oferece aos espectadores da sétima arte, um pouco da paisagem periférica da
cidade de Belém, no primeiro momento do filme, mostrando as fraturas sociais supracitadas, bem
como, cenas das condi¢des de vida de homens e mulheres que desbravaram os rincdes da
Amazodnia, as margens da Rodovia Transamazonica, em 1974.

O cendrio decrépito de prostituicdo e pobreza, que registra prostitutas em seus quartinhos de
pensdo, em cabarés e barracdes as margens da empoeirada Transamazonica, seus lugares de lazer
e trabalho, nos ddo a ideia de que os autores tinham a intencao de explorar a sensibilidade de seus
expectadores apresentando um texto que fala, a0 mesmo tempo, dos sonhos e esperangas de um
povo sofrido, bem como das dificuldades de sobrevivéncia e da falta de utopia do homem
amazonida.

Os bastidores do filme, gravado entre outubro e novembro de 1974, nos possibilita analisar as
condic¢des de gravagdo, producdo e edicio do mesmo no contexto da Ditadura Militar, momento
em que as chances de ser identificado produzindo um filme sobre a regido, renderia horas de
depoimentos na Policia Federal, para explicagdo das inten¢des e finalidade dos autores com a
obra.

E nesse contexto de tensdes, de censura e repressio que a equipe da STOPFILM, empresa
paulistana responsavel pela gravacdo e producdo da pelicula, desembarcou na cidade de Belém na
tarde do dia 28 de setembro de 1974, duas semanas antes das festividades religiosas do Cirio de
Nazaré. A inten¢do da producdo era aproveitar todos os eventos festivos e religiosos que
antecedem a procissdo do Cirio, para registrar a ambiéncia de fé e profanacdo presentes na festa,
que serviria como cendrio para a gravacdo, uma vez que, a trama da histdria contada no roteiro,
previa que se falasse de uma jovem menina que veio do interior do Estado para participar do
Cirio de Nazaré e que acabou ficando em Belém para prostituir-selo.

Com poucos recursos orcamentérios adquiridos mediante uma TV alema interessada em produzir
documentdrios que retratassem as fragilidades do sistema capitalista na América Latina, a equipe
de filmagem chegou a Belém composta pelo diretor Jorge Bodanzky, o roteirista Orlando Senna,

os técnicos Wolf Gauer, AhimTappen e HotsWindman, a produ¢do Malu Alencar e Maria

z
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Conceicdo Senna, o ator Paulo Cezar Pereio e a atriz Elma Martins. Um grupo, que completo,
coube em uma Kombi''.

A producgdo do filme procurou fazer as gravacOes em apenas vinte dias. Somando mais uma
semana de visitas para a divulga¢cdo na imprensa local e para a escolha dos locais de gravacdo e
escolha da protagonista do filme “Iracema”, o processo todo de execugdo das filmagens ndo
chegou a um més. A pressa toda tinha uma explicacdo, era necessario rodar o filme rapidamente
para driblar a rigorosa vigilancia que a Policia Federal, o Exercito e a Aerondutica faziam na
regido, uma vez que, a Amazonia por essa época jd era considerada Area de Seguranca Nacional,
em virtude dos acontecimentos e conflitos envolvendo militantes e estudantes universitdrios
ligados a0 movimento de guerrilha do PC do B e Militares, na regido do Araguaia'”.

A gravacdo foi marcada por um clima tenso em alguns momentos, j4 que a populagdo local,
principalmente, aquela localizada as margens da Rodovia Transamazonica guardava certa
desconfianca dos “alienigenas™ que por suas paragens chegavam, isso pode ser percebido quando
a equipe do filme chega nos assentamentos e barracdes construidos as margens da Rodovia. Um
clima de duvidas, incertezas e desconfiancas foram captados pelas lentes dos cineastas'.

A estratégia do grupo era divulgar o lancamento das gravacdes, nas radios e jornais da cidade. A
intencdo da equipe ndo ficouexplicita de inicio, pelo menos € o que se percebe na leitura das
reportagens veiculadas nos jornais locais quando da chegada da STOPFILM, pois a ideia lancada
nos veiculos de comunicagdo da cidade foi a de que a equipe rodaria um filme que mostrasse o
desenvolvimento da regido apds inicio dos “Grandes Projetos” para a Amazo6nia, bem como,
trataria de um romance entre um caminhoneiro do sul e uma nativa da terra. Os diretores

ocultaram qualquer inten¢do de teor critico a ser exibido na edicdo final da pelicula, alternativa
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utilizada, talvez, para facilitar a realizacdo do trabalho em tempo hébil e ndo provocar nenhum
tipo de desconfianga por parte de seus colaboradores e da rigorosa vigilancia dos militares'*. Ao

responder a pergunta sobre a censura ao filme, Jorge Bodanzky deu a seguinte declaracao:

Nao tivemos nenhum problema, pois fomos cuidadosos tinhamos uma equipe minima e,
oficialmente, estivamos rodando um filme sobre o romance de um chofer de caminhio
com uma prostituta. E agimos muito rapidamente. O filme foi rodado em 20 dias,
faziamos uma cena e famos embora. Naquela época, a TransamazOnica era drea de
seguranga nacional, havia vdrias barreiras do Exercito pelo caminho, mas demos sorte e
conseguimos passar por todas elas."’

Analisando os bastidores do longa-metragem, observamos que sua realizagdo ndo apenas aponta
algumas fraturas sociais presentes na cidade no momento em que o “Projeto Brasil” era botado a
cabo pelos militares, como também, deixa margem para interpretarmos as condi¢des de produgao
do filme, que em certa medida, se insere, durante a gravacao, na vida e nas precdrias relagdes de
sobrevivéncia dos individuos que colaboraram com as filmagens do documentério.

Como a equipe do filme era diminuta e os recursos parcos, os diretores optaram por construir um
roteiro que abordasse dois problemas sociais sérios na regido: As tensoes surgidas no campo, com
o processo da recente colonizacdo da AmazOnia; e a prostituicio presente em Belém e nas
margens das rodovias da regido. O filme apresentou um roteiro que envolvia a discussdo da
prostituicdo de meninas jovens, uma realidade recorrente tanto na cidade de Belém como nas
margens da Transamazonica.

A protagonizacdo do filme era pontual, e por isso se fazia necessdrio a contratacdo de uma atriz
local para fazer o papel principal ao lado de Paulo Cezar Pereio. O pré-requisito julgado pela
produgdo era que, a atriz escolhida apresentasse caracteristicas indigenas. Como a equipe do
filme ndo encontrou nenhuma atriz local que se enquadrasse no perfil exigido, foi feita a op¢ao
por procurar meninas com o dito fenétipo em programas de radio local.

Foi assim que a jovem Edna de Céssia, uma menina pobre da periferia de Belém, menor de idade

a época, foi escolhida para compor a equipe do filme. Edna ndo era atriz e fora descoberta pela
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producdo do filme no auditério de um programa da Radio Marajoara em Belém, sendo escolhida,
convidada e rapidamente preparada com nog¢des de artes cénicas e representacdo, ficando assim
razoavelmente apta para ocupar o papel de Iracema na trama, ao lado de Paulo Cezar Pereio.

A contratacdo da jovem atriz foi envolta em muita resisténcia por parte dos pais, que nao
aceitaram de inicio que a filha participasse do filme, houve todo um processo de convencimento
por parte do diretor para que os pais aceitassem a proposta da equipe, pois a jovem representava o
“tipo ideal” da garota amazOnida com fei¢cdes indigenas, e a recusa dos pais geraria um obstdculo
muito forte a realizacdo do documentario, uma vez que o tempo de gravacdo também era escasso.
E provavel que a moralidade existente 4 época juntamente com a temitica do filme, que
protagonizava no papel principal uma prostituta, e a propria relacio que o cinema tinha com as
profissdes discriminadas por grande parte da opinido publica tenham colaborado para que os pais
de Edna desenvolvessem certa resisténcia em aceitar sua participagao no filme.

Foucault nos sugere que o plano moral nada mais € do que o “comportamento real dos individuos
em relacdo as regras e valores que lhes sdo propostos” através de condutas que valorizam a
aceitacdo ou a interrup¢do de determinadas manifestacdes culturais'®. Por meio da conduta moral
o individuo transfere a carga de subjetividade cultural posta em suas inclina¢cdes mais imanentes.
Certamente o comportamento de resisténcia dos pais de Edna, apresenta uma forte relacdo com a
maneira tradicional de compreensdo da prostituicdo para a sociedade cristd, bem como,
representa todo o recalque social em relagdo aos comportamentos ‘“‘torpes” existentes em
ambientes como os presentes na zona. Talvez o cinema também tenha proporcionado esse tipo de
resisténcia, pois a imagem passada pela sétima arte nos oferece a visdo do aspecto negativo da
prostituicdo. De uma profissdo fadada ao fracasso, a miséria e a falta de perspectiva. Porém ela
alinha-se também com os elementos de esperanca e expectativa de dias melhores. Na
representacdo posta no filme, a personagem sente o desejo e a esperanca de “ganhar o mundo” e
ir conhecer os grandes centros urbanos.

E importante referendar, que nossa andlise busca abstrair as relacdes que a obra de ficgio
apresenta de semelhanca com a realidade, pois quando tomamos como exemplo a histéria de vida

da jovem atriz Edna de Cissia, percebemos que o filme interferiu de forma direta nas suas
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perspectivas de futuro. Edna tentou seguir na carreira de atriz, indo no ano seguinte para o Rio de
Janeiro, mas nao obtendo sucesso em suas tentativas de trabalho no cinema, retornando a Belém,
onde continuou vivendo uma vida modesta na periferia da cidade'’.

A arte imita a vida, € o que podemos sugerir do filme em questdo, pois a historia de Edna de
Céssia, atriz escolhida para o papel principal, ndo diferenciou muito de sua personagem, assim
como nao diferenciou muito das histérias de vida de centenas de mulheres jovens que viveram na
pobreza e na prostituicdo, como Lourdes Barreto, prostituta profissional (da qual falaremos um
pouco mais adiante), que tem na sua histéria de vida, uma trajetériarazoavelmente semelhante a
da personagem de Edna, “Iracema”.

Marc Ferro nos aponta algumas questdes que sao interessantes de se referendar ao analisarmos o
filme Iracema. Como modalidade documental o filme desconecta-se de sua caracteristica
original, que € o registro imagético da vida, com uma inclinagdo ficcional para o fantasioso e
imagindrio e entra no mundo dos registros documentais, como um ‘“‘fendmeno mais novo” que é
“a instrumentalizacdo do video para finalidades de documentadrio, isto €, para escrever a Histéria
de nosso tempo” nas “enquetes filmicas que lancam mao da memdria e do testemunho oral”'®.
Algo bem adaptado as novas convergéncias metodoldgicas e historiograficas surgidas com a
Nova Historia. [racema esta desta forma, mergulhado na vida das pessoas comuns que
compuseram sua feitura.

O drama documental de 91 minutos, conta a histéria de uma garota amazdnida, “Iracema”,
interpretada por Edna de Céssia, ribeirinha pobre, que morava nas proximidades de Belém e vai a
cidade para participar das festividades do Cirio de Nazaré, 14 chegando se depara com o universo
de bares e cabarés, sendo seduzida por outras mulheres a entrar na prostituicdo. “Iracema”
comega a fazer “programas” para sobreviver, conhecendo paulatinamente as estratégias de
sobrevivéncia na prostitui¢do, aprende a fumar e a beber, sai com as meretrizes mais velhas para
comprar roupas chamativas para os seus encontros. Em um desses “michés”, em um cabaré da
cidade, encontra “Tido Brasil Grande”, interpretado por Paulo Cezar Pereio, um caminhoneiro

gaucho, que em suas viagens pelo Brasil afora, propala o discurso do progresso para o pais, € a
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importancia das estradas para o desenvolvimento econdmico nacional. Na companhia de “Tido”,
“Iracema”sai em busca de aventuras e vai parar na rodovia Transamazonica onde é abandonada
pelo caminhoneiro.

Abandonada a prépria sorte, Iracema continuard sua vida na prostitui¢do transitando pelas
margens da Rodovia Transamazodnica a perambular pelos cabarés e prostibulos, fazendo
programas com fazendeiros, conhecendo outras realidades e passando necessidades. A trama final
do filme se encerra com o reencontro entre “Tido” e “Iracema”. Porém, esse reencontro rdpido
sem final feliz em um cabaré as margens da Rodovia, mostra “Tido” partindo para o Acre em um
novo caminhdo e “Iracema”, maltrapilha abandonada a propria sorte na miséria e na prostitui¢do.
A ideia subjacente que o filme passa de que a prostituicdo € uma profissdo decadente e, por sua
vez, fadada ao fracasso, serve como ponto central na critica dos diretores ao tdo propalado
“projeto Brasil”. Chamar atengdo para esses problemas sociais, produzindo uma obra de fic¢ao
que se mistura com a realidade era algo que para os autores, serviria como um dossié do
abandono vivido em um Brasil longe dos grandes centros.

As lamirias e dramas pessoais das meretrizes que frequentavam os cabarés onde foram rodadas
algumas cenas do filme sdo mostradas nas lentes do cineasta, que faz questdo de usar como
locacdo, algumas palafitas e casebres de madeira em cima de estivas, como forma de dentncia
das péssimas condicOes de higiene e habitagdo dessas mulheres. A auséncia de texto pronto no
filme nos remete a fala das pessoas que participaram das gravagdes. Dar vez e voz aos excluidos
mostrando suas falas foi uma das estratégias utilizadas pelos diretores. As falas e intervengdes
eram estimuladas pelos atores que, em algumas situacdes, tiveram que provocar as pessoas que
participaram do documentirio. E importante mencionar que o filme nio usou sé atores, pessoas
que ndo eram atores, nem atrizes, como caminhoneiros, pedes e meretrizes, acabaram tendo
alguma participacdo no filme quando da intervencdo dos protagonistas. A cena final rodada em
um casebre decrépito as margens da Rodovia Transamazonica, exemplifica bem a intencdo dos
diretores em mostrar os aspectos negativos do desenvolvimentismo, registrando a imagem de um
grupo de meretrizes bebendo cachaga e interagindo com os protagonistas do filme no momento

da gravacio.



As provocacOes e criticas ao sistema de governo eram ditadas nas narrativas e nas imagens
constatadoras das incoeréncias e rompantesdiscursivos dos militares, uma vez que, os produtores
do filme preocuparam-se em mirar o zoom de suas cimeras, para os aspectos mais sordidos da
realidade local, passando para o espectador, o ambiente de pobreza, sujeira, falta de higiene e
caréncia de assisténcia de toda ordem, transformando o documentario, como o préprio nome ja
sugere num documento dentncia das consequéncias de uma propaganda de “progresso” que nao
atingiu a maioria dos brasileiros da regido.

E se as mazelas sociais sdo capitadas nas fotografias do filme, elas acabam se constituindo em
documentos substanciais de andlise, das condi¢des de vida, moradia e trabalho das meretrizes das
“zonas do amor” de Belém e do interior do Estado. A escolha dos “cabarés de beira de estrada”,
que ndo eram dificeis de encontrar, e do bairro da Condor, tradicional reduto de boemia e
prostituicio de Belém, entre os anos cinquenta e noventa do século XX, com suas boates,
palafitas e quartinhos de pensdo, representam bem a inten¢do dos cineastas em enfatizar uma
realidade tétrica do Brasil dos tempos de Ditadura Militar, uma imagem que corroborava com as
criticas a politica governamental na regido.

A inspiragdo para a realizagdo de “Iracema” veio segundo Bodanzky, da realidade que o mesmo
encontrou ao visitar a regido no final dos anos sessenta. Ao fotografar para uma revista de
esquerda chamada “Realidade”, Bodanzky se deparou com as mazelas supracitadas e resolveu
fazer a denuncia através do filme documentdrio. O filme “Iracema” foi premiado em vérios paises
por ser um dos primeiros a denunciar as péssimas condi¢des humanas a que estavam submetidos
os brasileiros da regido amazonica.

O uso do filme “Iracema” como fonte para se perceber aspectos da prostituicdo e da
boemia nos cabarés da periferia de Belém, advém do fato de o mesmo ndo ter sido todo
programado em um cendrio arranjado para a gravagdo das imagens e das fotografias exibidas no
documentdrio, apesar da preparagdo técnica e do improviso em determinados fackes feitos no
interior do cabaré denominado Aldeia, as cenas que mostram as meretrizes em pé assistindo os
protagonistas dancarem a musica “vocé é doida demais” de Lindomar Castilho, deixam entender
que as mesmas externavam ar de surpresa pela excepcionalidade da gravagdo do filme em seu

espaco de trabalho.



Finalizando o artigo € interessante fazermos a comparacdo do filme com outras histérias de vida
presentes no universo da prostituicdo. Tomamos como exemplo, Lourdes Barreto, prostituta
profissional, que chegou ainda jovem a cidade de Belém no final dos anos cinquenta. Filha de pai
Gaticho e Mae paraibana, Lourdes saiu de Catolé do Rocha, na Paraiba, sua cidade natal, aos 17
anos de idade, apds ser violentada sexualmente por um tio, entrando a partir de entdo na
prostituicdo. Depois de passar por Recife, Jodo Pessoa e Fortaleza, Lourdes chegou a cidade de
Belém em 1958, apds apaixonar-se por um caminhoneiro de nome Idalécio, com quem teve um
rdpido romance. Na capital do Pard Lourdes viveu vdrias experiéncias no mundo da prostitui¢ao,
transitando por vdrias casas da zona do Meretricio, enfrentando momentos,denominados por ela
de glamourosos, e momentos dificeis. ApOs vdrias lutas contra a repressao da Ditadura Militar ao
meretricio de Belém, no inicio dos anos setenta, Lourdes tornou-se uma lideranga no movimento
de luta de mulheres prostitutas, e hoje, j4 com setenta anos, coordena o Grupo de Mulheres
Prostitutas da Area Central (GEMPAC) e é a maior representante da categoria no Estado do
Pard"’.

A énfase na histéria de vida de Lourdes Barreto, dentro deste artigo sobre o filme de Jorge
Bodanzky, tem como finalidade mostrar o quao préximo esteve a histéria de vida de personagens
reais com a fic¢do, representada por “Iracema”, ou mesmo, pela propria historia de vida de Edna
de Cassia, nossa protagonista, que salvo a prostitui¢do, em quase tudo se assemelha com as outras

histdrias protagonizadas desse filme documentario elucidador de “histérias vistas de baixo”.
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