Para além de temas e tracos: Pintura Social e Cultura histérica em
Nazareno Confaloni (1917 - 1977).

JACQUELINE SIQUEIRA VIGARIO*

Resumo: Esta comunicacdo investiga o trabalho de Nazareno Confaloni (1917 — 1977) como pintor
social. Para isso, explora temas e tracos da pintura do artista, em seu aspecto social considerando a
possivel base histdrica e a cultura artistica do periodo. A hipdtese central da pesquisa € a de que o
pintor ndo sé responde a sua conjuntura contextual, mas realiza um didlogo mais amplo com o
ambiente artistico cultural de sua época. Uma anédlise da iconosfera de influéncia sobre a pintura de
Confaloni, seu contato com Portinari (1903- 1962), além dos aspectos estilisticos do movimento
modernista, vao contribuir para a constru¢do da visualidade social em sua pintura. O exercicio
favorece um olhar cultural sobre sua producdo, relativizando paradigmas interpretativos
convencionais sobre o artista em suas experimentagdes.
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Nazareno Confaloni: O pintor social

“A minha maior preocupagdo de arte é conseguir
expressar o que tenho na alma, apegada ao ambiente em
que vivo, prevalecendo-me do sentimento que consagro a
terra, sua gente e suas coisas”

Nazareno Confaloni.

A epigrafe acima demonstra o compromisso de Frei Nazareno Confaloni na
apresentacdo de temas sociais, que vao marcar sua presenga no contexto artistico cultural
goiano no periodo de 1950. Foi imbuido deste espirito que o frei dominicano, artista, filésofo

e te6logo Giuseppe Nazareno Confaloni', chegou a antiga capital Vila Boa de Goids dando

*Doutoranda do Curso de Pés-Graduagdo da Universidade Federal de Goiés.

'Frei Nazareno Confaloni (1917-1977), pintor, desenhista, muralista, nasceu em Grotte de Castro, na regido de
Viterbo, centro da Itdlia em 23 de Janeiro de 1917, aos dez anos de idade foi admitido na Escola do Convento
Dominicana de San Marco, em Florenca, onde passou a frequentar aulas de desenho fora do convento. Aos
23anos de idade foi estudar na Academia de Belas Artes de Florenca, Frequentou aulas no Instituto Beato
Angélico de Pintura em Mildo, Escola de Arte de Brera de Mildo e a Escola de Pintura Al’Michelangelo com
Felipe Carena Baccio, Maria Bacci e Primo Conti, um dos membros do movimento futurista do comec¢o do
século. Em Roma participou do Saldo Minerva (1948) e de uma coletiva em Mildo (1949), e em 1972 foi
premiado em segundo lugar no concurso realizado pela Galeria leda de Florenga.



inicio as suas pinturas de técnicas de afresco com quinze painéis e o altar-mor representando
os Mistérios do Rosdrio na Igreja Nossa Senhora do Rosédrio dos Pretos®, numa visdo
moderna que a principio chocou a populacdo local. Frei Confaloni veio para Goiania em
1952 a convite de Dom Emanuel, Bispo da cidade de Goiania, para construir uma igreja da
Ordem Dominicana na nova capital. Recebeu também o convite do amigo Luiz Augusto do
Carmo Curado, que lhe apresentou o artista Henning Gustav Ritter”. Logo, nascia um
movimento cultural que dava inicio a formacdo artistica na cidade de Goiania, com a
producdo de visualidades modernistas com influéncias locais e das vanguardas europeias. A
abertura da Escola Goiana de Belas Artes, em 1952, proporcionou para o ensino de artes um
ambiente favordvel para novas sensibilidades poéticas. A contribuicao de Frei Confaloni, por
meio das suas narrativas visuais modernas, serviu de referéncia para geracdes posteriores e
contribuiu sobremaneira para a construcdo de uma historiografia da arte em Goids. Como
expressou o pintor Siron Franco (FRANCO, 1973:5) em trecho de entrevista concedida ao

Jornal O Popular — Suplemento Literario:

Penso que nossa historia artistica teve inicio com Frei Confaloni, que
pintava suas figuras distorcidas, estranhas, sofridas, como somente ele sabe
pintar. Acho também que foi ele que iniciou uma nova educagdo artistica
para o nosso povo acostumado com o “bonitinho”. Sei que foi um trabalho
de pioneiro.

Neste sentido, € preciso ver a obra de Confaloni dentro de um contexto sécio-cultural
artistico mais amplo. Do contato com artistas de vanguardas europeias associadas a formacao

cldssica e a missao social dos dominicanos, o artista buscou em suas experi€ncias estéticas ir

* Estes afrescos se encontram na Igreja Nossa Senhora do Rosdrio dos Pretos na cidade de Vila Boa de Goids, e
sdo considerados pela critica de arte a primeira obra com caracteristicas moderna em Goids.

? Do encontro entre Frei Confaloni, Luiz Augusto do Carmo Curado e Henning Gustav Ritter, possibilitou a
abertura para a influéncia de poéticas modernistas e promoc¢ao do ensino de artes em Goidnia na década de 1950
com a abertura da Escola Goiana de Belas Artes. A influéncia das visualidades estéticas desses trés artistas
como marco simbdlico de um momento inaugural da experiéncia estética moderna em Goids é reconhecida por
Edna Goya em um artigo publico intitulado “O Ensino Superior de Artes Plasticas em Goids — A Escola Goiana
de Belas Artes — EGBA (2010).



além de temas e tragos convencionais. E embora sua estética contenha muito do cldssico, o
pintor ndo pode ser classificado dessa maneira. Embora suas temaéticas tenham afinidades
com as questdes sociais do seu tempo, ele também precisa ser compreendido para além de
suas escolhas. Ler a obra muralistica de Frei Confaloni, significa interpretar, numa andlise
iconosférica, o social e as nuances de elementos identitarios da cultura local em confronto
com imagindrio moderno que compdem a cultura artistica. Esta comunicacdo parte do
principio que para além do social, a cultura € um elemento importante para ler Confaloni e
seu tempo.

Apesar de ter sido influenciado por vérias tendéncias estéticas e novas linguagens,
percebe-se uma mescla do futurismo italiano em suas representacdes e temas apresentados
em Goiania. Confaloni mostra o desenvolvimento e as transformacdes do espago, por meio da
construcio e interferéncia do homem. E uma temética bastante recorrente na pintura mural
latino americana, em que cada pintor dialoga com as particularidades e singularidades locais.
Um exemplo € o caso da composicao mural pintado por ele que serd analisada adiante.

Em Goids, o Frei pdde respirar novos ares, conhecer e conviver com pessoas de
habitos culturais diferentes ao qual estava acostumado, o que de certa forma o influenciou no
aprimoramento de sua técnica. Seu legado € uma obra social que integra o pessoal. Na
observacgao de Siron Franco (FRANCO, 1982:85) [...] “Hoje mistura muito em minha cabeca
o Frei — gente e o Frei — pintor a pessoa e o artista estdo fundidos”. Significa dizer, que a
importancia da missdo e do trabalho social dos dominicanos, o contato com pessoas carentes
e a experiéncia de duas grandes Guerras Mundiais sdo elementos que compdem sua
racionalidade pléastica e marcam suas produgdes artisticas constituidas como pontos de
partida para andlise de suas produgdes. Foram acontecimentos que refletiram profundamente
em suas ousadas incursdes pelo moderno, num didlogo proficuo com as vanguardas, que vao
desde o realismo, o cubismo e abstracionismo, ora com pinceladas mais nervosas real¢cando
uma tonica expressionista marcada por elementos de dentncia social e politica.

Confaloni interpretou a esséncia do modo de viver da vida urbana e rural de Goids e
transpOs para a sua obra uma temdtica ligada aos camponeses, a terra, aos trabalhadores, as

injusticas sociais € a miséria humana. Suas imagens sdo impregnadas de sentimentos e



simplicidade em uma fusdo perfeita de cor, movimento e luz — elementos que sé se
apresentaram por suas andancas pelo interior de Goiés.

As figuras humanas surgem em formas simplificadas em primeiro e segundo plano,
com espacos bem preenchidos, tudo se concentra na relacdo do homem com a terra como
meio de trabalho e sustento. As imagens se afirmam por meio de contrastes de tons pasteis:
rosa, ocre e azul sobre um fundo bege esverdeado, integrando a composi¢do uma paisagem
natural, desértica, tipica do cerrado goiano, transmitindo uma ideia de isolamento. O
narrador pintor € um viajante pelo interior de Goids. Com olhar observador e atento, ndao
extinguiu o universo cldssico de suas tematicas, ao contrario, com os parametros culturais que
possuia, diante de uma sociedade com hébitos rurais e simples, o artista interpretou e criou
um fazer pictérico expresso em um conjunto humano que se apresenta com tracos muito
pessoais com formas simplificadas, porém, com técnicas de desenho impecaveis. O efeito
dessa realidade, logo faria de Confaloni um artista reconhecido pela critica como um pintor
social, conforme foi mensurado por José Godoy Garcia no Jornal OI6, (GARCIA,1957:5). O

critico afirma que Confaloni s6 pode ser compreendido dessa maneira:

“E um artista que marca sua obra com uma exuberante
identidade com a vida, de um fiel amor as criaturas, de uma
sincera religiosidade sem formalismo. A terra é um elemento
vibrante no seu pincel, em suas mdos as cores se retinem e se
transformam em seres humanos, esmolambados, famintos,
desesperados, simples, bons, humildes. O humanismo da arte de
Frei Confaloni fixa, em nossa época, uma mensagem. A terra e
os homens que nela trabalham aparecem na sua tela como
figuras trdagicas, que o artista vé com grande relevo, nascendo
dai uma composicdo de alto significado humano pela simpatia,
pelo protesto e fidelidade que encerra. Neste sentido é um dos
poucos pintores em nosso pais, que jd viu com tal
dramaticidade a existéncia de nosso lavrador. Confaloni na
verdade abre sua alma e participa, numa aproximagcdo legitima
de tantos conflitos da familia do camponés em luta com a terra
e seus donos, ou pelas estradas, essas tristes e intermindveis
estradas goianas”



Assim, o pintor se coloca como um historiador do local, com estudos aprofundados
sobre a formacgdo do Estado de Goids e seus processos histéricos. Em seus achados, articula
simbolos do ruralismo goiano e da modernidade, enquanto dimensdes constitutivas de uma
identidade em formacdo. O olhar europeu evidencia, por outro lado, aspectos intrinsecos da
cultura popular regional, da sociedade e economia local.

Sabe-se que o empreendimento intelectual da constru¢cdo da imagem de Goids, como
um todo, foi uma constante preocupacdo e apelo da parte de Confaloni em busca de temas
propriamente regionais como o lavrador camponés que lida com a terra, os indios, os negros e
0s mesticos. Sao tipos fisicos genuinamente brasileiros, vistos, interpretados e tratados por
ele cuidadosamente nas telas e murais. Segundo Siron Franco, Confaloni adorava pintar
negros, fazia Nossas Senhoras mulatas.

No Brasil, apés a Segunda Guerra Mundial, as artes pldsticas passaram por um
processo de formulacdo estética em que os artistas perseguiram a liberdade de criagdo e
postura politica. A proposta de uma linguagem moderna com tematicas que ressaltavam o
popular, o regional, o tradicional, embebidas de valores histéricos e simbdlicos, com tragos
que caracterizavam a identidade brasileira indicam a preocupacgdo e a necessidade dos artistas
em perseguir uma estética com forte apelo social e local. E Confaloni nao ficou imune a esta
tendéncia. O Frei tinha uma preocupacdo e um compromisso constante com a realidade e a
cultura local. Como escreveu Emilio Vieira (VIEIRA, 1966:10) - Critico de arte ao Jornal O

Popular em Dezembro de 1966:

“Na opinido do Frei, o artista goiano teria que expressar em seus quadros uma
realidade mais goiana, com raizes na terra em que vivemos: nada de arte por arte,
abstratismo cémodo indiferente ao sentimento do homem e do seu chdo. Acha
exemplo na literatura regional, por exceléncia a de Bernardo Elis, que levanta os
problemas do povo: também a arte pldstica tem a mesma finalidade”. ‘A arte nunca
deixa de ser arte por estar em fungdo do povo’

Deste modo, o frei comegava a ensinar e produzir visualidades modernas,

influenciado pelo universo rural e urbano com formas de expressdes proprias do local.



Ademais as manifestacdes culturais construidas em Goids, resultaram da apropriacdo de
elementos da cultura indigena, negra e branca que conformam com o passado colonial vivido
em Goids. Os cavalos, as mulas, os carros de bois compdem o universo de visualidades
criado pelo artista.

Neste contexto, o imaginario de modernidade projetada pelos intelectuais goianos é
tomada por um sentido regional, constituindo as producdes intelectuais verificadas na
literatura de Euclides da Cunha, desde o comeco do século XX. Em Goids, destaque-se o
romance regionalista de Hugo de Carvalho Ramos intitulado “Tropas e Boiadas™ (1917) e
mais tarde, a obra do académico goiano Bernardo Elis, “O Tronco” (1956).

Todavia, embora haja aspectos sociais na obra de Confaloni, estes elementos nao sao
suficientes para compreender suas obras. E preciso compreendé-las pela via do imaginério
moderno criado para Goids e da cultura local por ele, influenciado pelo ambiente ao qual

conviveu e impressionou-o.

O Imaginario da Modernidade em Goias como Influéncia nas Obras de

Confaloni

O imaginario da modernidade em Goids foi constitutivo da construcdo da cidade de
Goiania na primeira metade do século XX, como simbolo de modernidade no lugar da
decadéncia, do atraso e do isolamento. Goidnia era o novo e fazia crer na ruptura com o
passado histdrico e as tradigdes.

A despeito do isolamento, interessa observar as palavras de Assis Chateubriand, sobre
a impressdo do meio artistico cultural em Goiania, durante a exposi¢cdo no Museu de Artes de
Sao Paulo. Reunido com artistas goianos, comentou Assis Chateubriand: “Ser artista em
Goias, € ser bandeirante” (VIEIRA, 1966:10).

A ideia do lugar visto por Assis Chateubriand estabelece uma linha de raciocinio para
compreensdo do universo artistico cultural ao qual Confaloni estava inserido. Para o
historiador de Goids Nars Chaul, o conceito de decadéncia e isolamento, permeou a

historiografia goiana desde os relatos dos viajantes europeus. Posteriormente, baseados nas



fontes documentais histdricas construidas no periodo pds-mineragdo, os historiadores goianos
continuaram reproduzindo esses mesmos conceitos com novas abordagens tedricas
metodoldgicas. (CHAUL, 2010:75). A despeito disso, Goids precisava ser visto em sua
prépria trajetoria e, como nao houve abundancia mineratdria, a ideia da decadéncia, refor¢ada
na historiografia do século XX ndo se justificaria. Construida como uma localidade atrasada,
a ideia da modernidade para Goids era, entretanto, uma estratégia a ser perseguida e que
justificava as mudangas ocorridas no contexto da Marcha para o Oeste e o reforco da ideia de
modernidade que a nova capital simbolizava.

Chaul segue uma perspectiva de andlise econdmica do estado de Goids e Goiania nos
primeiros anos. O mesmo desconstréi a ideia de decadéncia e atraso em que observa que ja
havia uma economia voltada para a pecudria antes do periodo da mineracdo, ainda que lenta,
movimentava o comércio e a renda do estado antes da vinda da estrada de ferro. E fato que
esta producdo acelerou nos anos de 1930, com o crescimento das regides sul e Sudoeste de
Goiés.

Goids viveu a utopia da modernidade a partir da década de 1930, com a Marcha para o
Oeste”, que dava inicio ao processo de interiorizagdo do pais, que foi firmada na década de
1950, com a constru¢do de Brasilia. Neste periodo, Goidnia apresentava um crescimento
populacional significativo, os dados do censo apontavam aproximadamente 53 mil habitantes
em Goidnia no inicio dos anos de 1950, subindo para 153 mil habitantes no final da década
de 1950, o que demonstrava certa perspectiva de crescimento pautada no ideal de progresso e
modernizacao para Goias.

Do ponto de vista do desenvolvimento de uma vida cultural em Goids, apesar da

criagio da Sociedade Pré-arte apés o Batismo Cultural de Goiénia em 1942, a vida e o

* Segundo Chaul (2010, p. 252) o termo Marcha para o Oeste foi cunhado pela primeira vez por Abelardo
Coimbra Bueno e seu irmao, Jerdnimo Coimbra Bueno, além de terem sido os idealizadores da mudanca da
capital federal para o Centro Oeste em depoimento ao Arquivo Publico do Distrito Federal.

> Segundo Menezes (1998), o clima de efervescéncia cultural em Goiénia apés seu Batismo Cultural, resultou na
fundacio da Sociedade Pré-arte de Goids, inaugurada oficialmente em 1945. Seus membros fundadores: José
Nedemeyer, José Felix de Souza e José Edilberto da Veiga, estiveram comprometidos com uma institui¢do que
promovessem o didlogo entre artistas de um modo geral, além de um espago onde os artistas pudessem interagir
e expor seus trabalhos, rompendo com individualidade artistica da época. Contudo, a instituicio teve a musica
mais presente e atuante do que propriamente as artes pldsticas de um modo geral.



desenvolvimento artistico e cultural caminhava a passos lentos, contava apenas com o
pequeno grupo de escritores regionallistals6 e artistas pldsticos que trabalhavam isoladamente.
Suas experimentacdes artisticas eram voltados para desenhos e pinturas naturalistas, como é
o caso do pintor Octo Marques’ e Goiandira do Couto®, ambos residiam na cidade de Vila
Boa de Goiés.

Contudo, o imagindrio de modernidade construido em Goids comporta duplo sentido:
o moderno que marca a expectativa de progressos e desenvolvimentos de Goids e a tradicdo
que vai revelar uma identidade por meio de continuidades do passado histérico cultural,
conforme a figura 1, que justificard Goidnia como a capital do sertdo. S@o construgdes
simbdlicas examinadas nas técnicas de afrescos modernos de Frei Confaloni, que na
afirmacdo da particularidade da regido, por meio dos usos e costumes rusticos, denuncia uma

paisagem em transformacao.

SEntre os escritores regionalistas de Goids, aqui destaco Hugo de Carvalho Ramos comumente lembrado com
Bernardo Elis. Consagraram-se tanto regional como nacionalmente, receberam vérios prémios literarios. Entre
as principais obras de Hugo de Carvalho Ramos destaco “Tropas e Boiadas” (1917) e “Ermos Gerais”, O
Tronco” obra de Bernardo Elis que virou filme.

7 Octo Marques (1915-1988) foi um pintor naturalista que nasceu na cidade Vila Boa de Goids e foi morar no
Rio de Janeiro, Sao Paulo e Goidnia, mas, nunca esqueceu sua terra natal onde voltou a morar até o seu
falecimento em 22 de Abril de 1988. Considerado um pintor autodidata, sua obra é composta basicamente
pelos retratos fieis sublimes e auténticos da paisagem urbana e rural de Vila Boa de Goids.

® Goiandira Ayres do Couto (1915-2011), foi uma pintora naturalista que usava areia de varias tonalidades
recolhidas na Serra Dourada préximo a Cidade de Vila Boa de Goids. Conhecida por pintar os casarios e
monumentos arquitetdnicos publicos por entre os becos da cidadezinha de Goids, Goiandira nasceu e viveu na
cidade de Goids, o que talvez tenha propiciado para a apresentacdo de uma pintura académica.
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Figura 1 — Goiania, Paldcio do Governo (1937). Expressdo da mistura do urbano com o rural, que resume o
contetddo simbdlico da nova capital. O concreto armado e a arquitetura moderna da época contrastavam com o
meio de transporte rudimentar.

Imaginario e visualidades do moderno: uma leitura cultural do muralismo em

Confaloni

A partir de 1940, a produgdo artistica é voltada para uma temadtica social
fundamentada por trabalhadores tomados como simbolos nacionalistas de modernizagado, e
por cédigos de identidades e valores culturais do povo brasileiro.

O Brasil elegeu como um de seus maiores expoentes na pintura para construgdo dessa
nova arte, Candido Portinari (1903 — 1962), que foi tomado como referéncia para os pintores
muralistas de sua geracdo, assim como Frei Confaloni. Mundialmente conhecido pelo seu
mural Guerra e Paz (1952), atualmente exibidos na Fundacdo Memorial da América Latina
(na cidade de Sdo Paulo), foi uma obra que marcou esse periodo de confirmacdo da arte
publica brasileira de carater social. Em Goids, o primeiro registro da técnica de afresco, foi

feito por Frei Confaloni na Igreja Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, em Goids.. Logo, em
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1952, quando mudou-se para Goiania, Confaloni foi chamado para realizagdo de um enorme
afresco na Estacdo Ferrovidria de Goids, recém-inaugurada no ano de 1954. Esse prédio, de
linhas arquitetonicas modernas estilo Art Deco, foi idealizado e construido para ser a estagdo
mais moderna do Planalto Central.

A importancia da obra muralistica de Frei Confaloni foi registrada pelo artista

pléstico Siron franco’ (FRANCO,1983:84), que aponta tragos portinarianos no pintor:

“Devemos ressaltar também sua obra muralistica na qual foi um dos primeiros que
tivemos. Nota-se em seus murais que usou um modelo so, é sempre a repeti¢do do
rosto daquele velho. No mural da estagcdo ferrovidria ele ainda era um pouco
‘portinariano’, mas isto foi um problema da geracdo, todos eles sofreram a
influéncia de Portinari.”

E do outro lado, a modernidade e identidade do processo latino americano, também
alcancam Confaloni, que evidencia por meio de sua arte muralistica, ndo somente conflitos e
situacdes de desigualdade social, mas, a constru¢do do imagindrio da modernidade e uma
identidade cultural em que o artista também sera influenciado.

Tal como Portinari, Confaloni (re)configura fragmentos de valores identitarios
percebidos no contexto local e os reelabora em sua obra. Confaloni escolheu o seu tema: Os
Bandeirantes: Antigos e modernos (Mural 1). Este trabalho € rico em alegorias e em seus dois
afrescos s@o explorados temas histéricos. A respeito desse trabalho, PX Silveira, descreve a
visdo de Confaloni sobre o mural. Segundo PX Silveira (SILVEIRA,1991:39), o pintor o

considerava um dos trabalhos mais importantes da época.

“Hd um resumo de sua concepg¢do social: Politica — a unido de ragas (ainda que
sob o jugo patronal) em prol de uma politica social;Economia — a rela¢do
homem/trabalho nas oportunidades criadas pela demanda do progresso;ldeal — a
construgdo — a partir da natureza — de uma vida melhor, que é o clima de toda a
obra.”

? Siron frequentou o atelié do Frei, e em entrevista ao critico de arte Miguel Jorge afirma a importancia de
Confaloni, DJ Oliveira e Cleber Gouveia para a sua formacgao artistica. (O Popular — Suplemento Literario, Abril
de 1973).
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Nos estudos para execucgdo dos afrescos, Confaloni apresentou uma narrativa histérica
do processo de desenvolvimento e expansdo do Estado de Goids, dividido em dois murais
distintos.No primeiro mural, o artista explora a relagio do homem com a natureza, na

formacdo do espaco, sem interferéncias tecnoldgicas introduzidas pela modernidade.

Mural 1- Nazareno Confaloni, Bandeirantes: novos e antigos 1. Afresco e Témpera caseira. 470 x 810. 1953.
Fonte: Museu Ferrovidrio. Antiga estagdo ferrovidria de Goiania. Praca do trabalhador. Tombamento Decreto
estadual n. 4.943, de 31 de Agosto de 1998.
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Mural 2 - Nazareno Confaloni, Bandeirantes: novos e antigos II. Afresco e Témpera caseira. 470 x 810. 1953.
Fonte: Museu Ferrovidrio. Antiga estacdo ferrovidria de Goiania. Praca do trabalhador. Tombamento decreto
estadual n. 4.943, de 31 de Agosto de 1998.

No segundo mural, o registro da chegada do progresso € representado pela imagem de
trabalhadores na construcido de ferrovias, na comunicacdo e expansdo econdmica de Goids
com o resto do pais (Mural 2).

Apesar do trato por parte do artista com a paisagem na cena, esta ndo sobrepde ao
carater humano que Confaloni intensificou nas faces enrugadas, na intensidade com que
pintou bragos fortes que demonstram o esfor¢co humano no labor lavrando a terra e abrindo
estradas.

Nos dois murais, no conjunto da composi¢do da obra, hd presenca do equilibrio
cldssico na marcacdo dos espacos, na disposicdo das figuras, nas formas e no vazio da
paisagem desértica. Ocorre ainda a representacdo de trés etnias formadoras da sociedade
brasileira, com destaque pela forma propositalmente despercebida que Confaloni pintou a
unica figura indigena de costas. Isso denota que o indio permaneceu a margem da sociedade
que se formava em Goias.

No canto esquerdo do painel, vé-se a representacdo do trabalho exaustivo, a presenca
da doenca e do desgaste fisico do trabalho forcado, bem como as relacdes de trabalho
constituidas, cuja meta é o desenvolvimento e o progresso. Neste mural, é possivel visualizar
a natureza sofrendo alteracdes pelas maos do homem. A paisagem desértica, com rio ao
fundo, e a imagistica de troncos de arvores, fazem- nos ver que ja é possivel a leitura da

relacdo de dominio do homem pela natureza, agindo nela mesma, sob a 6tica de um ideal de
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progresso. A figura de um carro de boi e as mulas, sdo representadas como for¢a de trabalho
e como meio de transporte no estado, das primeiras décadas do século XX.

No segundo mural, Confaloni apresentou a visualidade moderna do progresso, arcos
se abrem ao fundo da obra dando passagem a elementos que simbolizam a modernidade: o
trem de ferro a passar sob os arcos com sua aparéncia moderna. Ha substituicdo do animal
como forga tarefa do trabalho do dia a dia pelo trator representado no canto esquerdo da cena.
Essas cenas sdo pensamentos e concepcdes de Confaloni sobre a transformagdo do espago
natural feita pelo homem, dos componentes e as condi¢cdes de vida humana e suas relacoes,
com a terra e com o universo. No conjunto dos afrescos, imagens masculinas apresentam
certa rudeza, bracos visivelmente fortes, faces de aparéncia velha e cansada. Confaloni nao
utiliza a deformacao expressiva dos pés e das maos como a vimos em Portinari, ao sublinhar
a forga, o vigor do trabalhador brasileiro, conforme diz a professora Annateresa Fabris
(1990). O pintor € conhecido pelo gigantismo apresentado nas maos e nos pés de suas
imagens.

Nos afrescos de Confaloni, trabalhadores se apresentam calgados com botinas e com
vestimentas simples. Realiza a obra numa dimensdo de contextos histdricos, sem reduzir a
composi¢do a um elemento principal que domina a cena. Ou seja, nas obras de Confaloni nao
ha personagens principais, nas suas obras murais o povo € protagonista.

No mural 2, é visivel a énfase no desenvolvimento do Estado, no progresso
econdmico com a representacdo da ferrovia no final do século XIX. A estrada de ferro
propiciou as possibilidades de deslocamentos, o contato com povos de outras regides, bem
como, um intenso comércio de mercadorias diversificadas que se deslocavam do lugar de
origem com maior facilidade.

O mural na época podia ser visto na estacdo, lugar com grande fluxo de gente que
circulava por ser uma das principais vias de escoamento de producdo e comunicagdo em
Goids na década de 1950. Hoje, esses afrescos se encontram em estado precdrio, exigindo
restauro urgente e uma politica de preservacdo do acervo de Frei Confaloni pelas autoridades
responsaveis pelo patrimonio publico. As obras murais de Confaloni se complementam, o que

denota certa linearidade de tempo, pois o trabalho nao se limitou a um dnico momento
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histérico. Na representacdo das cenas, aparece um mundo em constante transformacoes e
evolugdes, com registro de momentos da histdria social, politica e econdmica de Goiés.

No segundo mural, a composi¢do da imagem e os tipos que nele aparecem como
continuagdes do primeiro, obedecem a um critério histérico onde o Frei preferiu enfatizar o
tom celebrante do ideal de progresso, porém, sem esquecer o aspecto humano. A paisagem
contém lembretes de uma paisagem social em constante transformacdo. Nos dois murais as
figuras compdem a paisagem de forma harmoniosa e nenhuma se sobrepde a outra. Na
representacao muralistica de Confaloni, forma e pensamento alcangcam um equilibrio que dé a
caracteristica social na sua arte, sem servir de instrumento de lutas politicas, mas, como
denuncia das desigualdades sociais visualizadas pelo frei em seu oficio de dominicano.

Concluo que os tragos sociais ou influéncias sociais na obra de Confaloni, ajudam a
compreender a sua obra, porém, ndo sdo suficientes para explicd-lo. Sua arte muralistica ndo
¢ somente dentncia social. H4 por parte do artista uma intencdo na constru¢do de uma
visualidade moderna, que dialoga com o imagindrio de modernidade construido para Goias,
em que o mesmo leva em consideracao a cultura local e artistica do periodo. Os elementos de
contexto e sociedade ndo sdo suficientes para explicar a sua obra, tanto em termos de traco
quanto de temas, pois o artista adota uma discussdo da pintura de vanguarda, mas, com
maior liberdade para apresentar seus temas. Seu modernismo afirma o lugar, o vivido, o visto
e os habitos cotidianos, e ele ndo é o Unico, a temdtica regionalista estava presente na

literatura, na musica e no cinema da época.
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