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O objetivo deste trabalho é refletir o espagco do Museu do Instituto Histdrico e
Geogréfico Brasileiro (IHGB), criado no século XIX, a partir das recentes discussdes nas

ciéncias humanas a respeito da pratica do colecionismo do mundo ocidental.

Esta anélise aborda como objetos, documentos foram diferentemente concebidos como
na constituicao da identidade nacional, em especial, em dois momentos de maior investimento
nas politicas publicas de cultura no Brasil: a Era Vargas (1930-1945) e a Ditadura Militar

(1964-1984), averiguando o tipo de patrimonio a ser resguardado.

E finalizaremos com ponderacdes a respeito das cole¢des resguardadas no Museu do

IHGB, e como este procurado dialogar com as politicas publicas de cultura atuais.

A pratica do Colecionismo no Mundo Ocidental

Licia Lippi(2010) revelou que no século XIX, as exposi¢des € museus foram importantes
para a consolidacdo do Estado Nacional, visto que reforcavam a relacdo entre os individuos e
a nacdo no plano simbdlico, interferindo na concep¢ao que os individuos tinham de si
proprios e da realidade ao seu redor.

Como exemplo, a autora mencionou as mostras etnograficas que originaram os ‘museus
de antropologia’, nos quais era comum serem encontrados ‘tipos vivos’ que representavam
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diferentes estdgios de desenvolvimento humano .

*Formacdo em Histdria pela UFRRJ. Atuou como Assistente de Pesquisa da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Pés
graduada em Arte e Cultura pela IUPERJ, Universidade Candido Mendes. Atualmente cursa o mestrado
académico em Histéria, Politica e Bens Culturais do CPDOC - PPHPBC da Fundagdo Getiilio Vargas.

' Antropélogos de meados do século XIX criticavam as diferencas entre os homens pautadas em questdes raciais,
e adotaram explicacdes em termos de ‘evolugcdo’ e ‘cultura’. Estes se opunham as andlises sobre as racas
humanas, defendendouma humanidade universal, diferenciada em graus.

Na perspectiva evolucionista, o estdgio inicial era formado por homens que inevitavelmente evoluiriam ao
Estado de Civilizacdo. Os ‘primitivos’ estariam préximos a comportamentos animalescos e o estado de
civilizacdo tinha como ideal a sociedade européia industrial do século XIX.Nesse sentido, os chamados
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Estes ressaltavam a nocdo de superioridade dos europeus, dotados de pensamento

racional, cientifico, em oposi¢do aos povos ndo ocidentais, pouco civilizados, movidos pelas
pulsdes naturais.

Lilia Moritz Schwarcz (1989:5) entende o Instituto Histérico e Geogréafico do Brasil
(IHGB) como um espaco de saber caracteristico do século XIX e alternativo perante outros
estabelecimentos contemporineos “como os museus de histéria natural, as academias de
direito e de medicina, entre outros...”

Assim, adotando os modelos do Velho Mundo, o IHGB segue os moldes do
InstitutHistorique de Paris com a tarefa de “colligir, methodizar e guardar” documentos
importantes na consolida¢do da histéria do pais. (cf. Revista do IHGB, 1839 Apud Manoel
Salgado (1988)

Destacamos, assim, a estreita relacao entre o IHGB e o Estado Imperial, cabendo a este a

manutencao quase que total da instituicao:

“Cinco anos apds a sua fundacdo, as verbas do estado Imperial ja representavam 75% do
orcamento do IHGB, porcentagem que tendeu a se manter constante ao longo do século XIX.
Tendo em vista, para a realizacdo de seus projetos especiais, tais como viagens exploratdrias,
pesquisas e coletas de material em arquivos estrangeiros, o IHGB se via obrigado a recorrer ao
Estado com o pedido de verbas extras, pode-se avaliar como decisiva a ajuda do estado para sua
existéncia material.” (Guimaraes, 1988: 9)

James Clifford (1995) alertou a necessidade de se ter uma abordagem critica, histérica do
colecionismo, haja vista que apresentam o objeto como realidade como objetiva, ndo se
preocupando com a forma como o objeto € produzido.

Para tal revelou objetos classificados em categorias distintas, no final do século XX, como
artefatos culturais (categoria cientifica) ou obras de arte (categoria estética). Tais objetos
seriam obtidos com diferentes objetivos, um visando o lucro, e outra visando o conhecimento.

Estes sdo marcados pela relevancia comercial, estética e cientifica inseridos em um
peculiar sistema de valor, que considera a beleza intrinsecos a objetos de um tempo passado,
valorizando o colecionamento de pecas do cotidiano de sociedades antigas ao invés dos
objetos habituais de sociedades como a China e a Oceania.

Desta forma, atribui-se aos objetos antigos ‘um senso de ‘profundidade’” por parte destes
colecionadores de mentalidades histéricas, sendo assim ‘a temporalidade é reificada e

resgatada enquanto origem, beleza e conhecimento.’(p. 73)

‘primitivos’ ndo estariam inseridos no final de uma escala de degenerescéncia, mas sim num inicio de um
processo evolutivo.
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Seguindo a leitura de Gongalves (2007: 48) sobre Clifford, entendemos que o que deve ser

colecionado € classificado como ‘tradicional’, ‘auténtico’, constituindo-se como algo nao
misturado, € nao atual.

Verifica-se que o tradicional garante a esséncia e uma continuidade temporal. Tem-se uma
concepcdo de tempo especifica, na qual a histéria é vista como um processo irrefredvel de
extin¢do de culturas, havendo a necessidade de ‘resgatar’, ‘preservar’ as ‘culturas’ e as
‘tradi¢des’, principalmente através do colecionamento e da exibi¢ao dos objetos.

Em outro artigo, Gongalves (2007:82-91) revelou que os museus foram associados, nas
modernas sociedades ocidentais, a “cultura letrada”, “cultura erudita”, em oposi¢do as
“culturas populares” ou a “cultura de massa”, sendo espacos que demarcam superioridade
ideoldgica em relagc@o a outras formas culturais, demostrando uma concepcgao particularmente
ocidental e moderna de cultura.

O autor salientou que os museus modernos adquirem diferentes objetos, oriundos de
diversos locais, classificam, e expde publicamente “idéias e valores por meio dos quais as
relagdes entre sociedades, grupos e categorias sociais sdo pensadas. Seu estudo nos d4 acesso
aos mecanismos pelos quais essas idéias e valores circulam socialmente, como sao

reproduzidos, reinterpretados e disseminados no espago publico das sociedades modernas.”

(p. 84)

Nestes espacos, temos oposi¢des fundamentais que marcam o universo social e
ideoldgico moderno como ‘civilizado/primitivo, nacional/estrangeiro, erudito/popular,
elite/povo, passado/presente e principalmente autenticidade/inautenticidade”, sendo um
material de estudo a ser considerado, haja vista que revelam “os sistemas de relacdes sociais e

os sistemas de idéias e valores vigentes no contexto das sociedades modernas.”

Outro aspecto assinalado pelo autor sdo os novos estudos sobre cole¢des, museus e
patrimOnios que sdo marcados pelas reivindicacdes de movimentos sociais de natureza €tnica,
nacionalista ou religiosa, que buscam mostrar diversas concep¢des de identidade e memoria,

distintas do discurso oficial.?

*Gongalves mencionou o “processo, corrente desde os anos sessenta, de reivindicacdo por parte de sociedades
nacionais e grupos étnicos no sentido de serem repatriadas colecdes existentes nos grandes museus ocidentais
(Greenfield 1987; Hass 1996).” (p. 85)
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Nos anos 1960 e 1970, ampliaram-se as discussdes a respeito da “nova museologia” se

opondo aos modelos museogréficos até entdo existentes. Neste contexto houve a critica dos
padrées de formacdo dos profissionais dos museus e reavaliando o papel dos museus em

diversos paises. E desta forma:

“os tedricos da ‘nova museologia’, os museus devem assumir a sua funcio eminentemente social e
superar os limites de uma concepg¢do de cultura restrita a produgdo e circulacdo de bens culturais
de elite, projetando-se assim como instituicdes afinadas com uma sociedade democratica. O
‘museu tradicional’ seria elitista e voltado para si mesmo, distanciando do cotidiano dos
individuos e dos grupos que compdem as modernas sociedades.” (p. 89)

Em “Os museus e a cidade”, outra discussdo de Goncalves (2007) temos a reflexao
sobre dois possiveis modelos de museus relacionados diferentemente com o espago da cidade:

0 ‘museu narrativa’ € 0 ‘museu informacao’.

O autor mencionou as consideragcdes de Walter Benjamin em relagdo ao
desparecimento da narrativa, que significaria a perda da nossa capacidade de intercambiar
experiéncias. Nesse sentido, a narrativa ¢ uma modalidade especifica de comunicacdo
humana, na qual é proeminente o contexto das relacdes pessoais. E assim, “o narrador sempre
impunha sua marca pessoal em suas estérias. Enquanto modalidade de comunicagdo, a

narrativa sempre deixa rastros humanos.” (p.65)

Se opondo a esta forma de comunicagdo marcada pelas relagdes sociais, Benjamim
ressalta a informacdo, cuja estéria deve ser dissociada das relagdes inter-pessoais, sendo
marcada pela “heterogeneidade dos cdédigos sdécio-culturais, pela impessoalidade e pelo
anonimato”. E assim diferencia:

“A narrativa, como vimos, é fundada na possibilidade de compartilhar experiéncias, portanto numa
coletividade ligada por lagcos de afetivos. A informagdo dirige-se a individuos isolados, dtomos
sociais desprovidos da rede intensa de relacdes que caracteriza o narrador e sua audiéncia. A
informag@o, em contraste com a narrativa, ndo deixa rastros e ndo deixa marcas pessoais. Enquanto
a narrativa trazia estérias que vinham de longe no tempo e no espago, a informagdo se prende no

que é proximo. A narrativa trazia embutido um saber que vinha de longe e dispunha portanto de
uma autoridade que podia mesmo dispensar a sua verificagdo pela experiéncia.”(p. 66)

Gongalves (2007) alertou que no contexto da grande metrépole, marcada pela
informacdo, sdo acompanhadas de personagens tipicos, “flanéur” e o “homem da multidao”,

expressando diferentes modalidades de experiéncia humana.
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Ao analisar o “flanéur”, Benjamin destaca que a recusa da perda da subjetividade

frente ao incentivo do ritmo impessoal e vertiginoso da nova dindmica social, e assim

vivencia a cidade valorizando os sentidos tateis, visuais, olfativos das ruas das cidades.

Nesse sentido, a grande cidade impulsionaria o surgimento do “homem da multidao”,
norteado pelo processo moderno de divisao do trabalho, distanciado da subjetividade, ndo
havendo interesse e curiosidade sobre o seu contexto. Este é orientado pelo movimento da
multiddo, sem ritmo préprio, sem observacdo, numa légica igualitdria, que desconsidera o

cardter abstrato das relagdes.

A partir das distingdes de Benjamim, Gongalves (2007) propde modelos conceituais
para entendermos os museus, enfatizando seu surgimento e a distin¢ao na relagdo da cidade e
com o publico. Estes sdo: o “museu-narrativa” e o “museu informacgdo”, cada qual se

relacionando diferentemente com as experiéncias humanas.

No “museu narrativa”, originado no ambiente urbano, a relacio com o publico é
marcado pela relacdo pessoal, ndo havendo intencdo de atender grandes multiddes, com

“publico, restrito, qualitativamente seleto”, sendo o espaco identificado ao flanéur.

Os objetos possuem relacdo direta com os antigos proprietérios, estando “ligados a
experiéncia, pelo menos a experiéncia de determinados grupos e categorias sociais, por
exemplo, as familias de elite.” (p. 70) E assim, hd “uma rede de relacdes de natureza
interpessoal, ¢ por meio do qual se dd o fluxo trocas entre doadores e diretores dos

museus.”’Em grande parte as cole¢des sdo obtidas por meio dessa rede de relagdes.

No “museu informac¢do” hd uma ruptura com esta proximidade, visto que a estrutura
burocratica ird fazer a media¢do entre a institui¢do e os doadores. Este é guiado por um
conjunto de idéias e valores das grandes metrépoles, cujas relagdes sdo definidas pelo
mercado, com um publico voltado para “o consumo de informagdes e bens culturais”.
Constatamos que nestes espacos, 0 publico visa consumir de forma rdpida as informacoes,

havendo o investimento em infra-estrutura para atender a esta nova dinamica.
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O autor alertou que cada um desses modelos corresponde a distintos modelos de

formacdo, evidenciando duas “tribos” de intelectuais que possuem mitos de origem,

identidades, vocabuldrios e cotidianos profissionais distintos.

Gongalves (2007) entende que hd uma diferenca primordial na relagdo com os objetos,
haja vista que o “museu-narrativa” prioriza a pessoalizacdo do acervo, havendo uma relagao
sensivel marcada pelo tato, audicdo, olfato e audi¢dao. No “museu informacdo”, os objetos
passam a ser apreciados por representarem a heterogeneidade de memorias e identidades em

um curto espago de tempo.

Verifica-se que ndo s6 objetos, mas também documentos eram considerados como tendo
informacdes intrinsecas que revelariam aspectos fundamentais da identidade nacional,

devendo assim ser protegidos da destruicao dos tempos modernos.

Patrimonio Cultural e Politicas Pablicas de Cultura no Brasil

A literatura® tem mostrado que o investimento maior na drea da cultura se encontra nos
periodos autoritdrios, em especial, na Era Vargas (1930-1945) e a Ditadura Militar (1964-
1984).

Para José Reginaldo Gongalves (2002) os debates entre politicos, intelectuais nestes
contextos evidenciam a disputa pela ‘“autoridade cultural e politica para ‘identificar’ e
‘representar’ a cultura nacional”, sendo parte de um movimento maior pela identidade
nacional brasileira.

O autor destacou duas narrativas nas quais as politicas oficiais de patrimonio cultural
do Estado Brasileiro sdo culturalmente inventadas.

A primeira refere-se a Rodrigo de Melo Franco de Andrade e ao antigo Sphan

(Secretaria de Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional)4, no periodo de 1937 até final da

*Miceli (1984), Gomes (2000), Lippi (2008), Calabre (2009)

*Atentamos a variada denominagio referente a tal 6rgdo. De 1946 a 1970 mudou para Diretoria do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (DPHAN); no periodo seguinte, 1970 a 1979, recebeu o nome de Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN); entre 1979 a 1990, tornou-se Secretaria (SPHAN) que em
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década de 1970. E a segunda narrativa estd atrelada a Aloisio Magalhdes e o processo de

renovagao ideoldgica e institucional da politica oficial de patrimOnio cultural sob sua
lideranca.

Cada narrativa apresentou distintas maneiras de definir o patrimdnio, havendo
preocupacdes e atividades especificas, implicando assim em diferentes formas de atuacdo das
institui¢oes.

Para compreender estas narrativas sobre o patrimdnio cultural, Guimaraes assinalou
algumas caracteristicas dos diferentes momentos historico-politico em que estavam inseridos.

Guimaraes alertou que desde o periodo imperial ja havia discussdes sobre a identidade
nacional, sendo que no século XIX enfocava-se a ideia de raca, mas no inicio do século XX
passou-se a valorizar questdes culturais, buscando a ‘brasilidade’, ‘esséncia’, a ‘identidade’ da
nacdo brasileira.

No ano de 1936 temos a Criagdo de uma agéncia federal de protecdo ao patrimonio,
periodo em que a Educacgido e Cultura tornam-se responsabilidade do governo federal.

No Estado Novo (1937-1945), intelectuais® do modernismo, percebiam-se ‘“‘como uma
elite cultural e politica”, buscando ‘modernizar’ e ‘civilizar’ o Brasil, aproximando-o das
nacdes européias mais avangadas.

O autor ressaltou que o projeto politico do Estado Novo tinha como objetivo: inserir o
Brasil como parte da moderna civilizagdo ocidental e construir uma imagem individualizada

do pal’s7.

1990 foi extinta por decreto, e passou a funcionar como Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural (IBPC) até
1994; deste ano em diante, voltou a ser Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

A Revolugdo de 1930, liderada por Getdlio Vargas reorganizou o Estado brasileiro. No primeiro governo
Vargas (1930-1945), tem-se o reordenamento da economia, um novo direcionamento das esferas ptiblicas e
privadas, e especialmente, uma nova relacdo entre o estado e a sociedade, entre classes sociais e o poder, e do
lider com as massas. (Capelato, 2003: 109)

®Ao analisar a relacdo dos intelectuais e o Estado Novo (1937-45), Angela de Castro Gomes (2007) nao
considerou os intelectuais como sendo manipulados pelo Estado, averiguando qual a contribui¢do destes para a
construcdo da politica cultural da época.

A partir das concepgdes dos intelectuais, a autora busca compreender a relacdo constituida com o Estado,
rompendo com o esquematismo simplista, no qual haveria ‘manipulacdo’ pelo Estado e ‘alienagdo e traicdo’ por
parte dos intelectuais.

Sendo assim, defende uma relagdo politica complexa, dotada de ambiguidade, ora havendo aproximagdes ora
distanciamentos, e negociacdo das margens de liberdade, haja vista que a radical oposi¢cdo nunca era possivel.
’Segundo Gongalves, “...muitos propunham a valorizacdo do ‘tradicional’ e do ‘regional’ na construgio de uma
imagem nacionalista singular do Brasil.” (p. 41)
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Para Rodrigo estava sendo realizada uma ‘obra de civiliza¢do’, na qual se observava

de forma objetiva e racional, registrando de forma rigorosa acontecimentos, personagens e
objetos relacionados ao ‘patrimoénio histérico e artistico’.

A ‘Obra de civilizagdo’ havia sido iniciada nos tempos coloniais, existindo uma
‘tradi¢do’ que era fundamental para a identidade brasileira. Tal ‘tradi¢do’ era tida como objeto
de conhecimento cientifico, histérico, garantia da autenticidade pessoal e coletiva, e estava
sendo resgatada por Rodrigo, evitando o seu esquecimento e perda definitiva.

Além disto, entendia que a origem da cultura brasileira advinha da ‘tradicdo’ singular
resultado da mistura entre populacdes de origem africana, indigena e européias no Brasil.

E desta forma, Rodrigo se opde a visdo pessimista do Brasil, na qual esta seria uma
nacdo desprovida de cultura independente, e inevitavelmente, reproduziria a cultura européia,
sendo desnecessdria a iniciativa estatal para proteger a cultura brasileira.

Segundo Guimaraes, Rodrigo defendeu que os valores do patrimonio nao poderiam ser
apenas avaliados pelos modelos cldssicos. E ressaltou que as nagdes européias estavam

estimando a arte primitiva ou exdtica produzidas por ndo europeus. Desta forma,

“ainda que ndo possuam um patrimdnio que seja considerado no mesmo plano que o
das ‘nacdes civilizadas’, o Brasil possui um patrimdnio que € especifico, singular,
uma sintese de valores ‘primitivos’ e ‘exéticos’ reconhecidos por essas mesmas
nagdes.” (p. 45)

Rodrigo alegava que o Brasil era oposto as na¢des ‘mais civilizadas’, mas isto ndo

implicava numa uma imagem pejorativa, pessimista da cultura brasileira, visto que o Brasil
poderia se tornar uma nagao civilizada quando sua populacdo reconhecesse a sua cultura ou
‘tradicdo’ como integrantes da civilizacdo universal. No mesmo momento, ‘nagdes
civilizadas’ iriam reconhecer as particularidades da Nag¢ao Brasileira.

A histéria do SPHAN costuma ser definida em trés fases. A primeira de 1937 a 1967.
Uma segunda seria de 1967 a 1979, gestio de Renato Soeiro, ndo muito lembrada pela
historiografia do patrimonio, € tida como continuista da fase anterior. A terceira fase, de 1979
a 1982, dirigida por Aloisio Magalhides € classificada como renovadora, onde novas frentes
sao adotadas, como a valorizagdo da cultura popular.

Ao investigarmos o periodo da ditadura militar (1964-1984) verificamos que esta
estimulou a construcdo institucional de uma politica de cultura em finais de 1960 e inicio de
1970, especialmente nas gestdes dos ministros da educagdo e cultura Tarso Dutra, Jarbas

Passarinho e Ney Braga. (Miceli, 1984)
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O Conselho Federal de Cultura (CFC) foi instituido pelo Decreto n° 74, de 21 de

novembro de 1966, cuja atribuicdo principal era a elaboragdo da politica nacional de cultura.

Integravam tal Conselho, historiadores, literatos e antropdlogos pertencentes
principalmente da Academia Brasileira de Letras e do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro.

Tatyana Maia (2006) afirmou que o CFC nao adotou as acdes culturais elaboradas pela
sociedade civil na década de 1960.5Desta forma, as politicas culturais destinavam-se a
garantia do patrimonio e da propagacdo dos aspectos regionais.

Segundo a autora, a literatura especializada na a¢dao dos governos militares na drea da
cultura tem investigado o ‘cardter patrimonialista, elitista, tradicionalista e conservador’ de

N

tais politicas. Nesse sentido, o Estado se detinha, principalmente, a conservacao do
patrim6nio’ e condugio de politicas associadas 2 ‘ideologia de seguranca nacional’'°.

A questdo do patrimonio € enfatizada no decreto de criacdo do CFC, conforme se
verifica nos estudos de Lia Calabre (2009) a respeito das atribuicdes do Conselho em relagdo

as organizagdes da drea cultural:

“[..] conceder auxilio as institui¢des culturais oficiais e particulares de utilidade
publica, tendo em vista a conservagdo e a guarda do seu patrimdnio artistico e
biografico e a execugdo de projetos especificos para a difusdo da cultura cientifica,
literdria e artistica, [...] (Decreto-lei n°74, de 24 de novembro de 1966, artigo 2°,
alinea e)”

Além disto, Calabre (2009) menciona a existéncia de um artigo especial para a Camara
do Patrimdnio, que considerava ndo apenas o patrimonio edificado, sendo também objetos de
atencdo acervos e documentos bibliograficos, como por exemplo, os preservados pelos
institutos histéricos e geograficos espalhados pelo pais.

Desta forma, mesmo em regimes ndo democriticos € possivel encontramos
divergéncias, contradi¢des. Daniel Pécaut (1990) defendeu que a ditadura militar a0 mesmo

tempo em que reprimia os intelectuais, financiava generosamente o desenvolvimento das

*Mesmo com todas as restricdes impostas pelo governo, nos anos de 64 a 68, temos o predominio da esquerda no
plano cultural. Roberto Schwartz assinalou que em 1969 “apesar da ditadura de direita, h4 relativa hegemonia
cultural da esquerda no pais”. Diante desta ameaca, o governo se reorganizou visando a criacdo de uma politica
cultural prépria do regime. (Roberto Schwartz Apud Miceli, 1984: 88).

°0 CFC fora instalado no Rio de Janeiro, sendo responsavel por reestruturar as principais institui¢des culturais
do pafs, como o Museu Histdrico Nacional, a Biblioteca Nacional, e elaborar diretrizes de atuacio desses lugares
de cultura. (Maia, 2006)

"Na década de 1960, com o agravamento da crise social e politica, os militares receosos da acdo de grupos
revoluciondrios, resolvem intervir em prol da “seguranca nacional”, e assumem o poder em 1964. Intelectuais
militares passaram a defender a doutrina de seguranca nacional que destinava “as forcas armadas um papel
bastante amplo de defesa global das instituicdes nacionais”. (Martins Filho, 2003: 102)
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ciéncias sociais , mesmo nos anos de maior endurecimento, de 1970 a 1975°°. Repreendia a

.. ~ e . . 13
politizacdo de algumas associagdes, mas financiava seus congressos .
Gongalves (2002) ressaltou que narrativas, algumas vezes opostas, revelavam

diferentes estratégias de atuacao no cendrio cultural, conforme se observa no trecho:

“A partir da segundo metade dos anos setenta, a narrativa assumida por Rodrigo e
pelo antigo SPHAN veio a ser desafiada por Aloisio e seus seguidores, que faziam
uso de uma nova estratégia de narracdo da identidade nacional brasileira e,
consequentemente, assumiam uma concepcio diversa do patrimdnio cultural. As
posicdes assumidas nesse debate podem ser interpretadas como efeitos de diferentes
estratégias de autenticacdo da identidade nacional.” (p. 37)

Ao invés de valorizar a ‘civiliza¢do’ e a ‘tradi¢do’, que rementem ao passado, Aloisio
Magalhaes ressaltou o presente, e substituiu o “‘patrimdnio histdrico e artistico’ de Rodrigo
pela nocdo de ‘bens culturais’ (Magalhdes [1979] 1984:40-44)”.

Os bens culturais referem-se a producao do cotidiano da populagdo, sendo necessdria a
aproximacao dos profissionais que lidam com o patrimdnio com as populagdes locais, e desta
forma o entendimento da forma como estes constroem a sua realidade.

Nas narrativas de Aloisio sobressaem as categorias ‘desenvolvimento’ e ‘diversidade
cultural’. Ele entende o Brasil enquanto uma Nag¢do nova, em processo de desenvolvimento,
sendo a heterogeneidade o recurso mais importante do territério brasileiro.

Como Rodrigo, Aloisio defende a formacdo brasileira em amerindios, africanos e
europeus. Contudo, os amerindios e os africanos ndo estao inseridos numa légica de evolugdo
universal em direcdo a civilizagdo, mas sim como formas de vida social e cultural atuais,

diversificadas e em constante alteracao.

O caso do Museu do IHGB

Na andlise anterior demonstramos que o patrimonio cultural apresentou diferentes

definicOes conforme o momento historico.

"Daniel Pécaut assinala que o nimero de estudantes aumentou no regime autoritdrio, sendo que o “ensino
superior se desenvolve muito mais rapidamente que o ensino secunddrio, e este muito mais rapidamente que o
ensino primdrio”. (1990: 264) Mencionou a modernizagdo das universidades piiblicas, e a criagdo de programas
de doutorado, sob o controle do ministério e do CNPq, que implicou na preparacido de “mais pesquisadores de
excelente nivel no Brasil, o que é um grande estimulo a pesquisa. Como prova disso, grande parte das teses da
USP passa a ser realizada na prépria universidade”. (1990:265).

"No periodo de 1969 a 1973 encontramos o governo do Presidente Emilio Garrastazu Médici, cujo ministro de
Estado da Educagdo e Cultura era Jarbas Gongalves Passarinho (1969 a 1973).

“Daniel Pécaut revela que no Brasil a tradi¢do estatal coincide com a “atribui¢@o a ciéncia e a cultura de um
valor essencial no desenvolvimento nacional” (1990:262) Assim, mostrou a preocupac¢do do Estado com a
producdo académica, sendo este um regime que “pretendia enfatizar dois pdlos imperativos — a seguranca
nacional e o desenvolvimento econdmico” (1990, 263), se interessando, também, pela politica cientifica.
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Enfocamos que a gestdo de Aloisio Magalhdes, entre 1979 e 1982, criticou a politica

tradicional do Iphan, de Rodrigo de Melo Franco de Andrade e Renato Soeiro, por adotar uma
nogao restrita de patrimonio que estimava apenas a heranca cultural européia.

Alofsio defendia os diversos grupos sociais possuiam diferentes legados do passado
que também eram dignos de serem relembrados e resguardados como representativos da
auténtica cultura brasileira.

E interessante refletir como as instituicdes culturais brasileiras marcadas pela
preservacdo da tradi¢do, particularmente a européia, se relacionariam com politicas publicas
de cultura que procuravam valorizar as memorias dos grupos nio europeus que compunham a
identidade nacional.

Maria Madalena Diegues Quintella (Miceli, 1984:115) desenvolveu um estudo sobre
as elites culturais no Brasil. Em sua pesquisa, Quintella optou por instituicdes que atuavam
em diferentes campos do saber, e que possuiam periodos de vida diferentes no panorama
cultural, como o IHGB e o CFC. Nesta investigacdo, a autora procurou compreender a
correlacdo entre o tipo de institui¢do e as metas culturais a que elas se propunham.

Para ela, as institui¢des relativamente antigas, como IHGB, tendiam a uma
autoculturacdo, ou seja, voltam-se para si mesmas, girando esta introspeccao entorno de seus
membros.

Desta forma, o IHGB “reverencia o passado para legitimar sua posicdo no universo
cultural” (idem, ibidem, 133). Uma das formas de garantir este prestigio era salvaguardar
fontes inacessiveis, protegendo assim documentos que continham informagdes sobre o
passado da Nacdo.

E concluiu que o IHGB vive de sua memdria e para a preservacdo de seu patrimonio
cultural. Enquanto as mais recentes, como o CFC, demonstram maior exteriorizagao e,
sobretudo, se dedicam a “conciliar seus objetivos com os objetivos publicos”. (idem, ibidem,
116)

Contudo, o estudo de Quintella refere-se ao contexto da década de 1970, sendo
necessarias novas pesquisas para avaliar a atuacdo do IHGB no cendrio cultural pds-regime

autoritario.
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Lippi considerou que os movimentos sociais tiveram grande influéncia na elaboracio

da Constituicdo de 1988, pressionando a inser¢do de novos direitos, € neste momento se
estabelecem novas relacdes entre a vida cultural e o Estado.'*

A discussao da época procurava romper com a concepcao material da cultura, na qual
se associava patrimOnio a objetos, prédios, ou até documentacio antiga do IHGB, conforme
afirmou Calabre (2009), e a valorizar uma idéia de cultura proxima a perspectiva da
antropologia moderna.

José Reginaldo Gongalves (2005) atentou que o patrimdnio sempre foi, e € material.
Contudo, nos discursos contemporaneos surgiram as categorias: imaterial e intangivel para
designar tipos de patrimonio que escapam a idéia do patrimonio edificado.

Estes discursos dialogam com a moderna concep¢do antropoldgica na qual a énfase
maior é dada as relagdes sociais ou simbélicas, e nio aos objetos materiais e 2 técnica. '

A cultura passou a ser considerada como um “fendmeno de identidade”, se opondo as
concepcoes elitistas de cultura, que privilegiavam manifestacdes eruditas, producdes
meramente para frui¢do'® individual, feitas pelas elites.

No site do IHGB temos a apresentacdo da origem do Museu, assim como palestras,
conferéncias, pesquisas diversas na drea das ciéncias humanas. Para este trabalho
selecionamos algumas reflexdes sobre 0 Museu do IHGB no periodo republicano

Dentre os diversos assuntos abordados no “Relatorio das atividades do ano social
2008-2009""" encontramos o item Visibilidade do Instituto, no qual apresenta-se a
implementacdo do site do Instituto, http://www.ihgb.org.br/, datado em 26/10/2008, da

seguinte maneira:

" A autora revelou que houve: “também o reconhecimento do campo cultural em sua especificidade, separado do
campo da educacdo, com a criacdo em 1985 do Ministério da Cultura.” (Lippi, 2008:175)

“Gongalves (2005) aprofundou esta anilise revelando que ndo ha como falar em patrimonio sem falar de sua
dimensao material. Ele afirmou que esta é uma categoria que transita entre o material e o imaterial, e tal oposi¢do
ndo é excludente. A nocdo de patrimonio cultural rematerializa a nocdo de “cultura” que no século XX foi
desmaterializada em favor de nocdes mais abstratas como estrutura, sistema simboélico. E assim, defendeu que os
conceitos ndo s6 sdo bons para serem pensados, sendo fundamentais para se viver a vida cotidiana.

'®As ciéncias humanas tém buscado compreender a nogdo de estética para povos ndo-ocidentais. Para tal, estudos
tem alertado que a concep¢do de beleza do Ocidente ndo pode ser universalizada. Pierre Bourdieu (1979)
contextualizou a arte ocidental, tendo como principal referéncia a filosofia kantiana. No século XVIII, Kant
associava a arte, a beleza, ao sublime, sendo produzida para contemplagdo. Tem-se assim, a separacido dos
objetos de arte dos objetos do cotidiano.(LAGROU, 2009)

“Relatério das atividades do ano social 2008-2009". p. 169. Cita¢des e referéncias a documentos eletrénicos.
Online: disponivel na Internet via: http://www.ihgb.org.br/
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“(...) pode ser acompanhada a vida do Instituto que estd conectado com os
congéneres que tenham instalados os seus. Ainda, por empresa especializada,
divulga-se o Instituto na imprensa.” '*

Neste site encontramos os objetivos do Museu pretendido pelo IHGB:

“Museu

A funcdo principal do Museu do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro esta
definida ja no estatuto de 1838, que € a de recolher e organizar os materiais referente
a Historia e a Geografia brasileiras.

Os objetos que constituem o nucleo original do museu sdo resultantes das
expedicdes cientificas como fragmentos humanos, minerais e animais, ruinas de
monumentos, mascaras mortudrias e obras de arte além de documentos provenientes
de arquivos publicos e privados.

Ao longo de mais de um século as aquisicdes, legados e doacdes de associados e de
instituicdes enriqueceram a colecdo com exemplares representativos dos diferentes
momentos da histdria, tanto do Instituto quanto do Brasil.”"

No dia 12 de Maio de 2010, o entdo presidente do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM)zO, José do Nascimento Junior, discursou no IHGB, e teceu consideragdes a respeito
da Politica Nacional de Museus e do espaco do IHGB.*!

Em seu discurso, José do Nascimento menciona o interesse do Instituto em vincular-se

ao IBRAM ao procurar rever os estatutos:

“Sei também que o IHGB estd — o presidente Arno j4 havia falado no Museu
Imperial — mudando seus estatutos para incorporar o IBRAM nas entidades
colaboradoras com assento aqui no IHGB” *

Em seguida, o diretor do Ibram qualifica o espaco do IHGB enquanto académico, se

“obrigando” a fazer referéncia a sua trajetoria académica, mestrado em antropologia politica:

“Eu queria comecar, dizendo que, a minha formagao acho que é importante também
me colocar num ambiente académico como é o IHGB, fazendo um pouco
rapidamente a minha trajetéria académica. Eu sou formado em Ciéncias Sociais e
sou pés-graduado em Antropologia.” »

"*Ibidem.

" Citagdes e referéncias a documentos eletrdnicos. Online:  disponivel na Internet via:
http://www.ihgb.org.br/acervo5.php

204A criagio do Instituto Brasileiro de Museus foi sancionada pelo presidente da Repiiblica, Luiz
Indcio Lula da Silva, em janeiro de 2009, com a assinatura da Lei n® 11.906. A nova autarquia vinculada ao
Ministério da Cultura sucedeu o Instituto do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) nos direitos,
deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais.”

“O o6rgao € responsdvel pela Politica Nacional de Museus e pela melhoria dos servicos do setor — aumento de
visitacdo e arrecadacdo dos museus, fomento de politicas de aquisicdo e preservacdo de acervos e criacdo de
acdes integradas entre os museus brasileiros.” Citagdes e referéncias a documentos eletronicos. Online:
disponivel na Internet via: http://www.museus.gov.br/a-instituicao/

l“Politica Nacional de Museus™ conferéncia realizada pelo antropélogo e Presidente do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM) no dia 12 de Maio de 2010. Transcri¢do de gravag@o publicada na R. IHGB, Rio de Janeiro, a.
171(449):77-91, out/dez.2010. Citagdes e referéncias a documentos eletronicos. Online: disponivel na Internet
via: http://www.ihgb.org.br/

zzldem, 78

*Ibidem.



14
Neste trecho mencionou o antropdlogo Roberto DaMatta, s6cio do IHGB, como

referéncia intelectual relevante em sua trajetdria, e posteriormente, enfatiza a especificidade

de sua formagao em antropologia politica:

“Dito isso, por dltimo, o meu orientador, também uma pessoa importante no campo
da Antropologia, foi presidente da Associacdo Brasileira de Antropologia, o
professor Ruben George Oliven, que trabalha exatamente no campo da tradi¢do, do
global, do local, e a minha dissertacdo de Mestrado foi exatamente no campo da
Antropologia da Politica, tentando unir de novo duas dreas que nem sempre Sao
possiveis de se unir, a Antropologia e a Ciéncia Politica, nesse caso, estudando a
politica, o dr. Chermont me mostrava ali a exposicdo de bottons que o IHGB tem
das campanhas politicas, eu exatamente me lembrava dos estudos que eu fiz de
campanhas politicas, para pensar a Politica como um fendémeno cultural.”**

José do Nascimento destacou a cole¢do organizada por Victorino Chermont, maior
colecionador de louca brasonada e postais do pais, atual Vice-presidente do ITHGB, a
memorabilia politica, na qual hd a exposicdo de bottons republicanos, baratos, distintos das
demais pecas de louca, quadros doados (retratos de antigos socios), valorados pela técnica

artistica e pelos materiais.

Nesta revista temos a relacdo das doagdes recebidas pelo IHGB do Rio de Janeiro,
sendo relativos ao Brasil Império e também ao Brasil Republica. Destacaremos os objetos da
histéria politica recente como:bottons de propaganda politica, flamulas, medalhas e
condecoragdes, memorabilia do Seminério Franga-Brasil e quadros.

Os bottons tratam da propaganda politica do eleitorado republicano: Getilio Vargas,
13 Lula, Diretas ja PT 1982, Partidos PSD, Lula Presidente 1989, Para Governador Bittar PT,
Para Governador Bittar PSB/PT, Para Presidente Lula.

As flamulas sdo comemorativas como: Inauguracdo do Paldcio da Alvorada, Brasilia
1° Aniversario, ou propaganda politica: Frente de Renovacdo — Juarez — A revolucdo pelo
voto.

E as medalhas de bronze: Presidente Getilio Vargas, Tancredo Neves, ou
comemorativas como a medalha da Assembleia Nacional Constituinte-1988.

Desta forma, verificam-se lembrangas de momentos do Brasil Republica, como a Era
Vargas, o periodo da redemocratizagdo, e a propria Constituicao de 1988.

Além do inventdrio dos novos objetos representativos da Republica, esta edicao

mencionou o nimero de visitas ao Museu, que em 2009 eram 128, e passaram a 172 em 2010.

*Ibidem
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De acordo com o diretor, o Ibram propde que os museus atendam a demanda

A z .. 2 . .. . . ~
contemporinea que ¢ o direito a cultura® dos diversos grupos sociais, e assim a valorizagdo

de diferentes memorias, tradi¢cdes, que compde a sociedade brasileira.

Nascimento utilizou concepc¢des dos grupos sociais com que teve contato, explicitou o

desejo de memoria de grupos sociais alijados do cendrio cultural:

“Lembro bem de algumas situacdes relatadas, mesmo da reivindica¢do dessas comunidades ou
mesmo do desejo de memoria dessas comunidades, no sentido de se igualar ao que eles dizem as
pessoas que estdo no asfalto. NOs que estamos no morro e vocés que estdo no asfalto, nés também
queremos, nds também temos desejo de memoria, nds também queremos ter as nossas institui¢des
de memoria e isso se passa nessas comunidades como se passa nas comunidades quilombolas, se
passa nas comunidades indigenas, que nés temos hoje acdes nessa direcdo...” 2

E acrescentou:

“Neste sentido, nds rompemos com uma idéia de um museu dito tradicional, tanto para nossas
instituicdes quanto para as acdes com as demais. Os museus nossos, mais estabelecidos na nossa
rede, tém trabalhado numa forma para também ter a sua fungdo social enquanto museu, ampliada.”
27

José do Nascimento ressaltou o cardter democritico do IBRAM que norteia as
instituicdes sob sua administracdo, mesmo as que sdo marcadas pela origem e a tradi¢do,

como o Museu Imperial:

“Do ponto de vista mais amplo, conceitual, eu diria que nds trabalhamos com uma ideia de museu
republicano, um museu res-publica, ou seja, um museu que tem um lugar institucional claro, numa
sociedade democritica e contemporanea, um museu que trabalha com conceito republicano.
Mesmo o Museu Imperial, para fazer esta brincadeira, também trabalha com o conceito
republicano de museu, ou seja, de termos uma a¢do dentro dos ditames de um estado democratico,
de um estado contemporaneo, de um estado aonde as instituicdes t€m que ter a sua cidadania
institucional garantida e a ag@o social e a acdo de preservacdo e de dar acesso aos bens culturais, o
mais amplo possivel. N6s entendemos os museus como um nucleo bésico da garantia do direito a
memria da populagdo.” **

Na narrativa de José do Nascimento, presidente do IBRAM, encontramos quais as

prerrogativas das politicas publicas direcionadas aos museus na sua gestdo. Na sua fala
ressaltou como grupos sociais marginalizados historicamente estdo recebendo atengdo da
esfera publica, e como institui¢des tidas tradicionais, como o Museu Imperial de Petrépolis,

estdo elaborando estratégias para se inserirem nas novas demandas politico e sociais.

»Segundo Lia Calabre: “Vivemos um momento em que a cultura passa finalmente a ser encarada enquanto
direito, como verdadeiramente o é. O direito a cultura estd garantido na Constituicdo Federal, nas constitui¢des
estaduais e em muitas das leis organicas municipais. O desafio que se impde € transformar a lei em realidade.”
In: DESAFIOS A CONSTRUCAO DE POLITICAS CULTURAIS: balango da gestio Gilberto Gil. Citagdes e
referéncias a documentos eletronicos. Online: disponivel na Internet via:
http://www.ifch.unicamp.br/proa/pdfs/Lia%20Calabre%20-%2017.pdf

**Ibidem, R.IHGB, out/dez. 2010, p. 81.

“Idem

*Ibidem, p. 81/82.
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Conclusoes

A partir das referéncias tedricas mencionadas podemos considerar o IHGB como uma
das institui¢des, assim como museus, que estd inserida na consciéncia moderna, afetada pelo
entendimento do tempo histérico como destruidor de lembrangas, culturas, que buscava
guardar, preservar elementos que inevitavelmente se perderiam no tempo.

Verifica-se que num mesmo espago objetos podem se relacionar de forma distinta com
osperiodos historicos, e diferentes representacdes do nacional, visto que no museu do IHGB
objetos marcam o passado imperial, composto por acervos pessoais dos socios, identificados,e
até pertencentes ao proprio Imperador Dom Pedro II, a0 mesmo tempo que vincula ao

momento democraticoatravés dos bottons.
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