Uma ““arquitetura mestiza” como expressao dos povos americanos nos anos 1920 e 1940
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A reiterada aposta em particularidades culturais e a defesa de elementos do passado
como fonte de inspiragdo necessdria a uma expressdo futura deixaram rastros e herancas
significativas no continente americano. S3o posicdes que repercutem historicamente na
constituicdo de uma ideia duradoura de especificidade cultural e politica dos povos do
continente, a0 mesmo tempo que alimentam incertezas sobre os modos de insercdo das
Américas nas interlocu¢des com outras regides. Ideia entendida muitas vezes como paradoxal,
situada entre a valorizacdo das expressoes locais e a integracdo aos projetos mais abrangentes
ditos modernizadores (e também modernos, em certas situagdes), insere-se na tensiao entre
dois impulsos, em tese antagdnicos, que tem figurado de variados modos, com ressonancias
inclusive em aspectos de fundo politico, econdmico e cultural. Antagonismos como a ideia de
localismo e cosmopolitismo, tradicional e moderno, politicas identitdrias e de integragao,
estdo entre as tensOes revisitadas constantemente, em certo sentido como expressdes de um
dilema persistente, sinteticamente posto na parafrase: “ser ou nao ser América”. Porém, o
espectro de possibilidades entre esses dois extremos tem contemplado, ao mesmo tempo,
gradacoes e figuracoes plurais, situadas entre a percep¢ao das identidades ou a fascinagdo pela
diferenca, ou mesmo entre noc¢des entendidas culturalmente como traducdo, mediacdo ou
negociacao (HALL, 2006).

Entre as décadas de 1920 e 1940, diante de manifestagdes vistas como vanguardistas,
tais tensodes se elevam e se desdobram em diferentes engajamentos na América de formacao
ibérica, ora aproximados de uma busca pela expressdo de uma cultura “indoamericana”, ora
voltados a elabora¢do de um modernismo “negociado” ou imaginado (HEDRICK, 2003). No
campo das expressOes artisticas, sdo plurais os exemplos desse espectro amplo de
posicionamentos e buscas pelo reconhecimento da especificidade ou pela constituicao de uma
linguagem “prépria” que a caracterizasse € autorizasse, € encontramos uma intensa discussao
entre profissionais e intelectuais ativos no México, Brasil, Uruguai e Argentina, por exemplo,

em busca de afirmag¢do do que entendiam como a legitimidade das expressdes artisticas no

" Departamento de Histéria — IFCH, Unicamp.Titulagao: Doutorado em Histéria, Area de Politica, Meméria e
Cidade. Estas reflexdes sdo desdobramentos de um projeto coletivo desenvolvido entre 2005 e 2011, financiado
pela FAPESP (projeto temadtico interdisciplinar e interinstitucional: Saberes erutidos e técnicos na configuragdo e
reconfigurag@o do espacgo urbano — estado de Sao Paulo; séculos XIX e XX).
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continente. H4 numerosas indicacdes desses posicionamentos e buscas, € no campo da

arquitetura parecem ter assumido um papel destacado, provavelmente em funcdo de algumas
catacteristicas proprias do campo, que aproximam a efetividade associada ao repertdrio
técnico e projecdes da dimensdo artistica e criativa — conjun¢do que potencializa, em certo
sentido, as possibilidades de se produzir efeitos tangiveis a partir das obras arquitetonicas.
Essa caracteristica, perceptivel nos registros feitos por arquitetos no continente americano no
periodo estudado, justifica a atenc@o especial neste estudo aos debates alimentados por esses
profissionais no periodo, sem com esta atencdo, porém, reduzir a arquitetura a possibilidade
de se investigar a questdo. H4 temas que repercutem nos debates desse campo, ha outros que
indicam interfaces importantes com aspectos que escapam a arquitetura, hd ainda aqueles que,
pela expressdo arquitetonica, ganham destacado relevo. A conclamacio engajada do arquiteto
argentino Angel Guido, em uma série de estudos feitos entre 1921 e 1939, acerca da

“orientacdo espiritual” da arte, ajuda a situar a tematica:

Hoje, a arte americana comeca a se cansar de sua imitagcdo eterna Europeia, volta
os olhos reconditamente ao que é nosso, tem no barroco Indoespanhol o exemplo
admirdvel de como uma arte europeia pode com espontdnea digni, mediante uma
imbricagdo espiritual profunda com o homem da terra fortemente ligado a
paisagem.

Oxald este imaculado e visceral amor pela terra se converta em permanente ideal

de arte nova de nossa América Redescoberta! (GUIDO, 1944: 97)

Apesar de conclusivas, as afirmacdes de Guido em “Arqueologia y estética de la
Arquitectura mestiza” nos deixam mais questdes que assertivas: como se concebe nelas a
ideia de “imitacdo europeia” ou “cansago de sua imitag¢do eterna europeia”? Como essa ideia
ou postura se relaciona a uma possivel negativa da “autenticidade” da expressdo da arte
americana? Que compreensdo de arte e arqueologia indoespanhola norteia a preocupacao do
arquiteto? Poderia tal compreensdo aproximar-se das nog¢des de “arte mestiza”, “cultura
criolla”, expressao indo-hispanica ou mesmo indolatina? Haveria, nessa ideia, uma nog¢ao de
hibridismo ou de especificidade cultural? Como a noc¢do de “arte mestiza” se relaciona com a
sugestdo do autor de uma “imbricacgdo espiritual” e “teltrica”, originando essa “arte nova” da

“América Redescoberta”, como conclama o arquiteto? Que sentidos se poderia atribuir a ideia
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de redescoberta e a imediata associacdo com os chamados “descobrimentos”, com todas as

suas implicagdes histdricas e politicas?

Arquiteto, engenheiro, urbanista, escultor, pintor, poeta, historiador da arte argentino,
professor de historia da arquitetura na Universidad Nacional del Litoral (Santa Fé, Argentina),
Angel Guido (1896-1960) pesquisou intensamente diferentes ocorréncias de artes visuais na
América, sobretudo relativas ao chamado barroco, e estudou por muitos anos as teorias da
arte, reelaborando-as para interpretar e propor outras abordagens para a histéria da arte
americana. Nas investigacdes que realiza ao longo de pelo menos 30 anos, propde uma
aplicagdo das teorias de Heinrich Wolfflin (1864-1945) para inserir dignamente na histéria da
arte aquilo que chama de “diversidade barroca hispanica” — diversidade que justifica pelos
diferentes panoramas psico-estéticos e por distintos “pathos artisticos” dos indigenas do sul e
do norte na América (GUIDO, 1944: 53) — interpretacdo que, desde o inicio, pressupde uma
relacdo ativa do indigena com a cultura europeia, desde a primeira conquista, como afirma.

A dindmica-chave do autor, explicitada na no¢do de “Redescobrimento da América”,
pode ser acompanhada na interpretacdo que ele mesmo apresenta sobre as duas conquistas
sofridas e as duas emancipacgdes do continente, que expressam a atitude da arte na América
em quatro etapas: primeira conquista europeia, com a posse do territério americano, no séc.
XVI; primeira reconquista americana, no século XVIII, segundo ele, perceptivel em
umareacdo criolla silenciosa, expressa no espirito de rebelido da arte, que identifica em
indigenas quechua e aymaras (na Cordilheira dos Andes), em “arquitetos” e artistas desse
periodo, como o inca José Condori e mineiro Aleijadinho, por exemplo; segunda reconquista
europeia, no XIX, apés emancipagao politica, devido ao que denominou cosmopolitismo, que
teria afastado as expressdes culturais americanas de suas especificidades; segunda
emancipagdo americana: aproxima da tendéncia a “reumanizacdo da arte” diante das
incertezas da arte moderna europeia — um despertar da autenticidade americana, “profetizado
por Ricardo Rojas™.! Esta interpretacio guiada pela ideia de emancipacdo e ndo pela nogdo de
“originalidade”, mais usual nos debates da época, € referenciada em teorias da arte bem
precisas, mobilizadas por Guido sistematicamente em diferentes escritos. Tais interpretacoes

permitem uma dignificacdo da obra de arte em si, de sua forma, a partir de Wolfflin, e se

'Escritor, historiador e critico literrio argentino (1882-1957), interlocutor constante de Guido nos projetos aqui
analisados.
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apoiam amplamente na nocdo de vontade de Wilhelm Worringer (1881-1965) — ao lado das

nogdes fundamentais desse historiador alemio e tedrico do expressionismo, como empatia,
projecdo sentimental — para justificar o que identifica como uma “vontade de forma no estilo
mestizo”. E precisamente nesse aparato teérico que Guido localiza o fundamento da nogio de
“redescobrimento” que apresenta (GUIDO, 1944: 57-60).

Sem divida o argumento € meticuloso e as leituras que apresenta sobre os tedricos
suicos, alemaes e suecos contemporaneos a ele € sofisticada e bastante minuciosa. Sdo leituras
retomadas e reelaboradas em diversos estudos de Guido, inclusive nos debates que realiza
com outros arquitetos e intelectuais em féruns importantes, como associacdes da profissao na
América e instituigdes voltadas a arqueologia e a arte. Merecem, portanto, uma andlise
pormenorizada, que ndo caberia nos objetivos desta investigacdo sobre as relagdes entre
cultura e politica na América, a partir da arquitetura. Mas recupero essas linhas gerais do
pensamento de Angel Guido a fim de compreender mais detidamente o que se poderia esperar
de expressdes como “orientacdo espiritual da América” e ‘“‘emancipacdo pela arte”, tdo
recorrentes nos debates do periodo, as vezes tomadas com significacdes bem mais
abrangentes e imprecisas que nos textos de Guido, considerados aqui os didlogos entre os
arquitetos no continente. E necessdrio, portanto, buscar aproximar os estudos de Guido dos
encontros de arquitetos para compreender melhor essas concepgoes.

Para situar a questdo da “orientacdo espiritual” na obra do autor e nos debates do
periodo, parece-me importante considerar alguns dados — além do fato de que ndo sd@o muito
comuns estudos sobre esse arquiteto e intelectual fora do contexto argentino.’ Além de
ensaios mais voltados a estética, como “Tlusdo: ensaio sobre a etética da vida”, de 1922 e
andlises de aspectos arquitetonicos, como “La machinolatrie de Le Corbusier”, de 1930, e
“Catedrales y Rascacielos”, de 1936, quase todas as publicacdes de Guido voltam-se a
aspectos que poderiamos relacionar a discussdo sobre a orientagdo da arte no continente:
“Fusion hispanoindigena en la Arquitectura colonial”, de 1925, “La Arquitectura
hispanoamericana a través de Wolfflin”, de 1927, “Orientacion espiritual de la Arquitectura
en América”, de 1927, “Eurindia en el Arte Hispanoamericano”, de 1930, “Arqueologia y

estética de la Arquitetura criolla”, de 1932, “El Aleijadinho”, de 1936, “América frente a

% Guido menciona e discute abertamente, além de Wolfflin, Dvorak, Worringer, Pinder, Burckhardt, colocando-
0s em oposicdo as teorias mesoldgicas de cunho positivista, como as de Taine.
? Entre os poucos estudos que recuperam a teoria de Guido, estdo: ZAMORA, 2010 e RIGOTTI, 2004.
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Europa en el Arte”, de 1936, “Supremacia del espiritu en el arte: Goya y el Aleijadinho”, de

1949, “Latindia: renacimiento latino em iberoamerica”, de 1950, além dos citados
“Arqueologia y estética de la Arquitectura Mestiza”, de 1939 e, por fim, “Redescubrimiento
de America en el Arte”. Este ultimo se configura como uma extensa coletdnea e teve trés
edicoes, sendo a primeira em Rosario, em 1940, e a terceira em Buenos Aires, em 1944,
quando houve o acréscimo de mais de quatrocentas ilustrag()es.4

Redescubrimiento de America en el Arte retne parte significativa desses escritos
mencionados acima, acrescida de numerosas reprodugdes fotograficas, muitas delas realizadas
pelo proprio autor, que cuidou da dire¢do artistica da publicacdo. Significativamente, é
precedida por uma carta do escritor Ricardo Rojas, que comenta o livro a partir de suas
interpretacdes sobre a ideia de Eurindia, aproximando—as.5 Além da aproximacdo em termos
de ideias, na condicao de arquiteto, Guido projetou a residéncia para o critico e literato
argentino, referéncia incontornavel nos debates sobre emancipagdo cultural do continente no
inicio do século XX. A residéncia tornou-se posteriormente um museu, € seguia alguns
principios proximos a suas pesquisas tedricas sobre arte, atualizando os referenciais da
arquitetura indo-hispanica, sobretudo aquelas relativas ao que denomina como “primeira
conquista americana da arte”, no barroco indoespanhol do XVIII. Posteriormente depreciadas
esteticamente pelos movimentos modernos nas artes, especialmente na arquitetura, os
esforcos para atualiza¢do do “estilo mestizo” (também denominado indoespanhol, tradicional,
neo-préhispanico, revival colonial, necolonial, com diferentes nuances), foram amplamente
partilhados em muitas partes do conteinente americano (¢ mesmo na América do Norte, onde

se difunde como “mission style” e suas derivacdes).’

* Nio estdo inseridos nesta listagem os trabalhos sobre urbanismo e os estudos técnicos e projetos arquitetonicos.
>0 argentino Ricardo Rojas, autor de La restauracién nacionalista (1909), é representativo do primeiro
movimento para se fazer uma arquitetura dito latino-americana com base tedrica propria — referéncia importante
nas discussdes do primeiro e segundo Congressos Pan-americanos de Arquitetos (1920, 1923), que apresentam
clara preocupag¢do com a arquitetura nacional na América. Segundo Gutiérrez, o livro de Ricardo Rojas, La
restauracidon nacionalista, € resultado de um pedido do governo argentino para estudo do regime de educacdo
histérica nos paises europeus; Rojas propde uma conciliagdo entre nativos e imigrantes por meio da educacio
patridtica, com &nfase a histdria argentina, para restaurar-se o que denomina “espirito tradicional” e reconstruir a
nacionalidade (outra obra do autor que demonstra a ideia de uma cultura indo americana na tradi¢do argentina é
“Eurindia”). GUTIERREZ, 2002.

® Sobre o neocolonial, ver: CERASOLI, 2012; KESSEL, 2002; PINHEIRO, 2005; ATIQUE, 2007 (este ultimo
também sobre o mission style).



Como profissional representante da Universidad Nacional del Litoral, Angel Guido
participa ativamente nos Congressos Panamericanos de Arquitetos — e € nessa condi¢ao que
se da o encontro de Guido com o arquiteto brasiliero, Alexandre Albuquerque (1880-1940)
estreitando o didlogo a partir de entdo. Pelo menos em duas edi¢cdes do Congresso, em 1927 e
1930, respectivamente terceiro e quarto congressos, ¢ possivel verificar o encontro e a troca
de ideias e concep¢Oes entre alguns importantes arquitetos que, no Brasil, estiveram
relacionados de algum modo ao revival colonial, tais como Nereu Sampaio (que faz uma
viagem a Congonhas em 1924), Nestor de Figueiredo (realiza viagem a Ouro Preto, 1924),
Carlos A. Gomes Cardim, José M. Silva Neves, Bruno Simdes Magro, Alexandre
Albuquerque. Para além dos contatos formais nos engajados debates que se travavam a cada
plendria do evento, é possivel localizar diversas pistas da continuidade das discussoes
iniciadas e retomadas a cada encontro. E o caso de Alexandre Albuquerque, por exemplo,
engenheiro-arquiteto e professor de histdria da arquitetuta, desde 1917, na Escola Politécnica
de Sdo Paulo, onde também se formou. Albuquerque registrou diversas visitas técnicas que
realizou com seus alunos em cidades caracterizadas pela permanéncia de expressiva
arquitetura e arte do periodo colonial, como Ouro Preto, Mariana, Congonhas do Campo etc.,
em Minas Gerais, no periodo entre 1920 e 1930 pelo menos — viagens sempre citadas em
depoimentos dos profissionais como importantes para o registro e o estudo do repertdrio
decorativo e artistico que pode subsidiar os projetos ligados ao revival colonial (PINHEIRO,
2006).7 Em 1930, por ocasido do bicentenario de batismo do artista e escultor Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho (c.1730-1814), Albuquerque publica desenhos e aquarelas
provenientes dessas viagens, no Boletim do Instituto de Engenharia, que dirigia na época. A
coincidéncia temporal entre os estudos de Albuquerque e Guido e a presenca, na biblioteca
pessoal de Albuquerque, de numerosos titulos de Guido, aponta para uma preocupacao
comum no momento, ainda que o resultado dessa preocupagdo tenha se desdobrado em

trabalhos distintos.®

"Sociedade Brasileira de Belas Artes, patrocinio de viagens de estudo as cidades mineiras, 1924: Nereu Sampaio,
Nestor Figueiredo, Liicio Costa. Patrocinio de Ricardo Severo a Watsh Rodrigues.

¥Para el profesor Alexandre Albuquerque, con todo entusiasmo de amistad. Angelo GuidolBuenos Aires, Julio
19277; ["Para el Instituto de Engenharia de Sao Paulo. Homenaje de amistad de: Angel Guido". Carimbo do
Instituto de Engenharia, 6 Jan. 1937; “Para el eminente Ingeniero de San Pablo, Alexandre Albuquerque,
Cordialmente: Angel Guido, 1936”; “Para el eminente profesor brasilero Ingeniero Alexandre Albuquerque que
ha realizado en San Pablo una obra admirable llena de dignidad técnica, intelectual y universitaria. Homenaje de



Antes de avangar, porém, € preciso entender melhor o ambiente desse encontro, os
Panamericanos de Arquitetos. Idealizados como encontros trienais desde a primeira edi¢do,
em 1920, em Montevideo, sempre lembrada pela precocidade em relacdo a outras reunides
profissionais, como os Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), iniciados
em 1928, os Congressos Panamericanos de Arquitetos tiveram periodicidade e frequéncia de
participantes variadas. Na primeira edi¢do, participam mais de cem arquitetos de diversos
paises americanos, especialmente provenientes do que hoje denominamos Cone Sul
(Argentina, Brasil, Chile, Uruguai) — algo que se repetiu nas primeiras quatro edicdes do
evento: Montevideo, 1920; Santiago, 1923; Buenos Aires, 1927; Rio de Janeiro, 1930;
Montevideo, 1940; Havana, 1949. No Brasil, em 1930, cada uma das dez comissdOes de
discussdo das teses do Congresso era composta por profissionais oriundos desses paises,
exceto a tese III, que abordava o tema dos arranha-céus, presidida pelo arquiteto Carl A.
Ziegler, dos Estados Unidos.” Todas as versdes dos Congressos organizaram-se em torno de
um temdrio geral previamente preparado sob a forma de diversas teses que deveriam compor
as sessoes de discussdo e deliberacdo dos delegados, como era usual nos congressos da drea
desde o século XIX; no caso dos arquitetos do continente, sdo predominantemente teses
relacionadas 2 formacdo, ao exercicio e 2 insercdo profissional na sociedade.'”

A abrangéncia desse temdrio geral permite vislumbrar um quadro interessante sobre a
insercdo da Arquitetura no continente americano, bem como seus desdobramentos politicos e
relacdes com outras questdes contemporaneas aos eventos, como as indagagdes e proposi¢oes

apresentadas por Guido.'' A definicio prévia dos temas que deveriam ser objeto de

admiracién y de amistad: Angel Guido 1936”; Para el eminente Prof. Alexandre Albuquerque con gran afecto y
admiracién de: Angel Guido 1940".

Além das delegacdes brasileira, chilena, argentina e uruguaia, estavam presentes a delegacio norte-americana,
com trés membros, um delegado do Panamd e outro da Venezuela, além de alguns convidados especiais,
representando arquitetos britinicos e canadenses, portugueses, espanhois e franceses (Alfred Agache).

' A partir de 1950, um tema geral definido para cada Congresso passou a nortear essas discussdes, abarcando
questdes como: "Problemas da arquitetura contemporanea Panamericana" (1950, sétimo Congresso, em Havana,
Cuba), "A fung¢do social do arquiteto” (1955, nona edi¢do, Caracas, Venezuela), "Cidades das Américas" (1965,
em Washington, primeira edicdo do evento ocorrida nos Estados Unidos), "O arquiteto e a humanizag@o da vida
urbana" (1970, San Juan, Porto Rico).

" Essa abrangéncia ¢ indicativa da pluralidade que tem definido esse campo profissional, pelo menos desde o
século XIX, quando a ampliacdo das técnicas e dos espacos conhecidos e explorados tornou-se um artificio
universalizante, ao lado da diversificacdo dos problemas e desafios advindos das novas formas de vida urbana e
de novas forcas politicas. Essa pluralidade se apresenta como um desafio a pesquisa histérica ao se pensar a
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apreciacdo pelas comissdes, discussdo e deliberagdo pela assembleia também permite supor

certa duracio dos debates, que viabilizaria o aprofundamento de reflexdes, o refinamento de
argumentos, o estabelecimento de colaboracgdes e ajustes. No temério do segundo congresso,
por exemplo, figuram alguns temas que foram considerados pelos congressistas como
insuficientemente amadurecidos e, desse modo, foram retomados no terceiro congresso, em
1927. Os temas ligados a regulamentacdo profissional, a “orientacdo espiritual” da América, a
protecdo das obras histdricas, estdo entre esses que sdo revisitados nas primerias edigdes.

Os debates sobre a emancipacdo pela arte nos panamericanos come¢am de modo
indireto, inicialmente relacionados as decisdes sobre o ensino de arquitetura no continente, ja
a partir da primeira edi¢do, em 1920. Sublinham a importancia dos conhecimentos artisticos e
cientificos para o ensino de arquitetura, tema VII do 1° Panamericano, a fim de praparar o
arquiteto “para que seja um fator eficiente na cultura dos povos.” (177) Define-se, pois, como
complemento da educagdo e cultura artistica do arquiteto americano um melhor conhecimento
de Histéria da Arquitetura da América.'* Considerando a relativa auséncia do tema em
manuais de estudo e bibliografia predominantemente de origem europeia, o 1° Congresso
Panamericano de Arquitetos recomenda que cada Faculdade ou Universidade no continente
desenvolva “especial interesse pela Arquitetura e pela Arte do proprio pais e das regides que
abarca construindo-se, assim, por complementacdo, a grande obra de Histéria de Arquitetura
da América.”’(178). No segundo, no Chile, em 1923, discute-se a necessidade de conservacao
dos monumentos com valor histérico, arquitetonico e arqueoldgico (um dos nove temas
estudados, discutidos e postos para deliberacdo da assembleia), embora apareca uma mencao
apenas a necessidade de estudos metddicos.

E o III Congresso que coloca em pauta de modo sistematico algumas preocupacdes
duradouras nesse campo de atuacdo no inicio do século — “como deve definir-se o Arquiteto
na América” — e acena para especificidades da insercdo do profissional no continente. No
quarto tema discutido apontam clara preocupagdo com a “orientagdo espiritual da arquitetura

na América”’, porém, diante de posicionamentos diversos, “declara que no es posible

Arquitetura nas Américas no século XX, considerando-se as tensdes politicas e sociais, bem como os desniveis
em termos de modernizacdes materiais e técnicas, ao lado de herancas culturais singulares, as vezes partilhadas.
'> Nas sessoes plendria do 1° Congresso Panamericano de Arquitetos. Actas y Trabajos — Primer Congreso Pan-
americano de Arquitectos — marzo 1920. Publicacién Oficial del Comité Ejecutivo del Congreso. Montevideo:
Imprenta y Casa Editorial Renascimiento, 1921.
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estabecer con justicia determinadas normas para la orientacion espiritual de la Arquitectura.”

(GUTIERREZ, 2007: 56) A observacio da publicacdo integral da discussdo nas atas e
trabalhos indica alguns dados interessantes: hd oito posicdes que apontam para dire¢des
incongruentes nesse ponto, desde a defesa dos principios tradicionais da Beaux Arts; negacao
de um “estilo colonial ou mestizo”; recomendacdo de respeito ao passado simplesmente;
adocdo de um programa pontual para a arte no continente. E de Angel Guido a andlise mais
longa, complexa e abrangente, incluindo uma avaliagdo critica da arte e arquitetura moderna
(construtivismo, Adolph Loos, Le Corbusier), a explanacdo detalhada das teorias de Wolfflin
sobre as qualidades das formas lineares, tecndnicas da arte, a defesa da espontaneidade e
inquietude americanas; por fim, justifica sua esperanga, motivada pela crescente simpatia,
espontiea, pela arquitetura colonial — empatia tipica de uma unido espiritual, a maneira de
Worringer. Impossivel imaginar que argumentos tdo complexos pudessem formar opinido,
depois da leitura de vinte paginas de texto, em meio a uma assembleia, mas de fato as
posicdes divergentes acabaram por sugerir na época aos profissionais presentes a necessidade
de retomada do tema da Orientacdo espiritual no IV Panamericano — edi¢cdo especialmente
marcada por polémicas que, na verdade, revisitavam tensodes visiveis em Guido nas questoes
apontadas no inicio destes apontamentos: como se concebe nelas a ideia de ‘“imitacdo
europeia”, como isso se relaciona a uma possivel negativa da “autenticidade”?

No IV Congresso Pananericano de Arquitetos, em 1930, algumas dessas questdes sdao
solucionadas, em ultima instancia, com a aprovacdo nas assembleias de orientacdes mais ou
menos genéricas, que reafirmavam outras ja feitas ou apenas tangenciavam as polémicas mais
evidentes, como no caso da “orientacdo espiritual” mencionada acima. Nos temas menos
tensos, a énfase das conclusdes recai, mais uma vez, sobre a necessidade de se conhecer e
proteger a producgdo artistica americana, historicamente e arqueologicamente, € nos registros
das atas encontram-se orientagcdes como: dificultar a exporta¢do de objetos de arte tradicional
e sugerir aos poderes publicos a criacdo de museus de arte nacional para estudo arqueoldgico
da arquitetura e das artes de que sdo tributérias; expressar aos governos a necessidade urgente
da criacao de uma Inspecio de Monumentos Publicos de Arte, para inventariar e estudar
meios de preserva-los da destruicao e deformacao astistica.

Além de retomar o tema da defesa do patrimdnio artistico das nagdes americanas, em

seu sétimo tema, e sugerir a aplicacdo de um sentido de tradi¢do regional na arquitetura



10
escolar — para despertar nas criangas o sentimento de sua prdépria nacionalidade —, o

Congresso Panamericano de Arquitetos de 1930 aprofundou os estudos e as disputas em torno
da expressdo nacional/regional, como sugere o primeiro tema levado a assembleia:
“regionalismo e internacionalismo na arquitetura contemporénea. Orientacdo espiritual da
Arquitetura na América”. A deliberacdo sobre este tema de certo modo atenua a forte
polémica que se estabeleceu no plendrio, deixando de lado as claras vinculagdes dessa
temdtica com a pendente discussdo sobre a o lugar da americana nas teorias e interpretacdes
sobre as artes que os norteava. Recomendou-se, na verdade, que fosse criada uma Catedra de
Arte Decorativa de Arquitetura especialmente destinada ao aproveitamento e estilizacdo de
elementos da flora e fauna nacionais, de maneira que estas possam concorrer a
individualiza¢do das expressoes arquitetonicas (GUTIERREZ, 2007, 60). A recomendagao
complementa o incentivo ao estudo da arte nacional dos paises das Américas aproximando-o
da questao da “defensa do patrimdnio artistico das nacdes americanas”, retomado e reitirado
nos primeiros Panamericanos.

A partir desses dados acerca dos debates feitos nos primeiros Congressos
Panamericanos de Arquitetos, parece-me importante aprofundar as questdes em torno da
configuragdo de uma referéncia identitaria a Arte (e a Arquitetura) nas Américas, como se
fosse portadora de mensagens (e imagens) especificas relativas ao continente e sua insercao
no “concerto das nacdes”. Esse debate foi particularmente intenso entre as décadas de 1920 e
1940, quando os impulsos universalizantes dos modernismos nas artes, € do proprio repertorio
técnico-cientifico expresso nos diferentes modos de modernizacdo, enfatizaram varios
questionamentos em torno do lugar dos “regionalismos” ou “interpretagdes locais” nas
diversas linguagens, inclusive na Arquitetura. Seus desdobramentos estdo longe de
desaparecer, assim como as tensdes que os instigam, mas foi na década de 1930 que os
debates em torno do internacionalismo, proclamado pelo modernismo (ou, melhor dizendo,
por algumas expressdes do modernismo), pressionaram enfaticamente as identidades locais e
nacionais, os chamados regionalismos — motivo que justifica uma andlise detida sobre o

, .. . . .. 13
periodo neste estudo e torna mais instigantes os caminhos indicados nesses debates.

PPara ndo perdermos a dimensao histérica e a0 mesmo tempo atual da questdo, é importante lembrar a vigéncia
da discussdo sobre o lugar das culturas americanas na “civilizacdo mundial”, nos termos de Ricoeur, n texto
“Civilizagdo universal e culturas nacionais” (elaborado para a segunda edi¢@o francesa de Historia e Verdade, e
editado também em Canizaro, 2007). H4 menos de uma década o Congresso Panamericano de Arquitetos propos
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E interessante acompanhar o certos percursos desses debates, a fim que compreender a

importancia que puderam assumir no periodo. Ideias sobre a expressdo artistica especifica do
continente americano, que aparecem no Congresso de 1927 apenas delineadas se transformam
em forte polémica na edicdo de 1930. Mas na obra de Guido, em Redescubrimiento de
America em el Arte, bem como em seus desdobramentos, como as sociedades de defesa da
arte e da arqueologia formadas no Uruguai e na Argentina no contexto desses debates, sdo tais
ideias apresentadas de modo sistemdtico e amplamente fundamentado, como se contornassem
as duvidas e discussoes: a segunda conquista americana na arte, a esperada emancipacao pela
arte, é para Guido nessa obra, visivel ndo apenas em uma suposta “orientacdo espiritual” ou
“empatia”’, mas sobretudo pela “vontade” e “inquietude” que constituem historicamente a arte
no continente americano, a despeito de suas especificidades. A andlise, nesse ponto, recorre
fortemente a figuras singulares, que o autor analisa minuciosamente para comprovar o
ingrediente “rebelde” que elas exprimiriam, como a obra de Aleijadinho, Antdnio Francisco
Lisboa, tantas vezes revisitado no periodo, e José Condori.'

Para argumentar a respeito do potencial da arte na América, a partir da “primeira
conquista”, Guido coloca lado a lado os dois artistas, em conferéncia pronunciada na
Universidad del Litoral, Argentina, publicada em 1939: “El espiritu de la emancipacionen dos
artistas americanos: el indio Condori y el mulato Aleijadinho” (GUIDO, 1944). Destaca em
Aleijadinho a vontade de criar uma arte propria e a rebelido violenta e orgulhosa contra o
espirito da metrépole, com figuras apolineas e uma forma tragica, para o autor. Em relagdo a
Condori, autor da belissima Portada de San Lorenzo de Potosi, Bolivia, acentua certas
heresias e a intensa relacdo de seu trabalho com a paisagem. Ele sublinha o repertério de

imagens presente na obra do indio quechua Condori, que esculpia elementos da natureza

como tema geral, significativamente: “Mesticagem, cultura e criacdo” (2004, em Point-a-Pitre, Guadalupe), e

ndo é menos sugestivo registrar o tema geral deste ano de 2012, no Brasil: “Viver o territério, imaginar a
América”.

' José Marianno Filho publica, no jornal Didrio de Noticias, em 1941: “Aleijadinho ndo era um arquiteto”
(trabalho citado por Guido, 1944); Carlos A. Gomes Cardim filho, ex-aluno de Albuquerque na Escola
Politécnica, publica artigo sobre Aleijadinho Mitico, em 1931; Renato Alves Guimaraes, apresenta em 1931 um
estudo desobre Aleijadinho, com didicatéria a Alexandre Albuquerque; além desses, hd o estudo de Guido,
também com dedicatéria para Albuquerque (GUIDO, 1936). Ao contrério do artista brasileiro, o indio quechua
boliviano, José Condori, deixou poucos vestigios para se estudar sua obra, embora seja muito conhecida,
plasticamente, no cendrio de Posoti, Bolivia.
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como o sol e a lua, e desse modo, segundo o autor, incorporava as fachadas das igrejas a

concepcdo sideral do cosmos incaico, introduzidas, portanto, hereticamente. A rebeldia é
acentuada ainda na interpretacdo desse sol, entendido como simbolo inca da insurreicao
espiritual, bem como elementos da flora indigena e suas “indidtides” — elementos decorativos
da arquitetura, conhecidos como caridtides, para os quais Guido sugere uma neologia como
referéncia aos elementos da cultura pré-hispanica, assinalados nas fachadas e obras de arte.
Para o autor, sdo sinais da franca rebelido criolla: caridtides especificas da arte mestiza, um
antropomorfismo que foi na América convertido em indiatides, na relacdo com o homem e a

terra (GUIDO, 1944: 174 e 220).

O indio Condori, o grande artista potosino, se uniu a falange daqueles rebeldes que
prepararam a atmosfera de insurreicdo, que posteriormente criou nossa
emancipagdo. Sua insurrei¢do espiritual, visto que trabalhava em pedra viva o sol
incaico, sublevando-se contra o espiriti catdlico espanhol. Sua insurreigdo social,
visto que exaltara em beleza eterna, na indidtide, o mitayo, escravizado e

animalizado pelo realista ganancioso e audaz. (GUIDO, 1944: 174)

Pode-se notar nesses indicios o lugar da expressdo artistica nesses debates. Nao se
subordina a politica ou a imponderdveis e condicionamentos provaveis, mas, ao contrario, é
fator de emancipacdo, amplamente atuante na sociedade. A ideia de “orientag¢do espiritual”
parece adquirir um novo estatuto, alinhada a compreensdo da primeira emancipagao artistica e
projetada para a segunda, que deveria estar em gestacdo. Se estava na expressao das artes nas
Américas o referencial histérico da “rebeldia”, da reelaboracdo e da “vontade”, deveria ser
exatamente a arte a dimensao central para uma sociedade que, como se dizia nos encontros
dos arquitetos, desejava emancipar-se, reivindicava um novo lugar no cendrio mais ampliado.
Nao me parece sem significado a persisténcia entre os anos 1920 e 1940 do tema da
“orientacdo espiritual” para a arte nas Américas, desdobrado em diversas discussdes pontuais,
como a questdo dos regionalismos e do internacionalismo na arquitetura. Além do papel de
obras como a de Guido nesse cendrio, faz-se necessario aprofundar o entendimento acerca do
lugar vislumbrado por esses profissionais para as expressoOes artisticas que colocavam em
pauta em seus debates. Ao se considerar, nesse contexto, os temas polémicos que tensionaram

essas posicdes, como a inser¢do contundente de discursos em defesa do internacionalismo e
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do modernismo arquitetdonico no periodo, acrescenta-se novos elementos para compreensao

dessa temdtica. Nos dez anos que separam o polémico Panamericano de 1930 — no qual
defensores do “moderno” e das refer6encias do passado na arquitetura asumiram posi¢oes
inconcilidveis — e o seguinte, sdo profundas as mudangas nas relacdes de forcas no continente,
em diversas perspectivas. A visibilidade e o lugar politico da América se modifica de modo
decisivo, mesmo considerando-se apenas as relacdes intracontinentais. A propria Federacao
Panamericana das Associacdes de Arquitetos, responsdvel pela organizacdo dos
Panamericanos, e os coletivos que a compdem sofrem vérias mudangas, que em parte
resolvem antigos dilemas e em parte limitam seu alcance. O papel tensionador e
desestabilizador assumidos nos inicio do século XX pelos posicionamentos criticos e de
ruptura associados a arquitetura moderna e aos modernismos nas artes também passa a ocupar
outro lugar nesses debates. No caso do Brasil, pode-se perceber como diversos caminhos
acabaram por conduzir o proprio modernismo a um papel aglutinador e organizador de certas
no¢des “indentitdrias” ou certa “orientacdo” das artes no pais. Aos poucos e mediante
diferentes acdes, inclusive a propria arquitetura moderna acaba por abrir espago no continente
para a conciliagdo anunciada (desejada?) nos Panamericanos: nao seria mais preciso escolher
entre ser moderno e ser regional.

Certamente ndo eram as apostas de Guido, seus interlocutores proximos e apoiadores
de seu projeto. H4 dois elementos decisivos para afastar e diferenciar as apostas em discussao,
e parece-me importante aprofundar o entendimento de ambos, para compreender melhor os
projetos de cultura e que politicas estavam em disputa. Por um lado, configura-se um
entendimento profundamente histérico do que seria a autenticidade possivel as expressdes no
continente — dimensdo que distancia essa defesa de discursos de ruptura proprios a
vanguardas. O que se valorizava e proclamava como fundamento para essas apostas era a
“angustiosa ansiedade por uma voz ndo emprestada para dizer nossa cabal autenticidade”
(GUIDO, 1944:30). Por outro lado, hd uma dimensao que, na falta de expressao mais apurada,
denomino como humanista, capaz de oferecer respostas politicas, no sentido das relacdes de
forcas. Preocupados ndo apenas com certo reconhecimento das artes da América mas com sua
insercdo ativamente positiva na cultura “mundial”’, destacavam a importancia do
redescobrimento da America na arte e pela arte como “um dos propdsitos da mistica

americana do pds-guerra” (GUIDO, 1944: 21). Para ele, no grave momento de
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desumanizagdo, associado ao quadro politico e social do pds-guerra, e também no campo

artistico, associado ao pds “drama da pintura moderna” e ao pds-expressionismo, a “América
redescoberta poderd oferecer uma paisagem viva e revivida de ‘“valores estéticos”
humanizadores.'’Resta compreender, a partir dessas apostas, como o discurso das vanguardas
e, especialmente no campo da arquitetura, os projetos de fundo modernista puderam se
sobrepor de modo tdo decisivo nesse periodo a reflexdes tdo densas sobre o persistente tema

da emancipacio das Américas.
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