Imagens da arte e banalizacdo do mal: um exame da apropriaciao da arte em

S7VEN e em Dragdo Vermelho
LUIZ CARLOS SEREZA”

O cinema, em especial, pode nos ajudar a resolver essa
questdo de forma nova e a representar um pouco melhor
0 que antes se definia como algo escapava a
representacdo. Se, de fato, o significado filosdfico do
cinema, segundo o grande achado de Stanley Cavall, foi
nos mostrar como seria o mundo em nossa auséncia...
Fredric Jameson, Pés-modernismo:a logica cultural do
capitalismo tardio.

Bens culturais tidos como arte sdo comumente inseridos em uma categoria cheia de
significados e reflexdes que nem sempre seus produtores lhes designaram. A estes produtos
do engenho humano foram atribuidos qualidades que a principio nenhum outro objeto
existente em nosso mundo tem. Os bens artisticos sdo, por assim dizer, sagrados objetos de
culto, tendo suas préprias regulamentacdes e formas de organizacdo. Além, é claro, de seus
proprios locais cerimoniais como as glamourosas galerias, exposicdes e museus de arte.
Cercadas na seguranca destes estandartes e muros encontram-se os bens da humanidade.
Certas vezes, e isso tem ocorrido cada vez com maior frequéncia, objetos ndo artisticos
buscam na arte elementos de afirmacdo. Este trabalho procura uma reflexdao sobre uma destas

apropriacdes e como delas emergiu uma utilizagdo que relaciona a arte ao mal.

A caminho do problema

No ultimo quarto do século XX um novo género literdrio/cinematografico inundou os
lugares de entretenimento e diversdo do mundo ocidental. Tratava-se de uma variacdo ou
sincronia entre dois géneros distintos: o policial e o horror. Na articulacdo destas duas
“técnicas” de escrita/filmagem originou-se o subgénero de serial killer. Dezenas de livros e
filmes foram produzidos tendo como tema a cacada a um impiedoso assassino que

meticulosamente repetia o ritual de morte a cada nova vitima. Quase sempre voltado a um
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publico amplo, as unicas regras seguidas por estes produtos eram as do mercado de bens
simbdlicos de massa. Diferente dos produtos artisticos, estas experi€ncias estéticas em nada
ou em quase nada tinham ligacdo com as regras da arte.

Contudo, muitos destes livros e filmes buscaram em processos artisticos modos de
explicar e tornar possivel alguma compreensdo acerca dos atos realizados pelos assassinos.
Neste sentido, a arte foi apropriada de uma forma distinta das no¢des comumente atribuidas a
ela pelo senso comum, que muitas vezes a vincula a beleza e as condi¢des “luminosas” da
existéncia humana. Esta situacdo, ao menos curiosa, pode ser ilustrada em filmes como
S7VEN sete crimes capitais (1995)." Antes de analis-los, porém, é preciso ter em mente que
o tipo de crime descrito por estes produtos culturais era tdo novo quanto eles, principalmente
em relacdo ao primeiro filme. Pouco ou quase nada se sabia de tais crimes e de seus
perpetradores. Havia a constru¢@o de linguagens estéticas sobre o problema em sincronia com
pesquisas técnicas e cientificas além de um sem niimero de livros de memorialistas que
pipocavam a todo o instante.

O filme S7VEN, lancado em 1995, narrava a histéria da tentativa de solugdo de vérios
crimes por dois detetives, em uma cidade dura e chuvosa dos Estados Unidos, ambiente
bastante retratado em romances policiais. Nao fica muito claro que cidade € esta, sabe-se,
entretanto, que varios dos personagens nutrem um profundo desprezo por ela e pela apatia que
nela € necessdrio ter para poder sobreviver. A trama volta e meia € cortada por impressoes dos
personagens em relacdo ao pesado ambiente em que vivem, principalmente, pelo detetive
mais velho, William Somerset. Em certa medida, este empenho em sustentar as circunstancias
pelas quais os personagens vivem acaba por apresentar um relato das situacdes vividas nas

cidades norte americanas no final do século XX, dado o problema do desamparo e

O filme de Daivid Fincher conta com um elenco de estrelas do Holywood system do final do século
XX, entre elas figuram Morgan Freeman (Detetive Willian Somerset), Brad Pit (Detetive David Millis), Kenvin
Spacey (o assassino Jonh Doe) a unica personagem feminina com destaque fica a cargo de Gwyneth Paltrow
(Tracy Mills esposa do Detetive Mills), isto j4 indica uma relacdo com a linhagem de filmes noir centrada quase
que exclusivamente em personagens masculinos. Quanto a filmografia de Fincher € interessante perceber que
este € seu segundo longa metragem de ficgdo, trés anos apos ter filmado Alien 3 (1992), contudo antes disto
havia dirigido e produzido em uma linguagem diferente, dedicando-se a filmes curtos, videoclipes e
documentdrios sobre musica. Esta linguagem rdpida dos videoclipes com uso de sliders e gruas de
movimenta¢do de cAmeras, cortes dindmicos e trabalho com cores densas, parece ter tido grande influencia neste
trabalho do diretor, embora pareca que neste filme (S7VEN) ele tente definir uma marca de autoria. SEVEN —
Os sete crimes capitais (S7VEN). Direcdo Daivid Fincher. New Line Cinema. Estados Unidos da América,
1995. Manaus: Videolar S. A. DVD (128 min), color.



inseguranca social que o pais vive deste a década de 1970. S7TVEN, neste sentido, insere uma
importante observacdo sobre os sentimentos vividos na década de 1990 e informa também
sobre um medo em particular, que ird emergir em meio a convulsio de transformacdes vividas
no final do século. Este medo resume-se a figura do assassino em série.

Parece dificil acreditar, hoje, que os Estados Unidos poderiam estar passando por
problemas sérios durante a fase da “megapoténcia”, uma vez que a Guerra Fria havia acabado
e o pais parecia ter a solidez econOmica que geraria o fim da historia. Mas do ponto de vista
interno, sem a circulagdo de dinheiro que ocorria até o final da disputa, com a extinta URSS,
muitos postos de emprego e beneficios estavam sendo extintos. Além disso, um fato muito
complexo entrava em questdo: uma patria que vivia em torno a militarizacdo foi sendo
substituida por outra menos preparada para o “periodo de paz”. Os dados deste processo
podem ser conferidos pelo aumento gradual da populagdo de rua, a instabilidade financeira de
certos grupos sociais, a movimentagdo das comunidades no ordenamento urbano com o
aparecimento dos pacatos subtirbios de classe média/alta e dezenas de outros fendmenos que
encheram rapidamente vérios livros de sociologia, politica e economia nos dltimos anos.'

O fato era que o ambiente estava repleto de inseguranca e logo que o Estado ja nao
mais garantia os processos de seguridade, estes passaram a ser divididos com as instancias
proximas as pessoas. As comunidades ganhavam papel central no processo de seguranga da
populacdo em geral.2 Neste ambiente, confianca passa a ser moeda de troca, mas confiar em
um mundo onde a regra vive dentro da corrosdo do cardter, para aproveitar a ideia de Richard

Sennett, torna-se uma tarefa drdua e perigosa. Desconfiar da pessoa que mora a seu lado, que

" Bons exemplos destas discussdes estdo expostos em livros como os de LINS, Daniel; WACQUANT,
Loic. Repensar os Estado Unidos: por uma sociologia do superpoder. Campinas: Papirus, 2003. E também nas
analises do urbanista Mike Davis em DAVIS, Mike. Ecologia do Medo. Rio de Janeiro: Record, 2001. .
Cidades mortas. Rio de Janeiro: Record, 2007. Ou do ponto de vista histérico como em JUDT, TONY. O mal
ronda a terra: um tratado sobre as insatisfagdes do presente. Rio de Janeiro: Objetiva, 2011. Mesmo provindos
de vdrias chaves de leituras diferentes (sociologia, urbanismo, histéria) estes autores acabam em concordar com
o fato de que a desigualdade nos EUA, a maior poténcia econdmica mundial, tem aumentado desde as ultimas
décadas do século XX.

* Estas sempre foram um sistema de organizago para os Estados Unidos, desde os mitos da democracia
comunal até os momentos de comog¢do do 11 de setembro. Entretanto, com a diminui¢do constante de beneficios
do Estado desde 1973 viu-se uma outra forma de ordenamento destas comunidades. Para isto, basta lembrar do
fortalecimento dos movimentos negro, Igbts e também de organizacdes religiosas e gangues. Entre comunidades
produtoras de beneficios reais e outras que ampliam os problemas, uma questdo fica clara: estes grupos dificeis
de definir e compreender ganharam novas atribuicdes e também estudos para uma compreensido sobre estas
comunidades ver MATHEWS, Gordon. Cultura global e identidade individual. Bauru: EDUSC, 2002;
WACQUANT, Loic. As duas faces do gueto. Sdo Paulo: Boitempo, 2008.
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tem livre acesso aos mesmos lugares que vocé, que € tao ordeiro e civilizado, parece fazer
muito sentido.'

Se o filme S7VEN foi coerente com esta ideia também parece que foi coerente com a
imagem que constréi do assassino John Doe, que de certa forma encarna o mal no filme,
cometendo seus assassinatos inspirado pelos sete pecados capitais que no filme aparecem
ligados a descri¢des feitas por Thomas de Aquino ou Dante Alighieri. E a esta construgdo €
preciso aprofundar um pouco, pois se este homem € a imagem do mal — mesmo que o detetive
Somerset apresente uma questao muito sébria ao definir o problema, afinal John Doe € s6 um
homem, diz o detetive — para figurd-lo como o mal, como um monstro, o filme teve de utilizar
estratagemas tipicos do género, mas realizados unicamente por meio do uso de uma
linguagem autorizada.

O personagem misterioso do assassino tem em seu nome uma questao que merece ser
mencionado, pois o termo John Doe € utilizado nos EUA em uma semelhanga ao nosso “Z¢é
Ninguém”, mas a semelhanca acaba por ai, pois no jargdo policial muitas vezes o corpo nao
identificado € chamado de John Doe até ser identificado. Neste sentido o termo pode ser
compreendido como “qualquer um” que nao esteja dentro do regime de identificacdo moderno
da datiloscopia, das imagens fotograficas — ou para resgatar as antigas técnicas criminais — das
novas leituras do antigo problema da antropometria. O filme explora a situa¢do do anonimato
de Doe em relacao aos cuidados paranoicos que assassino tem em esconder suas digitais, ele
remove a pele das pontas dos dedos subvertendo a légica da seguranca datiloscOpica e
removendo assim, aquilo que o torna uma criatura tinica aos olhos do sistema policial.

Na realidade sabe-se muito pouco sobre o personagem de Doe, t€ém-se apenas imagens
fragmentarias e nada de seu passado ou de sua vida presente. O que se sabe € descoberto
durante a trama, este personagem ndo tem histéria ou motivo para fazer o que faz. E esta é
uma das caracteristicas principais ao processo de construcdo dele como uma ‘“‘criatura”

diferente dos homens. Este processo de inscricdo de personagem serd repetido em varios

" O processo de aceleracdo do tempo do trabalho em um mercado global causa um problema as relacdes
humanos, em outras palavras:“o capitalismo de curto prazo corrdi o cardter [...], sobretudo aquelas qualidades de
cardter que ligam os seres humanos uns aos outros, e ddo a cada um deles um senso de identidade sustentdvel.”
SENNETT, Richard. A corrosao do carater: as consequéncias pessoais do trabalho no novo capitalismo. Rio de
Janeiro: Record, 2005, p. 27.



filmes posteriores a STVEN. O que coloca o filme de 1995 como um dos formatos para
construcdo do subgénero.'

O contrério serd exposto na trama em relacdo aos personagens dos detetives, que desde
o inicio do filme recebem uma intensa exploracdo de sua vida, em realidade varias cenas do
filme tentam por figurar os personagens dos detetives como pessoas comuns que buscam,
cada um a seu modo, uma vida melhor. A sequéncia inicial do filme apresenta um homem
preparando-se para sair de casa, ele ajeita a gravata de maneira a produzir um né largo, mas
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discreto um ‘“semi-windsor”, a camisa branca impecdvel, marcada pelos suspensorios
justapostos, contrasta com a pele negra e a iluminacdo indireta da cena. Com um corte nos
deparamos com seis objetos meticulosamente organizados no que parece um ritual matinal.
Um lencgo branco, um distintivo, o molho de chaves, um canivete, uma caneta e por fim os
Oculos acomodados em um estojo de couro preto.

Objetos que lembram um passado, mas ndo um passado qualquer. Todos eles de
alguma forma remetem a década de 1950. O distintivo policial fora fixado no imagindrio
visual norte americano pela famosa série de TV Dragnet de 1951, o canivete € o famoso
Swithchblade de “Rebelde sem causa” e vdrios outros filmes de juventude “transviada” quase
todos da década de 1950 (o canivete € tdo caracteristico neste periodo que moveu até mesmo
discussdes sobre sua proibicdo no senado americano), a caneta é uma Parker Jotter um
modelo langado em 1954 (bastante popular no mundo todo e que pode ser comprada ainda
hoje). Junto a eles o proprio homem, que mais tarde fica-se sabendo ser o Detetive Somerset,
poderia estar figurado em imagens e fotografias dos anos cinquenta. Na primeira cena dele
fora de seu apartamento o homem aparece com uma capa de gabardine e chapéu, figura
peculiar e bastante distinta dos anos 90, periodo de producao do filme.

O detetive Somerset ¢ um homem diferente dos que trabalham na policia daquela
cidade, isso fica claro na fala do policial que reclama das perguntas humanitarias do detetive
em uma cena de crime que ele visita. E nesta deixa, bastante teatral que somos apresentados

ao outro detetive, mais jovem, David Mills. De fora da cidade Mills se empenhou em ser

"Isto ndo é uma novidade em 1992 o psiquiatra Hannibal Lecter impressionou e chocou seu publico em
O siléncio dos inocentes, de Jonathan Demme, uma das formulas utilizada na histdria era ndo revelar o passado
do personagem. Mas diferente do filme de 1992 a estrutura de STVEN leva esta situacdo ao limite, em verdade o
personagem de Kevin Spacey sé aparece como personagem em poucas cenas e sé é revelado, ganha um rosto,
préximo ao final do filme. Este modelo de produgdo serd muito eficaz, nas décadas de 1990, mas parece ter dado
lugar a uma outra preferéncia que € acompanhar o assassino em cada momento da trama de maneira explicita.



transferido a grande cidade chuvosa e escura. Sem saber que formard dupla com Somerset a
Unica coisa que os uni sdo suas diferencas o fato de serem estranhos a instituicdo a que
participam: a policia. O detetive mais velho porque se aposenta € 0 mais novo porque nao tem
experiéncia.

Mas a apresentacdo de Somerset ndo termina com a acalorada discussao entre ele e
Mills, pois antes dos letreiros iniciais do filme veremos novamente o velho detetive, prestes a
se aposentar, em seu leito lendo um pesado livro capa dura e ao lado dele um metrdbnomo que
utiliza para embalar seus sonhos e esconder os sons da barbarie da cidade na escuriddo.

Somerset poderia ter saido direto do livro de Robert Frank “The Americans” de 1958.
Ao menos é assim que David Fincher parece ter o imaginado e produzido, pois um de seus
primeiros pedidos ao diretor de fotografia Darius Khondji foi que este baseasse suas decisdes
em relagcdo ao livro de Frank. Segundo Khondji o livro tornou-se uma “biblia” que mantinha
sempre consigo.' Essa escolha representa uma situacdo impar, pois se de um lado ela constitui
uma leitura sobre o uso do passado como “referente”, ou seja trata-se de compreender S7TVEN
como um filmes de nostalgia. Que coloca a visualidade de 1950, um problema do final século
XX (o serial killer). Por outro lado a visualidade escolhida € aquela que pdem em xeque a
imagem dos EUA como patria da liberdade ou como lugar de igualdade. O olhar de Frank em
seu estudo fotogréfico lancou mao de uma subjetividade, suas fotografias mostram a autoria e
impunham uma posi¢do ao ato fotografico que denunciava a segregacao racial e cofigurava
uma América do Norte bem diferente do que ela se imaginava.

Este pastiche, um das formas prediletas de uso da linguagem dos produtores culturais
“pbés-modernos” parece resgatar a década de 1950 como motivo de saudades. Mas, constitui
uma situacdo problema em relacdo ao uso das imagens do passado, mais critico do que
American graffiti (1973), de George Lucas filme de nostalgia apresentados por Fredric

Jameson em seu “Pés-modernismo: a l6gica cultural do capitalismo tardio”.> Mas Frank e a

' Uma bela discussdo a respeito das técnicas fotograficas empregadas no filme pode ser vista no artigo
de David Williams, inclusive a citagdo direta sobre o uso do Livro de Robert Frank como referencia visual.
Williams, David E Read "The Sins of a Serial Killer". in.: American Cinematographer, Vol. 76, Issue 10,
October 1995.

> Em seu texto Jameson apresenta de maneira concreta ao revelar que até mesmo o termo remake
apresenta conotacdes anacrdnicas, pois as obras oriundas dos produtores “pds-modernos” vivem ‘“‘em plena
‘intertextualidade’ como caracteristica deliberadamente urdida do efeito estético e de profundidade pseudo-
histérica, na qual a histéria dos estilos estéticos desloca a histéria ‘real’” (grifo nosso). Isso implica que o
analista das obras contemporineas deve ter em mente que os deslocamentos, as citacdes, 0s usos e apropriacdes



década de 1950 ndo sdo as tnicas referéncias do passado que Fincher escolheu. Ao que parece
em S7VEN o diretor queria deixar uma marca autoral, talvez isso seja mais perceptivel nas
outras escolhas, que em tltima andlise sdo mais transparentes que opacidade das escolhas
técnicas.

Esta comunicacdo com o passado vai ocorrer durante as fases iniciais do inquérito,
propriamente dito, nos momentos em que os detetives parecem tdo confusos quanto os
espectadores, foi nas imagens artisticas que os personagens do filme encontraram apoio para
compreender o que estava acontecendo e foi por este conhecimento que o inicio do
desvendamento do mal se deu.

A literatura parece responder as necessidades dos investigadores e auxiliar os
espectadores a formular imagens sobre o que estd ocorrendo. Os detetives encontraram na
cena do crime da primeira vitima — assassinato este relacionado ao pecado da gula - um
pedaco de papel escondido atrds da geladeira contendo um verso do poema de John Milton,
do livro “Paraiso Perdido”. Esse verso parece ter permitido que uma constru¢do associativa
fosse criada e com ele um caminho de pesquisa foi aberto aos detetives. Uma espécie de index
foi formulado. Entdo obras como Os Contos da Cantuaria de Geoffrey Chaucer e A Divina
comédia de Dante sao meticulosamente apresentados aos espectadores que veem a imagem de
um erudito detetive em uma gigantesca biblioteca. O detetive foi recebido pelo segurancga da
biblioteca que o chamou pelo gentil apelido de “Smilles” (o que reforca a ideia de que o
detetive era um velho rato de biblioteca). O personagem sonda as prateleiras de livros com
olhos répidos, parece saber o que procura e 14 esta.

Mas o que um livro pode fazer em um filme? Como pode ser imaginado? Os filmes,
em geral, ttm um tempo completamente distinto das obras literdrias e estas por sua vez
utilizam-se de imaginacdo por meio da descricdo. J4 os filmes, tem um sistema de
apresentacdo bastante diferente, embora o uso de narradores em voice over (que 1€ para o
espectador as informagdes que geralmente sdao apresentadas em formato escrito) seja bastante
comum em filmes hollywoodanos. A técnica empregada em S7VEN foi a contraposi¢ao de

duas cenas distintas, dispostas por sessenta e seis cortes e trés locacdes diferentes. Enquanto

compdem a obra e devem ser percebidas como instincias de criagdio. JAMESON, Fredric. Pés-modernismo: a
16gica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo: Atica, 1996, p. 46,47.
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Somerset pesquisava na biblioteca, o jovem e impaciente detetive David Mills analisava o
arquivo do caso em seu apartamento. Durante quatro minutos e treze segundos as atividades
dos protagonistas sdo contrapostas e ordenadas para causar vdrios efeitos no espectador. Em
um dos momentos vemos Mills, depois uma pasta de arquivo onde e possivel ler “vitima
forcada a se mutilar” (imagem 1) e, logo apds, uma fotografia da cena do crime em formato
de fotografia policial, estilo que ficou famoso durante a segunda metade do século XX, gracas
a seu uso no cinema. Quando o préximo corte acontece, Sumerset esta anotando algo e logo

em seguida uma gravura (imagem 2) que compdem uma das edi¢cdes de A Divina Comédia foi

apresentada ao espectador.

VITIMA FORGADA A MUTILAR-SE

Imagem 1 Imagem 2

Fotogramas S7VEN: os sete crimes capitais - 01:39:10

As gravuras ndo sdo novas, ao contrdrio, sdo gravuras produzidas no século XIX. O
autor, um conhecido gravador responsavel por um nimero consideravel de trabalhos, entre os
quais a Biblia Sagrada, Don Quixote e Paraiso Perdido. Seu nome, Gustave Doré. As imagens
em questdo representam, ainda, uma passagem que esta fora do roteiro original e demonstra as
escolhas da produgdo, assim como dos diferentes diretores, até chegarmos a figura central de
David Fincherl, nome que assina o filme.

As trés gravuras de Doré, apresentadas no filme, provém dos tomos Inferno e
Purgatério de Alighieri. Uma delas foi apresentada duas vezes tendo cortes de detalhes
distintos. E o caso da gravura que ilustra o encontro de Virgilio e Dante com o Bertran De

Born, no oitavo circulo do inferno (imagem 2). Como pode ser visto na imagem, o detalhe € a

" Fincher tem em seu curriculo de filmes trés produgdes dentro do género de filmes de serial killers, em
todos eles S7VEN (1995), ZODIAC (2007) E A garota do dragdo tatuado (2012) trazem o mesmo sistema de
usos de imagens e discursos religiosos, embora cada um deles represente caracteristicas distintas quanto ao
subgénero que .
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figura central da gravura que segura sua propria cabeca ainda falante e a apresenta a Dante e
seu guia. A escolha ndo nos parece ter sido feita pelo uso do contetido histérico do encontro
chocante dos personagens com o Bardo De Born, e sim pelo apelo que causa ao ser
observada. E dificil acreditar que a imagem de Maomé abrindo as entranhas a Dante (imagem
3), outra gravura apresentada, tenha sido utilizada pela identificacdo que gera com seu
conteddo histérico (Maomé) com o espectador em geral. Embora o uso de tal imagem acabe
por incitar os olhares especializados acabando por gerar significados multiplos, um deles

reforga a escolhas de Fincher por uma marca, uma autoria, mas e os outros?

- 01:39:06(22%):

Imagem 3 Imagem 4
Fotogramas S7VEN: os sete crimes capitais - 01:39:15, Maomé Fotogramas S7VEN: os sete crimes capitais - 01:39:06, canto
expdem suas entranhas a Dante XXIX do inferno.

Neste sentido, qual seria o significado de tais imagens? E ainda, porque a escolha
destas e ndo de outras? Da maneira com que estas foram apropriadas elas acabam ocupando
um papel discursivo semelhante as “imagens de arquivos” que operam dentro de
documentdrios. Elas informam e dirigem o olhar, testemunham questdes que podem ser
compreendidas por meio do contexto ofertado pelo todo. E ao final de tudo compdem uma
“verdade” distinta gracas a seu estatuto de arte, trazem consigo um passado que as autoriza.
No caso especifico, esta arte impele ao exotismo — afirma o papel de estranheza existente em
todo conjunto de acdes vivido pelos personagens. O exotismo dessas imagens carrega de
sentido o personagem de John Doe e o definem como mal por aproximagao. Dispostas da
maneira como foram, perdem o sentido original na transformacdo de Dante em suas

provacdes para alcancar Beatriz.
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Da forma como foram organizadas no filme, as imagens levam o espectador a pensar:
Que estranhas fantasias levariam uma pessoa a ter contato com tais materiais de mau gosto?
Que prazer horrendo um homem pode ter diante da dor? Tratadas da maneira como foram
apresentadas, as belas gravagdes de Doré acabam por levantar uma discussdo de plano
estético-ético sobre o papel da arte frente aos “males banais”.

A discussdo entre arte e mal € longa e suscetivel a leituras diferentes e conflitantes.
Por questao de espago ndo se explicara de maneira alongada aqui, mas sim serd oferecida uma
posicdo frente a uma construcdo realizada por este termo “males banais”. A discussdo se
inicia com o livro de Hannah Arendt Eichmann em Jerusalém, no qual ela substitui o termo
“mal radical” por “mal banal” diante do julgamento de Adolf Eichmann. Ao ver o que
realmente estava em jogo na corte do responsdvel pela logistica dos campos de exterminio, a
autora chega a conclusido que este monstro era na realidade um homem comum, normal ou
como ela o define: assustadoramente normal.’ Esta no¢do de banalidade implica em uma
constru¢do multipla em que o mal passa a ser existente em varios campos da vida, ele ndo
pode mais ser localizado como um elemento de profundidade, fadado a ser produzido por
individuos especiais, notérios ou mesmo monstruosos. Realmente o que Arendt explica é que
o mal € promovido por pessoas normais, ou seja, por homens e mulheres. Desta maneira é
possivel pensar que independente dos males patoldgicos que os individuos sofram eles ainda
fazem parte do género humano.

Contudo em outro momento o autor Thierry De Duve preferiu utilizar o termo “mal
radical” no texto no qual analisa fotos tiradas em um campo de exterminio no Camboja e que
foram alvo de discussao ao serem expostas em um importante festival de fotografia em Arles,
e também pela compra de um conjunto destas pelo MoMa de Nova York. Tratava-se de um

problema sem igual, fotos tiradas por um regime “totalitdrio” de vitimas prestes a serem

! Arendt, Hannah. Eichmann em Jerusalém: um relato sobre a banalidade do mal. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1999. Alguns anos apds da publicacdo do livro do julgamento Arendt em uma palestra
ira pronunciar o as seguintes afirmagdes sobre o conceito da banalizacdo: “Hd alguns anos, em relato sobre o
Jjulgamento de Eichmann em Jerusalém, mencionei a banalidade do mal. Ndo quis, com a expressdo, referir-me
a teoria ou doutrina de qualquer espécie, mas antes a algo bastante factual, o fendmeno dos atos maus,
cometidos em proporcdes gigantescas — atos cuja raiz ndo iremos encontrar em uma especial maldade,
patologia ou convic¢do ideologica do agente; sua personalidade destacava-se unicamente por uma
extraordindria superficialidade.” in.: . A dignidade da politica: ensaios e conferéncias. Rio de
Janeiro: Relume Dumard, 1993. p. 145.
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executadas. As fotos tinham a funcdo de identificar e ndo foram movidas por qualquer critério
estético, nem mesmo o autor destas imagens percebera o que estava fazendo.

Mas para De Duve, a questdo das fotografias carrega um importante discurso que
oferece um risco a defini¢cdo humanista de arte colocando-a em jogo unicamente por definir a
autoria destas fotos. O autor levanta um ponto delicado ao explorar a justificativa de
existéncia de um museu de arte e com ele a prépria definicdo de arte, que tem como base o
discurso humanista de ser ela, a arte, o patrimOnio representativo da humanidade.

Este é um impasse dificil de resolver, uma vez que o mal é banal, ele estd em todos
noés, inclusive no artista que representa a humanidade, por outro lado, se o mal é “radical” a
aceitacdo de que artistas representaram-no também contamina o discurso humanista uma vez
que apenas alguns tém a capacidade de causé-lo.

A escolha do termo “males banais”, embora leve em conta o problema que isso pode
acarretar, se deve a crenca de que as imagens artisticas aqui citadas tiveram um importante
papel na constru¢do/invengcao do mal, mas nao um mal real ou genocida como os elementos
pesquisados por Arendt e De Duve. O mal de que estamos falando implica em uma instincia
banal, ou melhor, “banalizadora” que se aplica em transformar homens em monstros, que
dissolve o olhar e que por fim se utiliza da arte para inventar o mal e tranquilizar os leitores e
espectadores fazendo com que se sintam distantes desta instancia.

A banalizacdo neste caso encontra-se do outro lado do processo exposto por Arendt,
na propria tentativa patética de mirar o mal e acertar a superficialidade. O mal do julgamento
de Eichmann transformou-se em espetdculo, perdera toda a propor¢ao e sentido quando o
monstro revelou-se um burocrata. A cena do julgamento em si passou a ser uma banalidade. E
€ aqui que a questdo comeca para os discursos sobre o serial killer. Em primeiro lugar que
eles poem a prova os limites do homem; em segundo lugar, estes discursos fixam uma
imagem tranquilizadora, mas parecem pregar uma peca em que os I€ e assiste — € estranho que
estabelecam uma experiéncia prazerosa hd uma sociedade que se reconhece em partes do
produto. E estranho que uma fantasmagoria como esta, o serial killer, transpareca a

incapacidade de sentir empatia pelo outro e por isso consiga fazer o que faz, pois quando esta

'DE DUVE, Thierry. A arte diante do mal radical. ARS (Sao Paulo), Sdo Paulo, v. 7, n. 13, June
2009 .
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mercadoria é vendida a sociedade do espetdculo, o é a uma sociedade que sofre com a
incapacidade de sentir algo pelo outro.

Mas uma das condi¢des mais banais, ao que parece, € o fato dos encaixes, das citacdes
de imagens de arte, imagens estas que apresentam uma relagdo complexa com o mal e que sdao
resultados de cuidadosas apreciacdes, exporem o conteido que os realizadores dos filmes

haviam pensado de maneira tdo pragmatica e acertada.
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