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1. Introducao

Ao tomarmos contato com a proposta teatral de Denise Stoklos — o Teatro Essencial
— 0 que nos salta aos olhos a principio é o impeto revoluciondrio, a vontade da mudanca, o
ndo calar-se da autora, diretora, atriz e coredgrafa. E neste sentido que o objetivo central deste
artigo estard pautado na identificagdo dos sentimentos nutridos por ela e que podem revelar a
acdo da artista contra a desigualdade social e as mazelas da sociedade a partir da arte.

Ao seguir a esteira dos sentimentos na politica, isto €, a resisténcia a partir da
literatura engajada, nos debrugamos nos dizeres do romancista alemdo Alfred Doblin, do
inicio do século XX. Magalhdes (2001) no esforco de analisar as trés principais obras de
Doblin concebe que o romance histérico € o estabelecimento de uma conexao com o leitor
dominado pela imaginac¢do literdria. Mas, também, para o autor do romance-histérico, uma
forma de consolar-se, examinar a prépria dor, vingar-se, pelo menos na imaginagdo.
(MAGALHAES, 2001: 500)

Nao ha como negar que estas palavras soam muito inflamadas, embebidas em
diferentes sentimentos. Notamos isto, quando o autor se utiliza dos termos “examinar a
propria dor”, ou entdo, “vingar-se”. Mas o que mais nos chama a atencdo sdo as ultimas
palavras, “pelo menos na imaginacdo”. Assim, alguns questionamentos se fazem pertinentes:
a) qual a motivacdo de um determinado autor em ‘“‘vingar-se, pelo menos na imaginagao”? b)
qual a consciéncia que o autor tem de sua historicidade? c¢) qual o publico que autor almeja
atingir? d) quais os mecanismos utilizados pelo autor para estabelecer uma relacdo de
reciprocidade com o publico?

E precisamente a partir destes questionamentos que pretendemos aproximar a
reflexdao de Alfred Doblin com a obra de Denise Stoklos. Isto €, de inicio, ao analisarmos a

proposta teatral da autora, atriz, diretora e coredgrafa iratiense Denise Stoklos, ja percebemos
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que sua obra ndo representa uma proposta teatral comum, pois Stoklos ‘“‘criou” sua prépria
forma de fazer teatro, e o nomeou como Teatro Essencial.

Entretanto, de que maneira podemos estabelecer uma correlacdo entre Doblin e
Stoklos, uma vez que, tais autores escrevem em periodos historicos diferentes, bem como, em
lugares diferentes? O viés aqui proposto busca a aproximacdo destes autores a partir do
conceito de resisténcia formulados por Hannah Arendt e do conceito de engajamento politico

na arte presente na obra de Benoit Denis.
2. O Romance Histérico de Alfred Doblin.

Alfred Doblin nasceu em 1878 na Alemanha, formou-se em psiquiatria e desde muito
cedo se dedicou a literatura. De origem judaica, em 1933 abandonou Berlin, sendo exilado em
Paris, devido a ascensdo do nazismo. Em 1935 teve seu livro “Berlin Alexanderplatz”
queimado em praca publica sob a alegacdo de “arte degenerada”, “filiando-se” entdo a
Deutsche Exilliteratur. Também se associou ao Movimento Judeu Terra Livre, € nos
primeiros anos de exilio escreveu sua trilogia (Amazonas®), seguindo os pressupostos do
género romance-histérico, que por meio de metaforas, oferece a possibilidade ao leitor de
compreender sua subjetividade, expressdo estética e engajamento. Pode-se pensar que estes
artificios remetiam a um “acerto de contas” que Doblin fazia com a Alemanha, a qual ele ndo
mais reconhecia como sua patria. Logo, para o autor, ser/transformar-se em judeu foi ao
mesmo tempo um trabalho politico e emocional.

Segundo MAGALHAES (2001), Doblin justifica o romance histérico a partir de trés
pontos: a) sentimento de necessidade a partir do “despatriamento”, isto €, a experiéncia do
exilio e a necessidade de apontar as atrocidades cometidas pelo nazismo; b) a narragdo como
uma testemunha ndo presencial, sendo o autor acometido pelo desejo de justificar, consolar e
vingar, pelo menos na imaginacdo; c) assim como outros autores, a escolha pelo romance,

seria uma forma de burlar a censura na Alemanha. Ainda vale salientar, que D&blin nutria

? Esta obra de Doblin é composta por trés partes, intituladas “Viagem ao pais sem morte”, “O tigre azul” (1935-
1937) e “A nova floresta” (1947). Tais obras foram objeto de estudo de Marion Brepohl de Magalhdes,
disponivel em BRESCIANI, Stella; NAXARA, Marcia (Orgs.), Memdria e (res)sentimento: indagacdes sobre
uma questdo sensivel. Sao Paulo — SP: Editora Unicamp, 2001.



profunda admiracdo por Rosa Luxemburgo, Walter Benjamin e Bertold Brecht, autores que
também se engajaram em movimentos sociais pré-judeus.

Destarte, percebemos que Doblin, a partir da modalidade de romance-historico,
estava engajado nos movimentos pré-judeus com o intuito de revelar o nazismo. Ou seja, se
utilizando da estética, o autor “presentificou” o passado para revelar as atrocidades
antissemitas da Alemanha Nazista MAGALHAES, 2001: 489).

Na introducdo a tradugdo do artigo “O Romance Histérico e N6s” de Alfred Déblin®,
Marion Brepohl de Magalhdes aponta uma semelhanca entre Historia e Arte. Nos dizeres de
Magalhaes estas atividades intelectuais procuram “ressoar residuos de realidade para revelar o
autentico, possibilitando que o leitor se identifiqgue com o que hd de humano no humano’.
(MAGALHAES, 2006: 14). A autora ainda aponta que o romance histérico atua como um
documento histérico, tanto no campo da estética como da politica. Entretanto,
compreendemos que o texto de Doblin atua como uma base tedrica acerca do género literario
Romance Histérico.

Alguns pontos sdo de fundamental importancia no género Romance Historico.
Doblin explicita que o romance precisa de um fundo de realidade para que nds o aceitemos.
Se a narrativa, por algum motivo, soar inverossimil, ela se torna dispensavel, pois o leitor ndo
se identifica naquele contexto ficticio, logo perde o fascinio. Assim, o autor ao escrever um
romance deve criar uma convincente realidade temporal ou espacial, assim como elementos
que integrem estas realidades, levando a uma fusdo entre leitor — autor - narrativa.

Cabe entdo salientar a ressalva que DOBLIN (2006: 21) destaca, “O romance
historico é antes de tudo um romance e ndo historia”. Para o autor, 0 romance investe em
personagens e fatos conhecidos por garantir verossimilhanga a narrativa, revelando entdo uma
das fungdes mais antigas do romance, “[...] a de transmitir e preservar os grandes
acontecimentos na consciéncia das massas e do coletivo.”* Contudo, para o autor, algumas
obras sdo concebidas de forma enganosa, ou seja, um misto de histéria mal fundamentada
documentalmente com romance sem sustentaciao narrativa, que passa a ser confundido com o

romance historico.

} Segundo Magalhaes (2006) no original: Der Historische Roman und wir. Das Wort. Moskau: Jourgaz-Verlag,
Januar 1938. Heft 1.
* (OP. Cit. p.22)



Deste modo, a fim de afastar equivocos, Doblin conceitua romance histdrico,

E um romance, por qué? Porque ele narra do comeco ao fim das coisas, que
certamente ndo podem ser reprovadas, porquanto o autor ndo possui provas
documentais. Ele empresta dos fatos a sembldncia de uma realidade. E finalmente
com tensdo, procura atrair nosso interesse, satisfazer-nos, abalar-nos, prender
nossa atengdo, desafiar-nos. Entdo ele desempenha em nds o papel proprio do
romancista: acima de tudo, como um artista, desenvolvendo com isto a emogdo
evocada na linguagem de seu material. Isto é romance. (DOBLIN, 2006: 22)

Retomamos entido a ressalva do autor, romance historico ndo € historia. O romance se
serve da histéria’, a mutila, para entdo criar os ji referidos pontos aonde o leitor ird se
identificar com a obra. Neste sentido, o romance histérico ndo requer para si o status de
verdade histdrica, pois oferece uma alternativa de leitura que nao se pauta exclusivamente na
reproducdo fidedigna dos fatos, embora também leve o leitor a um tipo de reflexdo mais
profunda. Para Doblin, a obra literdria pode contribuir para o refinamento da alma, na medida
em que, “A arte coopera contra a brutalizacdo das pessoas, e para a afirmacdo da
individualidade por meio de toda a usurpagdo estatal e politica”. (MAGALHAES, 2006: 15)

Mas de que forma ocorre a selecdo dos fatos que serdo pingados na historia para a
concep¢do de um romance histérico? DOBLIN (2006: 31) assim resolve esta questdo, para
ele, o autor serd impulsionado em dire¢do a algum fato histérico “por algum motivo derivado
de sua situagcdo pessoal e sua condicdo social”. Para DOBLIN, ao escrever um romance
histérico, o autor ndo pretende fazer dos fatos “monumentos” histéricos inquestionaveis e
imutdveis, mas sim dar voz a aqueles que, por alguma razdo, foram silenciados. E
precisamente ai que o autor se serve dos fatos e faz deles o fio condutor de sua narrativa.

Portanto, nesta fusdo entre fatos e a imagina¢do daquele que narra é que se revela
uma nova realidade. O que era documento se transfigura em uma realidade de afetos e
intencdes do autor. Isto faz com que fique clara a consci€ncia que este tem em relacdo a sua
historicidade, e € também onde o ativismo ocorre. Pois, o autor “empresta” sua voz, suas
angustias, seus ressentimentos aos personagens, mas nao perdendo de vista os fatos,
desabrochando assim sua total e ativa humanidade. (DOBLIN, 2006: 33)

Alfred Doblin ao versar sobre o romance histérico estabelece balizas concretas para

esta modalidade literdria. A consciéncia histérica que o autor tem suscita que tome partido e

> Marion Brepohl de Magalhaes, a qual traduziu o texto de Doblin “O Romance histérico e N6s”, salienta na
introdugdo da tradug@o que o contexto em que este texto foi redigido (1938), foi o periodo em que a
historiografia, de forma lenta, rompia os lagos com o positivismo e o historicismo.
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aja contra uma situagao presente. E o desejo e a emergéncia da mudanca que faz com que o
autor “encontre paralelos na Historia, de localizar-se historicamente, de justificar-se, a

necessidade de se arrepender, a tendéncia de se consolar e, pelo menos imaginariamente,

vingar-se”.(DOBLIN, 2006:35)
3. Denise Stoklos e o Teatro Essencial

Denise Stoklos nasceu em Irati-PR no ano de 1950, e desde muito jovem publicou
textos no jornal local denominado “O debate” entdo sob responsabilidade de José Maria
Orreda.

A atriz cursou simultaneamente jornalismo na Universidade Federal do Parand -
UFPR e ciéncias sociais na Pontificia Universidade Catélica — PUC/PR. E precisamente no
periodo das graduacdes que tomou contato com o teatro propriamente dito, até entdo, a atriz
se reservava a imitagdes de professores de forma lidica e a representacdes no seio familiar.
Foi no ano de 1968 que Denise Stoklos escreveu, dirigiu e atuou em sua primeira pega teatral
profissional, em Curitiba-PR, “Circulo na lua lama na rua”, a frente de seu grupo “O
Ferrante”. Em 1969, estreou A Semana, em 1970 Vejo o Sol, em 1971 Mar doce Prisdo e em
1973 Cadillac de Prata. Também em 1973, a atriz mudou-se de Curitiba para o Rio de
Janeiro onde atuou em algumas pegas sob a direcao de Antunes Filho.

Foi no ano 1979 que ocorreu um ponto crucial para a carreira de Stoklos, a mudanca
para Londres. Segundo Silva (2008) na Inglaterra a atriz estudou mimica na conceituada
Desmond Jones School of Mime, onde aprendeu a técnica da mimica, bem como a unido de
voz, corpo e a figura do ator-criador, que seriam mais tarde, os pilares para a concepc¢ao do

. . 16
conceito de Teatro Essencial’.

®Sdo tidas como repertério do Teatro Essencial de Denise Stoklos as seguintes pecgas: 1968 — Circulo na Lua,
Lama na Rua; 1969 — A Semana; 1970 — Vejo o Sol; 1971 — Mar doce prisdo; 1973 — Cadillac de lata; 1980 —
One Woman Show; 1982 — Maldicdo; 1982 — Elis Regina; 1983 — Um orgasmo adulto escapa do zooldgico;
1986 — Habbeas Corpus; 1987 — Denise Stoklos in Mary Stuart; 1988 - Hamlet em Irati; 1990 — Casa; 1992 —
500 anos — Um fax de Denise Stoklos para Cristévao Colombo; 1993 — Amanha serd tarde e Depois de Amanha
nem Existe; 1994 — Des-Medéia; 1994 — Nina Simone sings for us; 1993 — Jardim de meteoros; 1995 — Elogio;
1996 — Mais Pesado que o Ar / Santos Dumont; 1997 — Desobediéncia Civil; 1999 — Vozes Dissonantes; 2000 —
Louise Bourgeois — Faco, Desfagco, Refaco; 2001 — Calendério da Pedra; 2004 — Olhos de Recém-Nascidos;
2007 — Denise Stoklos em teatro para criangas; 2007 — Cantadas; 2011 — Preferiria ndo?



Ainda seguindo os passos de Silva (2008), corroboramos que foi durante um estagio
inconcluso em 1986, no American Mime Institute em Nova lorque, que nasceu oficialmente o
“Teatro Essencial” que se exprimiu na peca: Denise Stoklos in Mary Stuart, a qual estreou no
teatro La Mamma em 1987. Ao final da temporada desta peca Stoklos lancou o “Manifesto do

Teatro Essencial”, que Silva comenta (2008),

Um outro fator importante, que ndo chega a ser uma base tedrica ou técnica, mas
que vai ser tornar um dos principios do Teatro Essencial, é o posicionamento ético
e ideologico, decorrente do ambiente convulsivo dos anos 70, que sedimentard o
cardter de engajamento da linguagem. O compromisso humanitdrio estard sempre
presente em todas as instdncias, sendo indistinta sua influéncia no palco e na vida.
(SILVA, 2008:46)

Este posicionamento ético e ideoldgico é que nos abre um precedente para aproximarmos a
arte de Stoklos com a histéria de forma mais acentuada. Para tanto estaremos refletindo sobre
o “texto-manifesto” “Teatro Essencial” publicado em 1993, pela Denise Stoklos Producdes,
como um conjunto de textos de diferentes épocas de producdo da autora em alusdo aos 25
anos de carreira da atriz. Julgamos mais apropriado para este texto, analisarmos o “manifesto”
“Uma proposta brasileira” de mar¢o de 1992, por nos oferecer uma reflexao mais proficua
acerca do conceito de Teatro Essencial.

No anseio de situar historicamente sua proposta, Denise Stoklos introduz o

manifesto “Uma proposta brasileira” da seguinte forma,

[...] sedimentava-se no Brasil a censura, eu a vivi desde 1964 até meados de 1977,
treze anos que englobaram todo o periodo de meu contato profissional com o teatro
(iniciara escrevendo, dirigindo, produzindo e atuando em 68. Coincidéncia que
tenha sido também o ano de emersdo dos estudantes franceses?)’O desestimulo e o
medo ao que quer que fosse original era o padrdo estabelecido. Livre manifestacdo
de estilo ou enfoque era literalmente proibido, desencorajado pela sociedade militar
no poder e pela sociedade civil no terror. (STOKLOS, 1995:26)

Stoklos se situa historicamente como uma artista que via no ambiente sufocante
da Ditadura Militar Brasileira uma possibilidade de cria¢do. Elege os termos “desestimulo” e
“medo” como preponderantes para sua nova proposta teatral. Destarte, é possivel perceber
que existe uma consciéncia histérica que a confronta com o contexto politico vivenciado.

Entretanto, a atriz ainda nutria outros sentimentos.

Sendo mulher (no Brasil, mulher tdo cedo ndo terd respeito autoral) e vindo de um
sul jd ndo representado (no meu pais nem o sotaque paranaense entra no palco), eu

7 Para SILVA (2008:25), o levante dos estudantes franceses contra o governo conservador de Charles de Gaulle
em 1968, revelou uma geracdo de permanente contestagdo que também ecoou nos EUA, outros lugares da
Europa e América Latina. No Brasil, a Passeata dos Cem Mil, em maio de 1968, que ocupou as ruas do centro
Rio de Janeiro, uniu os estudantes de varios diretérios, fazendo-se ouvir em um periodo de intensa repressao.



Jjd vivia um isolamento que me impelia a critica, a um armazenamento de repertorio
de impulsos revoluciondrios — nenhuma acomodagdo ou simples reforma poderiam
responder satisfatoriamente a minha necessidade orgdnica de mudanga.
(STOKLOS, 1995:26)

Note-se que a atriz volta suas investidas a outros contextos que iam além do
contexto politico. Stoklos é enfdtica ao se afirmar como mulher em um campo® teatral ja
estabelecido, poderfamos compreender tal atitude, como uma tatica’ tracada pela atriz com o
intuito de ter sua proposta legitimada. Da mesma forma, ao intitular-se de origem sulista, a
atriz também propde que seu trabalho ndo estaria submetido ao eixo Rio-Sdo Paulo, e sim
situando o sul como espago de producao artistica.

Exaltemos entdo trés pontos de referéncia para a compreensdao da proposta do
Teatro Essencial. Em primeiro lugar o contexto histérico da Ditadura Militar Brasileira,
associado aos sentimentos de desestimulo e medo. Em segundo lugar, a questdo de ser uma
mulher a conceber uma nova forma teatro. E em terceiro lugar, a localizagdo geogréfica da
proposta, isto €, ser oriunda do Sul, o que pode significar para Stoklos uma a¢ao partidéria.
Estes trés impulsos impeliam, portanto, a autora a uma transformag¢do ndo somente social,
mas também do campo teatral — a revolucao.

Contudo, de que maneira Denise Stoklos define e apresenta o método de
encenagdo no Teatro Essencial? Para a autora, a preocupacdo metodoldgica da encenacido
surge em seus estudos na Inglaterra. A autora descreve que a projecdo grafica do texto
(mimica) representaria uma solugdo para a divergéncia no ato da concepcao artistica. Em seus

b

dizeres, “sentir em portugués e expressar em inglés” revelava uma negacdo daquele fluir

¥ Como conceito de campo tomamos como referencial teérico Pierre Bourdieu, o qual nos explicita, “[...]
emprego do conceito de campo. Também aqui a no¢do serviu primeiro para indicar uma direccio a pesquisa,
definida negativamente como a recusa a alternativa interna da interpreta¢do interna e da aplicagdo externa,
perante a qual se achavam colocadas todas as ciéncias das obras culturais, ciéncias religiosas, histéria da arte ou
histéria literdria: nestas matérias, a oposi¢do entre um formalismo nascido da teorizagdo de uma arte que chegara
a um alto grau de autonomia e um reducionismo empenhado em relacionar directamente as formas artisticas com
formas sociais [...]” (BOURDIEU, 2010: 64)

? Segundo De Certeau, “Denomino, [...], “titica” um célculo que ndo pode contar com um préprio, nem portanto
com uma fronteira que distingue o outro como totalidade visivel. Ela af se insinua, fragmentariamente, sem
apreendé-lo por inteiro, sem reté-lo a distncia. Ela ndo dispdem de base onde capitalizar os seus proveitos,
preparar suas expansoes e assegurar uma independéncia em face das circunstancias. O “préprio” é uma vitéria do
lugar sobre o tempo. Ao contrdrio, pelo fato de seu nao lugar, a tatica depende do tempo, vigiando para “captar
no vdo” possibilidades de ganho. O que ela ganha, ndo o guarda. Tem constantemente que jogar com o0s
acontecimentos para os transformar em “ocasides”. Sem cessar, o fraco deve tirar partido de forgas que lhe sdo
estranhas. Ele o consegue em momentos oportunos onde combina elementos heterogéneos [...], mas a sua sintese
intelectual tem por forma ndo um discurso, mas a propria decisdo, ato e maneira de aproveitar a “ocasido”.
(CERTEAU, 1994:46-47)
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emocional que acontecia espontaneamente no uso da miisica do verbo primitivo” (STOKLOS,
1995:28)

Para Stoklos “significante e significado do signo verbal ndo corresponderiam10
apenas a uma realidade afetiva, mas também conduziriam como meio (e jd mensagem) sua
expressdo, sua projecdo”(STOKLOS 1995:30). Isso significa que texto e reafirmacdo gestual
implicam na génese do método teatral nominado Teatro Essencial.

E no esforco de mergulharmos mais a fundo na proposta teatral de Stoklos, bem
como experimentarmos de maneira mais efetiva esse ‘“significante e significado do signo
verbal” é que temos contato com o posicionamento da autora sobre o papel do diretor em seu

trabalho. Para STOKLOS,

O Teatro Essencial tem sua dramaturgia constituida a partir dessas trés vertentes
cénicas: texto, direcdo, interpretagdo. A diregcdo veio se construindo na organizag¢do

N

dos meios escolhidos para a teatralizacdo: 1) o tema dos textos orientam-se a
revolugdo incessantemente 2) a performance é optada pelo exercicio exaustivo de
seus instrumentos mais proximamente fisicos: o corpo e a voz 3) a direcdo serd
fatalmente coerente com essa temporalidade orgdnica em que a performer
testemunha, esforca-se, dirige-se com empenho a plateia em convite de
cumplicidade temporal e critica. (STOKLOS, 1995:32)

Esta forma bastante didatica utilizada pela autora postula alguns balizamentos,
assim como define o papel do Diretor em sua proposta. Logo, para ela, os textos devem
conduzir o seu publico a uma postura ativa, para tanto, a atriz utiliza-se de dois instrumentos:
o corpo e a voz. As variacdes de ritmo, entonacdes vocais, bem como a reafirmagdo da
palavra em gestos fazem da atriz “a mensagem em si”. Isto é, a atriz sozinha no palco,
utilizando-se destes aparatos, recai em uma cumplicidade entre a obra e seu publico,
revelando, portanto, uma performance testemunha, critica e coerente com o contexto histérico
proposto no texto.

Tendo em vista a consciéncia histérica da autora, nos utilizamos dos exemplos
propostos por ela acerca da concepgao textual do Teatro Essencial. STOKLOS (1995:32)

toma como exemplo a peca “Hamlet in Irati”, explicitando que a redac¢do do texto diz respeito

a andlise critica em face da condi¢do da América Latina. Tal tema € justificado devido a

[...] sua contemporaneidade, por seu fator de evocagdo de que neste exato momento
— porém tdo longe quanto o tempo que nos separa do original de Shakespeare —
Hamlet ld, em meio a dividas que lhe sdo externas, atribuida a sua congenitamente
dificuldade de devedora América Latina, atola-se em sua inerente dificuldade de

19 Cabe a ressalva ao leitor que no texto original, as palavras destacadas possuem um erro de revisio, estando
escritas vebal e correponderiam.



agdo. [...]A referéncia (e reveréncia) é o frugal da temporalidade textual. O sendo
em seu imediatamente sido, compartilhado entre palco e plateia. A sagrada
expiacdo dramatiirgica do lidico, em real mdo dupla testemunhal. (STOKLOS
1995:33-34)

Assim, portanto, compreendemos que Denise Stoklos, no “texto-manifesto” “Uma
proposta brasileira”, expde ao publico suas angustias e revela sua insatisfagdo tanto com o
contexto histdérico, como com alguns pontos do campo teatral. A autora faz destes sentimentos
um impulso criativo e através da concepcao de uma metodologia teatral, toma partido contra o
contexto historico. Isto €, propde-se a emprestar sua voz, seu corpo, seu posicionamento
ideoldgico e ético aos seus personagens, evidenciando resquicios de Histéria na criacao
estética e oferecendo ao seu publico, a possibilidade de que ele se identifique com que hd de

humano no humano.

4. Romance Historico e Teatro Essencial: Uma possivel aproximacao conceitual
4.1. A resisténcia politica
Partindo dos textos “O Romance histérico e N6s” de Alfred Doblin e “Uma proposta
brasileira” de Denise Stoklos, € notéria uma aproximacao entre as duas propostas. Neste
sentido, talvez uma possibilidade de proximidade resida na concepcdo de géneros estéticos
proprios (Denise Stoklos com o Teatro Essencial e Doblin ao versar sobre o Romance
histérico). Ainda percebemos a preocupacdo dos autores em relacio ao tempo presente
associado a urgéncia da mudanga. Diante disto, tendemos a crer que o ponto de convergéncia

entre as duas propostas seria o engajamento, pois segundo DENIS,

[...] o pathos do engajamento: tudo se passa como se, face a urgéncia do tempo
presente, face a importdncia dos interesses sociais e politicas da época e a
perspectiva de uma reviravolta total do mundo, o escritor engajado temesse que
uma literatura unicamente preocupada com ela mesma e separada do mundo
perdesse a sua razdo de ser e que ela cessasse de ser necessdria. (DENIS, 2002:43),

Se o engajamento diz respeito ao tempo presente, as preocupagdes do aqui e do
agora, tanto Stoklos como Doblin fizeram das dificuldades politicas, ideoldgicas e éticas
inerentes ao contexto histérico o qual estavam inseridos, uma ferramenta de possivel
mudanca, ou melhor, tomaram partido de uma atitude revoluciondria. Foi a partir da arte que
tais autores demonstraram sua insatisfacdo com o contexto politico. Assim como ja
mencionamos, Denise Stoklos comegou atuar profissionalmente no teatro em meados de
1967, isto €, durante a Ditadura Militar brasileira. J4 Doblin se viu obrigado a vivenciar a

experiéncia do exilio, fugindo da Alemanha Nacional Socialista.
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Assim, tanto em Doblin, como em Stoklos, percebemos que o conceito de resisténcia
€ recorrente. Enquanto em Doblin a resisténcia se dava em contraposi¢do ao nazismo, mais
exatamente a condi¢do a que os judeus eram submetidos neste periodo, em Stoklos, o que a
inspirava ao engajamento era a luta contra a atmosfera sufocante para a arte ocasionada pela
Ditadura Militar e certas regras estabelecidas dentro do campo teatral brasileiro,
principalmente no que diz respeito a escassez da mulher como criadora artistica e o
regionalismo da produgdo. Deste modo, compreendemos, corroborando com Aguiar (2004),

que a resisténcia nas obras de Doblin e Stoklos poderia ser pensada como

[...] necessidade de ampliar e fundar, no interior da democracia, espagos de
resisténcia, [onde] € o grande desafio as pessoas que se situam numa perspectiva de
oposigcdo ao status quo fantasmagorico, que se pauta na descartabilidade da vida

humana. (AGUIAR, 2004:251)
E visando compreender melhor o sentido deste pensamento, que se faz necessaria a

assimilacdo da concepcdo arendtiana de resisténcia. A reflexdo de Hannah Arendt sobre o
termo nasce com a motivacdo de compreender a experiéncia totalitiria no ocidente. Para

AGUIAR, o qual versou sobre este conceito nas obras da autora,

resistir mais do que reagir, assumir um lugar passivo diante das forcas de
destruigdo, é fundar. A reagdo ¢é o lugar da impoténcia e da violéncia, a fundagdo é
lugar da poténcia, da criatividade e da liberdade humana. (AGUIAR, 2004:252)

A acdo, portanto, seria um ponto crucial na concep¢ido de Arendt. Nesse sentido,

Stoklos a partir de sua proposta teatral que denuncia e questiona as mazelas sociais face a
constituicdo politica do Brasil ou da América Latina, pode ser compreendida como uma agao
direta denunciativa e transformadora. Percebemos entio, que € a reflexdo do tempo presente
que suscita o que Stoklos concebe como revolugdo, isto é, o que revela a emergéncia da
mudanca.

Da mesma forma, Alfred Doblin, no texto “Romance histérico e nds” revela em si a
revolugdo, pois a posi¢do ativista aparece no momento em que o autor concebe a narrativa.
Isto é, os fatos histéricos se fundem as reflexdes, as angustias e aos sentimentos do autor.
Portanto, a revolug@o se dd no momento em que o autor, através da estética, denuncia, rebela-
se, toma partido contra um status quo estabelecido.

E precisamente neste ponto, na revolugdo, que Arendt aponta que o homem se

manifesta como um iniciador, um ser ativo (AGUIAR, 2004). Assim, possivelmente estd

posto o sentido da resisténcia em Stoklos e em Doblin.
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Ja o sentido da politica pode ser compreendido a partir de Hannah Arendt. Para a
autora, pensar o sentido da politica é antes de tudo, pensar a refundacdo do espago ptiblico em
contraposi¢do as experiéncias totalitarias e as atuais posturas protototalitdrias. Nesta logica, o
sentido da politica, para Arendt, é precisamente a liberdade. Em outras palavras, € a
capacidade do homem de realizar espontaneamente € em conjunto uma agao, de fundar
relacdes e institui¢des. (AGUIAR, 2004)

Ainda seguindo os pressupostos arendtianos, corroboramos que a politica € a forma e
0 locus apropriado da resisténcia. Ou seja, para Arendt resistir significa fundar, em
contraposicdo a reacdo. Esta ultima seria apenas o lugar da impoténcia e da violéncia,
enquanto resistir € compreendido como o lugar da poténcia, da criatividade e da liberdade

humana. Sendo assim, a politica e acdo em Arendt,

[...] ndo estdo relacionadas a uma realizacdo de valores metafisicos, mas a
possibilidade inerente aos homens em busca da realizacdo e constituicdo da
identidade propria. A politica funda-se nesse pathos de singularizacdo que ndo pode
se dar na soliddo nem na virtualidade, mas na vida em comum. (AGUIAR,

2004:252)
Tendo posto, portanto, que “é a possibilidade de resisténcia que constitui a liberdade

humana” (ARENDT, 2000. IN. AGUIAR, 2004:253), cabe nos debrucar sobre a ideia de que
a literatura pode atuar como uma forma de resisténcia. Para tanto, ainda sob a luz da a¢@o na
politica em Arendt, podemos compreender que a literatura engajada assume este papel.
4.2. O engajamento politico como opcao estética

Para DENIS (2002), o fendmeno do engajamento politico na literatura pode ser
circunscrito historicamente a partir de duas acepgdes. A primeira tende a considerar a
literatura engajada como um fendmeno historicamente situado, associando-o a Jean Paul
Sartre e ao periodo pds-guerra, isto &, seria a emergéncia de uma literatura que abarcasse as
questdes politicas e sociais inauguradas apds a Revolu¢do Russa. A segunda, para DENIS
(2002), poderia ser concebida como uma forma mais ampla e flexivel. Nesta, as preocupacdes
estariam voltadas a vida e a organizac¢do da Cidade, revelando assim, uma defesa dos valores
universais, como por exemplo, justica e liberdade, tendo como principais representantes
Voltaire, Hugo, Zola, Péguy, Malraux e Camus.

Neste sentido, seria possivel pensar a literatura engajada como uma resposta as
vanguardas. As vanguardas se posicionavam como ‘‘naturalmente revoluciondrias”, pois

buscavam a ruptura com as formas artisticas anteriores. Entretanto, ndo assumiam a influéncia
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politica nas obras. Contrariando entdo a vanguarda, “o escritor engajado entende participar
plenamente e diretamente, através das suas obras, no processo revoluciondriol...]”. (DENIS,
2004:24) Se ha, portanto, uma diferenciacdo entre vanguarda e engajamento, qual seria o
sentido do engajamento?

Para DENIS (2004),

Engajar, no sentido amplo e literal, significa colocar ou dar em penhor; engajar-se
é portanto dar a sua pessoa ou a sua palavra em penhor, servir de caugdo e, por
conseguinte, ligar-se por uma promessa ou juramento constrangedor. (DENIS,
2004:31)

Logo, € visivel que engajar-se € estabelecer um contrato, é prestar-se a uma
determinada causa que envolve diversas partes. O escritor engajado ao optar por este
posicionamento, de certo modo, assume uma série de compromissos com a coletividade,
coloca a prova a sua reputagdo e credibilidade. Assim, estamos de acordo com DENIS (2004),
o qual postula que engajar-se “consiste em praticar uma ac¢do voluntdria e efetiva”, ou seja,
tomar uma dire¢do, optar por uma posicao.

Esta acdo, compreendendo-a a partir da concepcdo de Arendt, aproxima-se entdo da
possibilidade ou da emergéncia de mudanca. Para tanto, € indispensdvel que exista por parte
do artista ou do autor uma consciéncia histérica. Ou seja, o engajar-se seria o ato de
representar a sua realidade, fundando, portanto, um espago de possibilidade de resisténcia.

Significa assim, que ao fundar este espaco de possibilidade de resisténcia o autor se
prestaria a escrever para o tempo presente. Pois, para DENIS (2004), o autor, ao escrever para
o seu tempo, estd cumprindo a fun¢do de manifestacdo imediata, o que culmina numa esfera
muito maior — o empreendimento de mudanga do real, da atual circunstancia.

DOBLIN (2006), nesta linha, postula, portanto, que todo romance necessita de um
fundo de realidade para que seja aceito por seus leitores. O romance, segundo o autor,
delimita um campo de fusdo entre a realidade e a fic¢do, onde fica explicito que naquela
narrativa determinados pontos sdo passiveis de realidade, entretanto, com o respaldo da
ficcdo, onde tudo é permitido. E justamente nestes tracos de realidade que se estabelece o
ponto fundamental para a aceitagdo do romance pelo leitor, a verossimilhanga. Ou seja, o
leitor se sente seguro ao ler, na medida em que, estabelece uma simbiose com o autor, quando
o ambiente ficcional se aproxima de sua realidade. Mas, € também na verossimilhanca que,

possivelmente, tornam-se claras as razdes do engajamento do autor.
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Da mesma forma, Denise Stoklos ao versar sobre os pilares da dramaturgia do Teatro
Essencial, destaca que o texto deve necessariamente orientar a revolucdo. O sustentdculo
desta direcdo se dd a partir da variacdo da entonacdo de voz e o grafismo gestual, fazendo
com que a atriz torne-se “a mensagem em si”. E justamente neste método que ocorre entdo, a
simbiose entre autor, ator e plateia, tendendo a resultar em uma cumplicidade temporal. Nesta
cumplicidade, fica posto o engajamento da proposta teatral de Stoklos.

Com as razdes do engajamento implicitas na obra do autor, ocorre o que DENIS
(2004) define como a presenga total do autor. Ou seja, podemos compreender que “o duplo
jogo de uma obra e uma vida”, revela um conjunto de valores nos quais o autor acredita e
pelos quais ele se define, assim como, os sentimentos que o levaram a escrever. Isto fica
claro, quando Doblin (2001) propdem que o romance € o estabelecimento de uma conexdo
com o leitor dominado pela imaginacdo literaria. Mas, também uma forma de consolar-se,
examinar a propria dor, vingar-se, pelo menos na imaginagao.

Compreendemos assim, concordando com DENIS (2004), que ha uma duplicidade
do engajamento, este misto entre obra e autor, o qual revela a sua ambicdo pela mudanca,
onde fica posto o espaco de sua resisténcia. Tal espaco possibilita ao leitor a recepcdo da

mensagem, pois “situa a obra socialmente, politicamente e ideologicamente”.
4.Consideracoes Finais

Seguindo os pressupostos de Denis (2004),

Incontestavelmente, o teatro é um lugar importante do engajamento. De todos os
géneros literdrios, ele é, com efeito, aquele que induz as formas de relacées diretas
entre o escritor e seu publico: diferentemente dos leitores, os espectadores estdo
fisicamente presentes; o dramaturgo pode assim medir imediatamente o efeito
produzido por sua pega, “sentir” como reage o piiblico e aproximar-se desse modo
um pouco do sonho de uma literatura ativa e atuante, em contato direto com o
presente e reencontrando as expectativas dos espectadores para lhes dar forma. A
urgéncia que caracteriza a palavra engajada encontra aqui uma resolugcdo
singular: através da representagdo teatral, as relagdes entre o autor e o publico se
estabelecem como num tempo real, num tipo de imediatidade de troca, um pouco ao
modo pelo qual um orador galvaniza a sua audiéncia ou a engaja na causa que
defende. (DENIS, 2004:82-83)

Denise Stoklos, com o seu Teatro Essencial, se propde a acender uma chama
revoluciondria. Para tanto, ela se utiliza do que chama de esséncia teatral. Isto, entretanto, nao

faz dela uma pioneira, pois buscando uma intertextualidade, possivelmente encontramos
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tracos do “teatro pobre”, uma proposta de Jerzy Grotowski. Bem como também é possivel
estabelecer uma ligacdo com a proposta do teatrélogo brasileiro Augusto Boal, o “Teatro do
Oprimido”. Nao obstante, o “teatro visceral” de Antonin Artaud, também se faz presente. E
finalmente, a proposta de Bertold Brecht, em seu “teatro €pico” pode ser compreendida como
um trago de possivel andlise da produgdo do conceito de “teatro essencial” de Stoklos.
Destacamos o “teatro épico” como uma influéncia na proposta de Denise Stoklos no
que diz respeito ao engajamento, pois possivelmente, o autor que melhor representa o teatro

engajado € o alemao Bertold Brecht. Assim, segundo DENIS (2004),

[...] a teoria brechtiana recusa a ilusdo mimética ou realista, assim como os efeitos
dramdticos: por uma série de procedimentos (descontinuidade da intriga; utilizacdo
dos coros, interpretacdo distanciada dos atores etc.), ela trata de evitar a
identificagcdo e a participagdo emocional do espectador, a fim de favorecer uma
tomada de distdncia critica; no lugar de uma adesdo empdtica, esse teatro procura
suscitar uma andlise liicida dos conflitos sociais ou dos fenomenos de alienagdo
representados em cena. (DENIS, 2004:87)

Tendo em vista a andlise de DENIS (2004) acerca do teatro engajado de Bertold
Brecht, tendemos a compreender a proposta teatral da atriz, autora, diretora e coredgrafa
paranaense Denise Stoklos, também como uma forma de teatro engajado. Isto se d4 ao fato de
que, ao lermos o “texto-manifesto” “Uma proposta brasileira”, percebemos uma clara
evidéncia de que os temas eleitos, isto €, a consciéncia histdrica da autora, para a concep¢ao
dos espetidculos deve possuir necessariamente um cardter de denuncia, possibilitando a
fundacdo de um espaco de resisténcia.

Através de um método rigido, composto por texto com uma mensagem
revoluciondria, ritmo corporal e vocal acentuando tal mensagem e uma dramaturgia norteando
para uma fusdo entre autor — ator — mensagem — publico, no Teatro Essencial o espaco de
resisténcia € entdo concebido. Uma concepcdo, que para STOKLOS (1995:32) “A plateia
torna-se ‘interlocutora do monologo’ do palco. Uma alquimia da presenca da atriz so, sem
efeitos, reiterada de carnalidade, a reapresentacdo viabiliza comprometimento
imediato[...]”.

Da mesma maneira, Alfred Doblin recorreu ao exercicio da modalidade literaria
do romance-histérico para demonstrar seu engajamento politico através da estética. O fato de
o autor ter experimentado o exilio, de ter visto suas obras serem proibidas de circula¢do na
Alemanha Nazista, e até de ndo poder exercer sua profissdo em seu pais de origem, o levou a

nutrir varios sentimentos que entdo foram impressos na sua obra em forma de resisténcia.
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E neste misto de histéria e sentimentalidade do autor que surge a resisténcia. O
descontentamento com o contexto histérico e o exame minucioso dos sentimentos parte do
autor em relacdo a aquele dado momento, levam-no a urgéncia da mudanca. Para tanto, o
autor toma partido, luta, reluta, funda o espaco da resisténcia e expressa a partir de sua arte
seu posicionamento politico, ético e ideoldgico afim de, entdo, gozar do sentido da politica, a
liberdade.

Portanto, é corroborando com MAGALHAES (2006:14), a qual estabelece que
uma possivel homologia entre Historia e Arte seria “procurar ressoar residuos de realidade
para revelar o auténtico, possibilitando que o leitor se identifique com o que hd de humano
no humano”, aproximamos Alfred Doblin e sua reflexao sobre o romance-histérico, com
Denise Stoklos, com a proposta de Teatro Essencial, pois entendemos que ambos, de alguma
forma, contribuiram para o “refinamento da alma”. Que ambos, perante paralelos na Histdria,
se justificaram, exerceram a necessidade de se arrepender, tenderam a consolar-se, e pelo
menos, no campo da imaginagao, vingaram-se.
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