Perspectivas metodologicas e principios epistemologicos de aprendizagem histérica de

jovens alunos a partir do trabalho com a cancao popular

LUCIANO DE AZAMBUIJA!

O objetivo da comunicagdo € partilhar parte dos resultados da tese de doutoramento
realizada no ambito do Programa de P6s-Graduacao em Educagdo da Universidade Federal do
Parand, sob a orientacdo da Profa. Dra. Maria Auxiliadora Schmidt. Na tripla perspectiva da
educacgdo historica, da cognicdo histérica situada e da didatica da histéria, o objeto da tese
consistiu na investigacdo das protonarrativas escritas por jovens alunos brasileiros e
portugueses, a partir das primeiras leituras e escutas de uma fonte cancao advinda dos seus
gostos musicais, mediada por critérios de selecdo e de uma pergunta histérica formulada pelo
professor-pesquisador, € da subjacente constituicdo da consciéncia histdrica origindria e da
identidade histdrica primeira enraizada na vida pratica cotidiana. Os sujeitos da investigacao
foram jovens alunos brasileiros e portugueses do segundo ano do ensino médio de escolas
publicas das cidades de Floriandpolis, Brasil, e Vila Nova de Famalicao, Portugal. A partir
dos desdobramentos do objeto, foram aplicados os instrumentos de investigacdo do estudo
principal: Narrativas de Vida; Gostos Musicais & Aulas de Historia; Aula-Audicdo; e as
Protonarrativas da Cang¢do. Os conceitos e categorias estruturantes do quadro tedrico foram
articulados a partir dos referenciais de Riisen (2001; 2007a; 2007b; 2012); Barca (2007);
Schmidt (2009); Martins (2011); Marx (2002; 2012); Heller (2008); Forquin (1993); Snyders
(1988); Dubet (1996); Dias (2000); Zumthor (1988); dentre outros autores. A metodologia da
pesquisa empirica procurou sintetizar as perspectivas dos métodos da pesquisa histdrica,
métodos de pesquisa em ensino e aprendizagem histdérica, mediados pelos pressupostos da

pesquisa qualitativa de natureza narrativistica e etnografica. (FLICK, 2004).

A partir dos dados empiricos extraidos das fontes narrativas e interpretados
historicamente tendo como referéncia o quadro conceitual categorial da investigagdo,
verificamos que os jovens alunos brasileiros e portugueses narrativizaram por escrito ideias de

passado, presente e futuro, assim como estabeleceram multiplas relacdes temporais entre as
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trés dimensdes do tempo histérico, a partir das leituras e escutas de uma fonte cangdo
efetivamente advinda dos seus gostos musicais. Observamos e inferimos que as fontes
cangdes mobilizaram as temporalidades do passado, presente e futuro e dinamizaram as
competéncias da experiéncia, interpretacdo e orientacdo da consciéncia histdrica origindria
dos jovens alunos portugueses e brasileiros, manifesta empiricamente nos enunciados
linguisticos das protonarrativas da canc¢do. Procuramos inferir e demonstrar que a escritura de
protonarrativas a partir das leituras e escutas da can¢do, em resposta a uma pergunta
formulada, pode potencializar a rememoracdo de conteidos experienciais do passado, a
atribuicdo de significados da interpretacio do presente, e a constituicio de sentidos da
orientacdo do futuro. Indissocidvel a totalidade das complexas dimensdes e competéncias da
consciéncia historica, privilegiamos evidenciar nas fontes narrativas e, em especial, nas
protonarrativas da canc¢do, a manifestacdio mesclada, relativamente auténoma e
reciprocamente interdependente das trés dimensdes origindrias da consciéncia humana no
tempo: as dimensdes cognitiva, estética e politica; intelecto, sentimento e vontade; as ideias,
as palavras e as coisas, ou no caso especifico da investigacao, consciéncia histdrica origindria,
protonarrativas da can¢do e vida pratica cotidiana. E por fim, as protonarrativas da cangao,
especificamente na andlise da sua dimensao politica, evidenciaram processos de constituicao
de uma identidade histérica primeira do “eu-nds” dos jovens alunos brasileiros e portugueses,
em relacdo a alteridade dos ‘eles-outros” inferidos, expressos e representados nas
protonarrativas, mobilizando assim potencialidades de uma orientacao politica da vida pratica

atual e futura.

Tedrica e empiricamente fundamentamos a presenca e significado da can¢ao popular
na vida pratica cotidiana, nos processos de escolarizacdo, e na constituicdo das multiplas
culturas e identidades juvenis; empirica e teoricamente pudemos comprovar, qualitativamente,
que a escritura de protonarrativas, a partir das leituras e escutas de uma fonte cancdo advinda
dos gostos musicais dos alunos, pode dinamizar as temporalidades, competéncias e dimensdes
da consciéncia histdrica origindria de jovens alunos do ensino médio, constituindo-se como
um ponto de partida motivador para processos relevantes de ensino e aprendizagem histdrica,

com vistas a formacdo escolar da consciéncia histérica. Esse percurso propiciou também que,



metodologicamente, pudéssemos sinalizar e orientar perspectivas metodoldgicas de ensino de
histéria e principios epistemoldgicos de aprendizagem historica a partir do trabalho com a
cancao popular.

As fungdes, aplicagdes e efeitos do conhecimento histérico resultante desta
investigacdo puderam convergir como orientacdo, sinaliza¢do e indicagdo de possibilidades
produtivas de efetivacao de uma literacia historica (LEE, 2006), um letramento especifico de
professores e alunos que alfabetize para o trato metddico adequado a especificidade
complexidade e unicidade da can¢do popular como fonte para o ensino e aprendizagem
histérica. A titulo de sintese geral dos resultados obtidos com esta pesquisa historica
qualitativa em ensino e aprendizagem historica na tripla perspectiva da educagdo historica, da
cognicdo histdrica situada e didética da histéria, prognosticamos a partir da vida prética
cotidiana, culturas juvenis e cultura histérica primeira de potenciais jovens alunos, seis
perspectivas-principios sobre o ensino e aprendizagem histérica a partir do trabalho

com a can¢ao popular:

1. Narrativa de vida trata-se de uma autobiografia escrita, dialdgica e roteirizada, cuja
finalidade é fornecer dados, informacdes e fatos para delinear o perfil identitario da
amostra dos sujeitos escolares em situacdo de ensino e aprendizagem. “Escreva uma
narrativa sobre a sua propria histéria de vida a partir da seguinte sugestdao de roteiro”,
pode ser solicitado aos alunos como estimulo para a escritura de narrativas: titulo;
nome completo, data e local de nascimento; nome completo, idade, profissdo e
ascendéncia étnica dos pais; vida familiar; vida escolar; vida profissional; fatos
marcantes; o que gosta de fazer; e projetos futuros. As narrativas de vida sdo
interpretagdes e orientacdes das experiéncias de vida de um sujeito histérico na
sucessao do tempo, portanto, podem dinamizar as competéncias experiencial,
interpretativa e orientacional, e as dimensdes cognitiva, estética e politica da
consciéncia histdrica origindria e da identidade histérica primeira dos jovens alunos
enraizada na vida pratica cotidiana: familiar, escolar, produtiva e juvenil. O tépico o
que gosta de fazer das narrativas de vida remete a capacidade de interpretacdo do

presente. Enquanto jovens de uma sociedade globalizada, mediada e mediatizada pela



industria cultural de massa, os jovens alunos gostam de fazer coisas relacionadas as
dimensdes estéticas, emocionais e intersubjetivas das multiplas culturas juvenis
grupais e identidades juvenis individuais constituidas e enraizadas na vida pratica
juvenil cujo campo privilegiado de experi€ncias situa-se na intersec¢ao dos espacos da
vida pratica familiar e da vida prética escolar. Este predominio da dimensao estético-
emocional na cultura primeira dos jovens alunos € que confere a operacdo da
consciéncia origindria a marca de uma interpretacao estética do presente.

Muisica € a arte humana da combinagao, sucessdo e simultaneidade de sons e sentidos
em seus trés elementos fundamentais: harmonia, melodia e ritmo, coloridos
substancialmente pelo timbre. A miusica é muito importante e parte fundamental
na vida pratica cotidiana dos jovens alunos. A mdisica pode mobilizar as
competéncias da experiéncia do passado, interpretacdo do presente e orientacdo do
futuro e as respectivas dimensdes cognitivo-racional, estético-emocional e politico-
identitdria da consciéncia juvenil primeira dos jovens alunos. A musica estetiza a vida,
contrapOe, extrapola e transcende o principio da realidade das vontades de verdade e
poder da ciéncia e da politica, e instaura o principio do prazer da vontade de beleza da
arte. A musica constitui elemento indispensdvel nas praticas de entretenimento, lazer e
diversdo, constitutivos das multiplas culturas e identidades juvenis no duplo processo
de socializacdo da juventude e juvenilizacdo da sociedade. Os gé€neros musicais de
preferéncia dos jovens alunos com média de idade em torno dos dezessete anos sdo
predominantemente o rock em primeiro lugar isolado, seguido do pop, rap e reggae,
géneros musicais caracteristicos da cang¢do pop anglo-americana veiculada pelas
matrizes das corporacdes transnacionais do disco predominantemente norte-
americanas, europeias e japonesas. Todavia, os jovens também apreciam géneros
cancionais enraizados nas culturas origindrias de seus respectivos paises e nas
apropriacdes dos géneros musicais da cang¢do pop anglo-americana. Os cantores,
compositores, grupos e bandas de preferéncia dos jovens sdo os astros da musica pop
internacional e os respectivos idolos nacionais diretamente associados aos géneros
musicais ofertados pela industria fonografica cultural monopolizada pelas corporacdes

transnacionais do disco; instaladas nos paises periféricos no processo de globalizacdo



cultural, a0 mesmo tempo em que veiculam os produtos musicais das matrizes
metropolitanas, a indudstria fonografica se apropria da criagdo e produ¢do musical local
para satisfazer segmentos do mercado fonografico que se identificam com a musica de
tradicdo nacional, regional e as traducdes hibridas de géneros musicais estrangeiros.

Toda e qualquer musica pode ser apropriada como fonte histérica para a
aprendizagem histérica, pois tudo que trds a marca da intencionalidade da agao
humana no tempo é evidéncia potencial. Depende do critério histérico de selecao da
cancgdo de trabalho, da pergunta histérica formulada que se pretenda orientar responder
na perspectiva da didética da histéria, e do grau de adesdo que se queira alcancar junto
a determinado perfil de jovens alunos em situagdes concretas de ensino e
aprendizagem histérica. Todavia, sugerimos como ponto de partida para o trabalho
com musica na Aula de Historia, apropriar inicialmente uma fonte cang¢do advinda dos
gostos musicais dos jovens, ou seja, letra e musica mediatizada que tematiza “histéria”
em seus multiplos significados. Segundo suas proposicdes de contetidos, justificativas,
finalidades e métodos dos usos da musica em aulas de histéria, os jovens alunos
tendem a conceber progressivamente a miusica como artefato estético, recurso
didatico ¢ fonte histérica. A muisica emerge espontancamente da cultura histérica
primeira dos jovens alunos mantendo a sua funcdo original enquanto artefato estético
da cultura de massa da indudstria fonografica destinado as atividades de
entretenimento, lazer e diversdo e cuja finalidade é gerar o prazer estético-emocional
constitutivo das mudltiplas culturas e identidades juvenis. Nessa concepc¢do, a
justificativa e a finalidade do uso da musica se confundem e se reduzem a tornar as
aulas de histéria mais divertidas, descontraidas e dindmicas; nesse caso especifico, a
dimensdo estética torna-se um fim em si mesma e instrumentaliza as dimensoes
cognitivas e politicas, correndo o perigo de efetivar-se uma estetizacdo do historico
que rompe o vinculo com a experiéncia histérica que possibilita a interpretacdo
fundamentada do presente e a expectativa orientada do futuro. Despertar o interesse e
a motivacao em aprender histéria é indispensdvel como ponto de partida, entretanto,
insuficiente do ponto de vista de uma aprendizagem histérica situada na ciéncia da

histéria e na situagdo de aprendizagem histérica. A musica concebida como recurso



diddtico instrumentaliza a sua dimensdo estética para servir como mero veiculo de
transporte e artificio artistico que conduz até a dimensdo cognitiva e politica do
conteddo histérico curricular. Nesse caso, as dimensdes cognitivas e politicas da
cultura historica escolar tendem a instrumentalizar a dimensdo estética, destituindo-a
de seu papel ativo na constituicdo histérica de sentido, podendo provocar uma
conteudizacdo do estético, cujos exemplos potencializados sdo as parddias e as
cangoes diddticas. Na perspectiva da investigacdo acerca da aprendizagem histérica a
partir da canc¢do popular, adotamos como ponto de partida e reafirmamos ao longo do
trabalho os seguintes pressupostos prospectivos: 0 que ensinar, ou seja, o conteiido
consiste nos conceitos historicos substantivos, categorias historicas epistemoldgicas,
categorias histdricas gerais, imagens-ideias, e outras tematicas inferidas, expressas e
comunicadas nas letras e musicas das cancdes apropriadas, escolhidas e selecionadas;
0 como ensinar, ou seja, a metodologia do ensino de histéria consiste nos processos
de aprendizagem histérica a partir das leituras, escutas, falas e escrituras de
protonarrativas com vistas a escrita de narrativas historicas da cangdo, ou seja,
aprendizagem histdrica a partir da leitura histérica da can¢do, em sintese, por uma
interpretagdo historica da cang¢do; o por qué, ou seja, a justificativa do uso da cancio
no ensino e aprendizagem historica reside na premissa epistemoldgica de que a cangdo
popular pode ser apropriada como fonte histérica para a aprendizagem histdrica de
jovens alunos, pois como artefato humano constitui evidéncia potencial; e por fim, o
para que, ou seja, a finalidade do uso da musica em aulas de histéria coincide com a
finalidade primeira e dltima do ensino e aprendizagem histdrica na perspectiva da
didética da histérica: a constitui¢io, formacdo e progressdo da consciéncia historica e
a subjacente consolidacdo da identidade histérica juvenil de jovens alunos do ensino
médio. Relacionando a perspectiva ruseniana das trés dimensdes da aprendizagem
histérica como processo de formagdo da consciéncia histérica, o conteido ¢é a
experiéncia historica do passado; a metodologia € a interpretacdo historica do
presente; a justificativa e finalidade sio as caréncias e funcdes de orientagcdo

temporal da vida prética atual, com vistas a orientacdo historica do futuro; e para



concluir, o valor € a constitui¢do, estabilizacao e consolidacdo da identidade histérica
Jjuvenil.

Aula-audicao € a tarefa que consiste na escolha por parte dos alunos de uma musica
dos seus gostos musicais que, segundo a opinido deles, pode ser usada em uma aula de
histéria. As musicas podem ser apresentadas, recepcionadas e defendidas na aula-
audi¢do procurando responder a perguntas histéricas formuladas pelo professor-
pesquisador: “Por que usar essa musica em uma aula de Histéria?”’; “Para que usar
essa musica em uma aula de Histéria?”. Tendencialmente as escolhas dos jovens
alunos corroboram o pressuposto pragmético de que quando o jovem € solicitado a
escolher uma miusica do seu gosto musical que pode ser usada em uma aula de
histdria, ele escolhe especificamente a forma cancdo popular fonogrdfica. O contato
indireto, abstrato e individual de um uso genérico da musica em aulas de historia tende
a levar o jovem aluno a reproduzir concepg¢des acerca dos usos da misica no ensino
arraigadas na cultura historica escolar tradicional que tende a conceber a misica como
artefato estético e recurso didético e a ndo diferenciar as justificativas e finalidades dos
seus usos. As tarefas da aula-audicdio t€m como intencionalidade consciente
possibilitar aos alunos através do trato heuristico, didatico e metddico estabelecido
diretamente com a fonte can¢do, a operacdo da inferéncia historica que transmuta a
cangdo popular em fonte histérica subsumindo-a em fonte cang¢do, letra e musica
mediatizada que tematiza ‘“histéria”. Os pressupostos estéticos, didaticos e histéricos
implicitos a aula-audi¢cdo podem mobilizar uma progressao tendencial da consciéncia
histdrica primeira dos jovens alunos no sentido de uma concepg¢ao de musica enquanto
artefato estético e recurso diddtico, para uma concep¢do de musica como fonte
historica para a aprendizagem histérica. Tendéncia de progressio em direcdo aos
pressupostos tedricos da investigacao delimitados como ponto de partida e de chegada
para essa reflexao sobre as justificativas e finalidades dos usos da misica em uma aula
de histéria. Em relagdo ao processo de votacdo e escolha por parte dos alunos da fonte
cangdo a ser apropriada como cangdo de trabalho para a aprendizagem histdrica, a
oscilagdo das cangdes que tendem mais para o polo da cultura histérica escolar, do que

para o polo da cultura juvenil primeira, possibilitam defesas mais consistentes das



justificativas e finalidades de seus respectivos usos em uma aula de histéria e podem
contribuir decisivamente para o processo de escolha por parte dos alunos da can¢do de
trabalho, e gerar intrinsecamente, antes da efetiva intervencdo pedagdgica do
professor, processos de ensino e aprendizagem histérica e da subjacente progressio da
consciéncia histéria primeira dos jovens alunos a partir da vida pratica cotidiana,
juvenil e escolar. A mediacdo do professor-pesquisador na selecdo da cancdo de
trabalho dentre as mais votadas pelos alunos depende das potencialidades didéticas
vislumbradas nas canc¢des escolhidas pelos jovens, da pergunta histérica que pretenda
formular a fonte can¢do, dos conceitos histéricos substantivos, categorias histéricas
epistemoldgicas e as subjacentes competéncias especificas da consciéncia histdrica
que ambicione mobilizar nos jovens alunos em situacdo de aprendizagem, em suma,
depende do que se queira e pretenda fazer: as possibilidades sao infindas.

Cancao popular constitui uma criagdo e producao musical caracteristica da cultura
ocidental; ¢ um produto da industria fonografica cultural, mercadoria estética do
capitalismo monopolista do século XX, o século da cangdo. A cangdo popular é uma
totalidade, um complexo de complexos, uma acoplagem indissocidvel constituida
pelos seguintes complexos: letra, a palavra, a linguagem verbal, os enunciados
linguisticos em suas formas e contetidos; musica, a combinagao de sons a partir dos
seus trés fundamentos, harmonia, melodia e ritmo, substancialmente coloridos pelo
timbre; as subjacentes performances vocal e instrumental; e por fim, o fonograma; o
arquivo, medium ou suporte técnico, tecnologico e mercadologico de reproducdo de
cancOes. Quer pelas suas raizes ancestrais, quer pela sua globaliza¢do cultural, a
cancdo popular, ¢ um produto do trabalho de criacdo e producdo musical humana, é
letra e musica, € palavra cantada ou canto falado, acompanhados ou nao por
instrumentos musicais; ¢ uma onda verbal, sonora e fisica, portanto, material,
concreta, verificavel, enfim, real. O poder estético da misica sobre o ser humano é
apropriado pelo poder econdmico, tecnoldgico e comercial da industria fonogréfica e
transformado em um produto da cultura de massa, uma mercadoria musical destinada
ao consumo simbdlico do ouvinte, cuja fungcdo primeira é o prazer estético e a

satisfacdo do publico consumidor, e a finalidade tltima, o lucro da inddstria cultural e



a manutencdo das relacoes de poder vigentes. A presenca empirica, concreta,
intersubjetivamente verificdvel, enfim, a totalidade da musica no tempo diacronico da
vida pratica cotidiana e no espago sincronico que ocupa todo e qualquer canto,
manifesta-se por meio do processo de mediatizacdo produzida pela industria
fonogréfica cultural, e a subsequente veiculacdo das mercadorias musicais nos meios
de comunica¢do de massa que condicionam, apesar da aparente liberdade de escolha,
uma escuta aleatéria, compulséria e inconsciente que sugere, antecipa e induz ao ato
de compra e consumo do fonograma. Apesar da influéncia da cultura de massa na
formacdo dos gostos musicais dos jovens alunos, devemos considerar o refluxo
assimétrico e aleatdrio dos gostos, tendéncias e influéncia das culturas juvenis sobre a
sociedade e a propria cultura de massa, ou seja, o processo de juvenilizacdo da
sociedade. Registrada mecanicamente, mediatizada e emitida por um suporte-aparelho
reprodutor, a can¢do popular fonografica chega como um todo aos ouvidos, pele,
musculos, 0ssos e sistema nervoso, instalando-se na interioridade subjetiva do “eu” e
provocando multiplas recepgdes, leituras e escutas dos ouvintes em situacdo de
comunicacdo. A totalidade da can¢do, o complexo de complexos, a acoplagem
indissocidvel que constitui a unicidade da cancdo, extrapolam os campos de andlise
especificamente literdrios, musicoldgicos, historicos, estéticos, tecnoldgicos e
mercadoldgicos, e demandam uma perspectiva de sintese dialética transdisciplinar que
procure subsumir as diversas alteridades em uma unidade do diverso. A cancado
popular apropriada como fonte histérica; transmutada pela inferéncia em fonte cangao
que tematiza “historia” em suas perspectivas conceitual e categorial; a selecdo da fonte
cancdo em funcdo da formulagdo da pergunta histérica que se pretenda responder; toda
essa estratégia metodoldgica resulta na delimitagdo da cangdo de trabalho. A selecao
da canc¢do de trabalho constitui o ponto de partida e de chegada de um processo de
ensino e aprendizagem histérica que ndo estd subordinado a nenhum contetido
histérico pré-determinado pelo curriculo histérico escolar, ou género musical, cantor e
grupo de preferéncia do professor, ou mesmo por se fazer presente como ilustragao
nos livros didaticos de histéria. Ao contrario, o conceito histérico substantivo, a

categoria histdérica epistemoldgica, ou ainda, a categoria histérica geral a ser
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trabalhada na aula de histéria emerge da categorizacdo das protonarrativas de uma
cancdo de trabalho advinda dos gostos musicais dos alunos, e do subsequente recorte
temético estabelecido pelo professor de histéria, com vistas a formacdo escolar da
consciéncia histoérica e da identidade histdrica dos jovens alunos em situagao de ensino
e aprendizagem histdrica.

Protonarrativas da cancao sido as manifestacdes empiricas dos enunciados
linguisticos da consciéncia histérica origindria de jovens alunos a partir das primeiras
leituras e escutas de uma fonte cancao advinda dos seus gostos musicais configurados
na vida prética cotidiana. Protonarrativas da can¢do s@o interpretacdes da cancdo a
partir da escritura de uma resposta a pergunta historica formulada a cangdo;
constituem os primeiros significados e sentidos atribuidos e constituidos a partir da
experiéncia estética de recep¢ao da cangdo, e da concomitante manifestacdo empirica
dos enunciados linguisticos dessas interpretacdes e orientacdes da experiéncia da
cancdo. As protonarrativas da cancdo podem mobilizar as dimensdes temporais da
consciéncia histérica dos jovens, passado, presente e futuro e as multiplas relacdes
entre as trés dimensdes do tempo histérico: passado presente; presente passado;
Jfuturo presente; presente futuro; bem como as relacdes passado presente futuro,
enquanto permanéncia e como mudanga. Sempre partindo do presente
epistemoldgico, podemos pressupor que a relacdo estabelecida com determinada ideia-
imagem de passado, condiciona e substancia os significados atribuidos a imagem-ideia
de presente e os sentidos constituidos a ideia-imagem de futuro, o que por sua vez,
acaba por substanciar e condicionar as respectivas e correspondentes operacdes de
constituicdo histérica de sentido. As condi¢des e circunstancias objetivas da vida
pratica atual dos sujeitos condicionam, substanciam e orientam as relagdes temporais
estabelecidas com determinadas ideias-imagens do espaco de experiéncia e dos
horizontes de expectativa dos sujeitos em situacdo de ensino e aprendizagem historica.
N3ao ha espaco de experiéncia sem horizonte de expectativa; ndo hd expectativa sem
experiéncia; ndo ha experiéncia do passado sem interpretacdo do presente; logo, nao
ha interpretacdo sem experiéncia; por sua vez, ndo hd interpretacdo sem orientagao,

portanto, ndo ha orientagdo do futuro sem interpretacdo do presente. Nesta perspectiva
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temporal, ndo hd continuidade sem mudanca e nao hd mudanca sem continuidade: a
mudanca e a capacidade de mudar no fluxo do tempo configuram a condi¢do
fundamental para a constituicio de uma consciéncia histérica ontogenética que
consiste na interpretacdo e orientacdo da experiéncia da mudanca humana no tempo.
Na perspectiva da aprendizagem histdrica, consciéncia historica € a consciéncia com
ciéncia do tempo histérico na vida prética: competéncia cognitiva-racional, estético-
narrativa e politico-identitiria de interpretacdo (atribuicdo de significados) e
orientacio (constituicdo de sentidos) da experiéncia da mudanca humana do tempo
(tradicional), sobre o tempo (exemplar), contra o tempo (critica) e no tempo
(genética). As leituras e escutas da cancdo de trabalho podem mobilizar a experiéncia
do passado: um passado histérico que infere conceitos historicos substantivos,
categorias histoéricas epistemoldgicas e categorias histricas gerais; um passado da
cancdo que se limita a interpretar os enunciados primeiros da cancdo em sua
interpretacdo estética do tempo; e por fim, a inferéncia lacunar por parte dos jovens de
um passado indeterminado e a-histérico que necessita ser historicizado para
responder as perguntas constitutivas de um conceito historico substantivo: o que foi o
caso? Quem? Quando? Onde? Por qué? Para que? Como? Consequéncias e efeitos?
Significados da experiéncia no passado, presente e futuro? A cancdo popular
atualizada na performance oral mediatizada pode configurar uma interpretacdo
estética do presente que pode remeter tanto ao presente pratico quanto ao presente
da cancao que atualiza o passado na audicao, recep¢do e comunicacdo, mobilizando o
leitor-ouvinte a perspectivas de orientagcdo politica-identitdria na vida pratica atual. A
partir do presente epistemoldgico de onde germinam todas as inferéncias e relacoes
temporais, vislumbramos uma experiéncia estética da can¢do como meio para
interpretacdo histérica do passado presente, € uma interpretacao estética da cangao
como meio para a experiéncia histérica do presente passado, em suma, a recepgao
estética como veiculo para o efeito histérico. A cancdo de trabalho pode dinamizar a
orientacdo do futuro da consciéncia histdrica origindria dos jovens alunos: um futuro
da cancao representado a partir das condicdes e circunstancias da vida pratica atual e

que se projeta como continuidade ou mudanga do presente em um futuro pratico. A
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escritura de protonarrativas a partir das primeiras leituras e escutas de uma fonte
can¢do advinda dos seus gostos musicais, pode mobilizar as dimensdes cognitiva,
estética e politica da consciéncia historica origindria de jovens alunos do ensino
médio e constituir um ponto de partida significativo para processos de ensino e
aprendizagem histérica. A dimensdo cognitivo-racional da consciéncia histérica
primeira de jovens alunos pode se manifestar na escolha de uma musica dos gostos
musicais dos jovens para a aula-audicdo; opera na identificacio dos conceitos
histéricos e categorias histéricas; € mobilizada na elaboracdo das respostas as
perguntas acerca das justificativas e finalidades do uso da musica em uma aula de
histéria; se faz presente na propria experiéncia cognitiva individual da vida pratica
atual dos jovens alunos a partir do presente epistemoldgico de onde partem todas as
inferéncias temporais; e por fim, o cognitivo manifesta-se nas ideias-imagens de
passado, presente e futuro articulada na constituicao narrativa de sentido. No limiar da
fronteira entre a dimensdo cognitiva-racional e a dimensdo estética-emocional, a
imaginacdo histérica dos jovens alunos pode ser dinamizada pela escritura de
protonarrativas da cancdo, oscilando entre a imaginacdo construtiva artistica cuja
finalidade ultima € evocar a catarse, o prazer estético € a comunicagado, € a imaginagao
construtiva histdrica que, transitando no limite entre o estético e o histérico, nunca
chega a romper com a experiéncia histérica, ao contrario, imagina-a a partir dos
testemunhos empiricos do passado presentes no presente. A imaginagao histérica pode
se manifestar e operar nas trés competéncias e dimensdes da consciéncia historica
primeira dos jovens alunos: na rememoracdo cognitiva da experiéncia do passado; na
atribuicdo estética de significado da interpretacdo do presente, € na constituicdo
politica de sentido da orientacdo do futuro. A dimensdo estética da imaginagao
histérica relativiza, equilibra e sintetiza a vontade de verdade da ciéncia e a vontade de
poder da politica, com a vontade de beleza da arte. A dimensao estética-emocional da
consciéncia histdrica origindria de jovens alunos pode ser evidenciada através das
protonarrativas da canc@o na operagdo especifica da interpretacdo estética do presente
a partir das leituras e escutas de uma interpretacdo estética da can¢do que tematiza

“histéria”, logo, direta ou indiretamente, implicita ou explicitamente, tende a inferir o
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estabelecimento de relacbes temporais entre passado, presente e futuro. A
interpretacdo estética do presente diz respeito as leituras e escutas operacionalizadas
pelos jovens alunos a letra e musica mediatizada da fonte cang¢do, portanto, diz
respeito a recepgcdo e a subsequente experiéncia estética da canc¢do objetivada na
performance oral mediatizada. A escritura de protonarrativas da cancdo tende a
dinamizar a dimensdo politico-identitdria da cultura histérica primeira dos jovens
alunos em situa¢do de ensino e aprendizagem histérica. A interpretacdo da cangdo
pode mobilizar a interpretacdo reciproca de sujeitos em interacdo social constitutiva
das relacdes de identidade e alteridade. E possivel identificarmos nas protonarrativas
da cangdo escritas por jovens alunos enunciados linguisticos da consciéncia histdrica
constitutivos da identidade do “eu-nés” em relacdo a alteridade dos ‘‘eles-outros”,
bem como, vislumbrar chances de consenso por meio do argumento racional,
fundamentado e pacifico. As nocdes de identidade do “eu-nds” representadas nas
protonarrativas da can¢do tendem a remeter primeiramente aos proprios jovens alunos
em situacdo de aprendizagem e a identidade juvenil geracional em geral, e,
subsequentemente a uma nogdo genérica de identidade nacional relacionada ao
“povo” de origem, em uma visao monolitica, homogénea e sem nenhuma distin¢ao de
classe, género e geracdo. Em contraposicao, contradi¢do e conflito a essa identidade
em processo de constituicdo, tende a emergir nas protonarrativas da cangdo a
alteridade dos ‘‘eles-outros”, o outro geralmente culpabilizado e considerado
causalidade unica, primeira e dltima da problematica ou auséncia tematizada na fonte
cancdo e que ¢ momentaneamente criticada, extrapolado e superada pela interpretacao
estética da cancdo. As protonarrativas da cancdo potencialmente mobilizam a
representacdo das relagdes miutuas e reciprocas entre a identidade do “eu-nds” e a
alteridade dos ‘‘eles-outros”, constitutivas de uma orientacdo politica do futuro,
evocadas, inferidas e expressas, tanto no futuro presente da cangdo, quanto no
presente futuro da vida prética atual e futura. A experiéncia cognitiva do passado e os
subjacentes conceitos histéricos substantivos, categorias histérica epistemoldgicas, e
categorias histdricas gerais, bem como ideias-imagens e outros recortes tematicos; a

interpretacdo estética do presente, a partir da interpretacdo estética da cangdo que
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tematiza implicita ou explicitamente as trés dimensdes do tempo historico; e por fim, a
orientacdo politica do futuro na constituicdo das identidades histdricas primeiras dos
jovens em relacdo as alteridades dos outros representados na can¢ao ou identificados
na vida pratica atual; todas estas competéncias, dimensdes e temporalidades da
consciéncia histérica podem tecer o fio condutor que interconecta passado, presente e
futuro na constitui¢do historica de sentido da consciéncia histdrica originaria de jovens

alunos.

Como planejar uma aula de histéria a partir da interpretacdao histérica das
protonarrativas da cangdo? Definitivamente esta pergunta ndo constitui objeto desta
investigagcdo. Ao final deste longo caminho percorrido, nos sobra folego para somente afirmar
que parte da resposta encontra-se sinalizada neste trabalho e que possiveis respostas
fundamentadas apontam para perspectivas futuras de investigacdo. A interpretacdo histdrica
das protonarrativas da cancdo escritas a partir das primeiras leituras e escutas de uma fonte
cancdo advinda dos gostos musicais dos jovens alunos, pode constituir um ponto de partida
significativo, motivador e interessante para multiplas perspectivas de planejamento de efetivas
Aulas de Histéria resignificadas a partir do trabalho metédico com fontes histéricas de
natureza diversa e multiperspectivadas, com vistas a atividades de avaliacdo calcadas na
leitura histérica da cangdo, na escritura de narrativas histéricas da can¢do, ou seja, em uma
interpretacao histérica da cancdo e nas subjacentes fungdes, aplicacdes e efeitos do
conhecimento histérico na orientagdo da vida pratica atual e futura, na perspectiva da

Educacao Historica: eis os horizontes de expectativa desta tese de doutorado.
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