COM O VETO NA PONTA DO LAPIS: UMA ANALISE SOBRE DINAMICAS E PROCESSOS

DA CENSURA A CANCAO DURANTE A DITADURA MILITAR (1964-1985)

CECILIA RIQUINO HEREDIA'

Durante a ditadura militar brasileira, a censura as diversdes publicas foi um importante
mecanismo de controle utilizado pelo Estado autoritdrio, por um lado elaborando perfis e
alertando a policia politica sobre potenciais artistas “subversivos” e, por outro, tentando
impedir a disseminacdo de obras que questionassem a ordem (fosse esta politica, moral ou
social). Apesar de estes dois papéis do servigo censorio estarem muito bem delimitados dentro
do aparato repressivo estatal, sua atuacdo ndo foi passivel de tensdes, contradicdes e
mudancas de posturas ao longo de todo o regime. Neste sentido, a presente comunicacao se
propde a mapear algumas caracteristicas desta atua¢do multifacetada da Divisdo de Censura

de Diversdes Publicas (DCDP) no caso especifico da censura musical.

Para isso, realizaremos a andlise serial de uma amostra de processos censorios”
pertencentes a década de 1970, buscando entender, a partir dos procedimentos de exame
utilizados pelos técnicos e nos discursos por eles produzidos, quais os papéis atribuidos a
censura musical a partir da 6tica do préprio servigo, do Estado e do imagindrio coletivo da
sociedade brasileira da década de 1970. Esses processos produzidos pelos 6rgdos de censura e
arquivados no fundo da “DCDP” sdo compostos pela letra musical enviada ao O6rgdo,
reproduzida integralmente; pareceres emitidos pelos censores (normalmente, a cangdo passava
pelo crivo de dois ou trés técnicos diferentes); eventuais cartas da gravadora ou dos préprios
compositores, pedindo o reexame da matéria censurada, em cardter de recurso, € por
correspondéncias trocadas pelos funciondrios dos servicos de censura (contendo informagdes
sobre a musica ou seus autores, apreciacdes sobre a legislagao censéria ou decisdes tomadas
em diferentes Turmas de censura sobre a mesma cang¢do). Dentre estes tipos documentais, por
sua vez, interessa-nos em especial os pareceres produzidos pelos técnicos no momento em

que decidiam se uma cang¢ao seria ou nao liberada.

' Mestranda do Programa de Pés-graduacio em Histéria Social da Universidade de Sdo Paulo (USP) e bolsista
da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP).

? Esta documentagdo, cujo acesso ao piblico foi permitido a partir de 1996, pertence hoje ao fundo da “Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas” e do “Servigco de censura de Diversdes Publicas”, que se encontram,
respectivamente, na Coordenagdo Regional do Arquivo Nacional, em Brasilia, e no Arquivo Nacional do Rio de
Janeiro.



Primeiramente, € importante pontuar que, até a segunda metade da década de 1970, os
pareceres nao possuiam um padrdo de estrutura, variando em relagdo ao formato, tamanho e
tipologia de argumentacao. No servigo de Brasilia, por exemplo, os técnicos respondiam a um
questiondrio sobre a letra examinada, composto por perguntas referentes ao seu contetido
(tema principal, enredo e mensagem transmitida pela musica), linguagem, época a qual ela
remetia e classificagdo censoéria (que deveria ser acompanhada por uma explicacdo). J4 no
servico da Guanabara, 0s pareceres costumavam ser mais laconicos, compostos por uma frase

informando se a musica fora vetada ou liberada, ou mesmo somente por um carimbo.

Ao mesmo tempo em que havia esta grande pluralidade de estruturas do parecer, pode-
se notar também, neste periodo, uma consideravel heterogeneidade nos motivos que levavam
musicas a serem censuradas. Entre eles estdo, principalmente, o veto por conta de a obra ser
supostamente contrdria a moral, fazer criticas a ditadura militar, incitar a populagcdo ao
inconformismo, mencionar fatos ou personagens histéricos ndo gratos ao regime, possuir
erros ortograficos e gramaticais, ser considerada de “mau gosto” ou “confusa”, ou, ainda,

denunciar situacdes de marginalizacao social.

A partir do ano de 1976, por sua vez, o formato e o conteido dos pareceres sdo
uniformizados para todas as regides e passam a seguir um mesmo padrdo: o censor,
rapidamente, apresentava a temdtica da musica, transcrevia trechos que consideravam
problematicos, explicava o motivo de seu veto e o atrelava a algum decreto-lei especifico,

conforme mostra o exemplo a seguir.

Em oracdo, prega-se a revolta e a necessidade de unido para a luta a fim de se
conseguir a liberdade, a justica e a igualdade, mesmo a custa de se chegar até a
morte. Somos de parecer, tendo como base o decreto 20.493, art. 41, letra “d” e

g7, que a letra ndo deverd ser liberada, por agredir aos interesses nacionais e se
o ) L 3
constituir um hino de revolta e instigagdo a luta armada.

Ao mesmo tempo, esta segunda metade da década também apresentou uma diminui¢ao
do “censurdvel”. No lugar de uma grande gama de motivacdes que poderiam levar musicas a

serem vetadas, os técnicos passaram a interditar cangdes principalmente por questdes morais

3 Parecer da censora Avelita Barros, 2 de nov. 1977, Sdo Paulo. In: Processo de censura da musica “Plegaria de
Labrador”, de Vitor Jara. DCDO/CP/UM/CX 725.
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e, em uma menor escala, por fazerem oposicio direta ao regime militar. E interessantes
ressaltar que, deste momento até o final da ditadura, a censura musical apresentou também um
aumento consideravel no nimero de musicas vetadas (CAROCHA, 2005: 77). No contexto de
abertura politica e disseminacdo de novos valores com a revolucdo de costumes, estas
mudancas poderiam ser explicadas pelo fato do Estado autoritdrio querer assumir para si o
controle nacional de uma mensagem ético-moral, iniciativa sintomdtica diante a eminéncia da

liberdade de expressao.

O movimento descrito anteriormente converge, também, com um processo de
normatizacdo, uniformizagdo e centralizacdo que pode ser observado em toda a divisdo de
censura ao longo da década de 1970 e que, no caso peculiar da musica®, atinge seu auge em
1976. Neste cendrio, torna-se clara a tentativa, por parte do regime, de institucionalizar e
burocratizar a atividade censoéria dentro do aparato repressivo criado para sustentar o Estado
autoritdrio. Isto reflete a crescente preocupacdo dos militares com esta popular arte de
espetaculo no universo da cultura, uma vez que, nos primeiros anos do regime, Schwartz
(2008: 72) aponta para certa preservacdo da producgdo artistica, principalmente de esquerda,
tomando-se apenas o cuidado em desestabelecer os lagos entre a intelectualidade e as classes

populares.

Nos pareceres analisados, a padronizagdo e normatizagdo da atividade mostram-se,

ainda, na utilizacdo que os técnicos passam a fazer da legislacdo censoria durante a producdo

* No 4mbito teatral, Garcia (2008) divide a dinAmica da censura em cinco fases que se mostram bem discrepantes
da realidade da censura musical. Na primeira, de 1964 a 1968, destacou-se a centralizagcdo da censura de pecas
teatrais; a segunda, que vai até 1970, caracteriza-se pela mudanca de foco da questdo moral para a politica,
principalmente com a decreta¢do do AI-5, em dezembro de 1968; na terceira fase, que abrange a primeira metade
da década de 1970, verificou-se a criagdo de normas censdrias, como o Decreto-Leil077, que efetivaram a
uniformizacdo desta censura; na quarta fase buscou-se a adequacdo dos tramites censdrios ao processo de
abertura politica com a descentralizag@o da censura teatral, em 1975 e 1978, a desativacdo do decreto n.° 1.077 e
a implementacdo do Conselho Superior de Censura (CSC), ambos em 1979; por fim, de 1981 a 1985, com a
entrada de Ibrahim Abi-Ackel no Ministério da Justica e de Solange Maria Teixeira Hernandes na direcdo da
DCDP, houve o recrudescimento da atividade censdria e a retomada da censura politica.

Em relag@o ao cinema, por sua vez, a pesquisadora Leonor Souza Pinto divide a censura em trés fases: de 1964 a
1967, momento em que a preocupagdo da atividade voltou-se para a questdo moral no exame de filmes
brasileiros; de 1967 a 1975, quando a interveng@o militar acrescentou base politico-ideoldgica a esta censura e,
por fim, de 1975 em diante, a partir de quando o processo de abertura propiciou liberagdo de filmes vetados
(Garcia, 2008: 21).
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destes documentos. Em pesquisa realizada pela pesquisadoras, verificamos que, no inicio da
década, os censores ou nao levavam em consideracdo ou somente pouco mencionavam a
legislagdo em seus pareceres, o que foi mudando gradativamente e uniformemente ao longo
dos anos, até a metade da década, ao longo da qual aproximadamente 80% dos técnicos
apontavam a que lei estavam “obedecendo” ao vetarem uma musica. E importante analisar,
neste aspecto, os motivos que levaram os censores a valorizar a questao legal no decorrer do
tempo. Pode-se destacar, por exemplo, 0os momentos em que a lei era utilizada para justificar
determinado parecer frente a um discrepante em relacdo a mesma miusica, como forma de
legitimacdo de sua decisao.

Neste sentido, € interessante observarmos que a mencao da legislacdo nos pareceres
cresce na exata proporcdo inversa que as discrepancias ocorridas entre os técnicos
(discrepancias estas que, conforme mostra a pesquisa anteriormente mencionada, marcaram a
primeira metade da ditadura militar). Isto demonstra que, talvez, o apego ao conteido legal
tenha sido uma das maneiras encontradas pelo servi¢o censério para diminuir a divergéncia
entre decisdes de seus agentes, levando em consideracdo que, segundo correspondéncias do
periodo, esta realidade estava criando um grande mal-estar entre os diferentes Orgaos
regionais € com as gravadoras, j& que musicas eram censuradas em um estado, mas,
posteriormente, liberadas por outro, ou vice-versa.

E ¢é justamente nestas situacdes de discrepancias que se tornam mais claras as tensdes
e contradi¢Oes da atividade censéria apontadas no inicio do texto. Elas estdo relacionadas,
principalmente, a dificuldade dos técnicos em estabelecer o que deveria ser censurado e, mais
do que isso, qual deveria ser o papel da censura, nos primeiros anos de regime. Explica-se,
com isso, a grande heterogeneidade de motivacdes ao veto observada nos pareceres deste
periodo e as discussdes, envolvendo os censores, sobre o quio subjetivas algumas delas
seriam. Vamos a um exemplo: no caso de miusicas vetadas em decorréncia de erros
ortograficos, esta postura, muito frequente no inicio da década de 1970, foi explicada no
parecer da cancdo Mariza. “Sob a pena de se permitir um trabalho deseducativo na miusica

popular brasileira, fato este, amplamente explorado e combatido por quase todos os meios de

> As observagdes apresentadas a seguir sdo resultado de uma iniciacio cientifica realizada pela pesquisadora
entre 2010 e 2011, cujo tema foi o imagindrio social da censura musical na década de 1970. Esta pesquisa
utilizou como principal corpo documental 835 pareceres censérios, selecionados a partir dos fundos da “Divisdo
de Censura de Diversdes Publicas e “Servico de Censura de Diversdes Publicas”, ja citados anteriormente.
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comunicacdo existentes”. J4 no caso de Mais beijinhos, a musica, que também continha
atentados a gramadtica, foi censurada “considerando que somos obrigados, principalmente, a

zelar pela boa educacdo dos jovens adolescentes™ .

Muitos técnicos, por outro lado,
questionavam este esfor¢co tutelar do servigo censério, argumentando que ndo deveria ser
atribuida a censura esta preocupacdo com a qualidade da escrita, ou mesmo estética, das obras
examinadas, uma vez que ela ndo estava relacionada aos papeis da atividade de vigilancia e
controle de informacdes contrarias ao regime. Todavia, o suposto zelo pela boa cultura, assim
como a roupagem intelectual e missiondria com a qual os técnicos se vestiam, era uma forma
de legitima-los diante de uma sociedade cada vez mais critica a qualquer tipo de censura.

O imagindrio do censor se mostra, neste sentido, multifacetado, por ser
concomitantemente influenciado pelas demandas do regime militar, dos setores conservadores
da sociedade e, por outro lado, por uma tradi¢do censéria fortemente arraigada a atividade.

Nesta perspectiva, mostra-se importante entender e relacionar estas forcas, sempre tendo em

mente o fato de a DCDP fazer parte do aparato repressivo de um Estado autoritério.

Primeiramente, a tradi¢do censdria, cujos elementos sdo constantemente perceptiveis
no discurso dos técnicos, foi construida principalmente ao longo do século XX e pontuada por
politicas relacionadas a cultura empreendidas por diferentes governos politicos. Durante o
Governo Vargas, a censura era realizada por intelectuais que tinham como missao principal,
chancelados pelas elites politico-culturais, elevar a cultura nacional e o “bom gosto” do povo
brasileiro e “sanear as mentes”, assegurando que obras que atentassem contra a moral ndo
chegassem as massas populares (SIMOES, 1998). A presenca destes agentes sociais, de
reconhecido capital cultural, foi fundamental, por sua vez, em toda a montagem do projeto
ideoldgico estado-novista, ja que participavam tanto da producdo do discurso, em si, quanto
da sua difusdo. Neste campo ideoldgico, estabeleceu-se, entdo, uma hierarquia de funcgdes, na
qual os intelectuais “desempenhavam papéis especificos a partir do seu grau de vinculacdo

com a ideologia politica do Estado”, o que explicaria a heterogeneidade destes colaboradores.

A partir deste quadro, sdo distinguidos: produtores (denominados “grandes intelectuais™);

® Parecer do censor Sebastido Minas Brasil Coelho, 13 de jul. 1972, Brasilia. In: Processo de censura
da musica “Mariza”, de Osvaldo Barbosa da Silva. DCDO/CP/MU/CX 716.

’ Parecer da censora Selma Chaves, 3 de jan. 1976, Guanabara. In: Processo de censura da musica
“Mais beijinhos”, de Jodo Barone. DCDO/CP/MU/CX 736.



militantes (responséveis pela difusdo do projeto ideoldgico e pelo “consenso” em torno de seu
idedrio, caso dos censores); simpatizantes e publico em geral (PIMENTA VELLOSO, 1982:
97). As agdes repressivas para calar os inimigos, portanto, combinavam-se com as
“afirmativas” de constru¢do de uma cultura nacional, que incentivava a propagacdo dos
valores mais caros ao Estado Novo (nacionalismo e valorizagdo do trabalho) (FAUSTO,

2006).

A partir da redemocratizacdo de 1945, por sua vez, a centralizacdo das funcdes da
censura de Diversdes Publicas foi transferida do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) ao Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP) e a atividade censdria passou a
ser feita, também, por policiais e coronéis, restituindo a “tradicdo policialesca” da censura de
costumes, existente desde o inicio do Estado Republicano, quando a atividade era realizada
pela Policia Civil do Distrito Federal (GARCIA, 2008). Durante este periodo democratico, a
“falta de critério” dos censores de diversdes publicas passa a ser questionada por politicos e
intelectuais, que propdem a deslocagdo deste servigo da tutela policial para o Ministério da
Educagdo, acreditando que a censura seria mais “civilizada” sob a chancela de educadores.

Este movimento, entretanto, nunca foi consolidado (S]MOES, 1998).

Nesta ldégica, observa-se que a imagem satirica e negativa do censor policialesco
acompanhou os técnicos durante todo o regime militar. A andlise dos pareceres censorios
deste periodo mostra, entretanto, uma tentativa constante, por parte dos mesmos, de retomar a
identidade intelectual que o censor possuia até meados da década de 1940. E interessante
observar que a lei n° 5.536, de 1968, exigia que os técnicos de censura das diversdes publicas
tivessem cursado Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia, Jornalismo, Psicologia ou Pedagogia,
entretanto, com a instituicdo do AI-5, varias disposi¢des desta lei, como a citada, ndo

entraram em Vvigor.

O esforco em retomar a identidade intelectual pode ser notado, por exemplo, quando o
técnico emitia sua critica, nao em relacdo ao contetido da musica, mas, sim, a sua estética. No
parecer da musica Cacada, citado anteriormente, o censor, antes de tudo, destaca o “raro valor

artistico” da cancdo, “na qual o veio poético do artista foi posto a prova para relatar, de forma



singela, como teve e possuiu uma mulher”™®

. No mesmo processo, outro censor considera a
letra uma “verdadeira obra de arte” e ainda se preocupa em classificid-la, como sendo uma
toada, e destacar o numero de estrofes que possuiag. Esta preocupagdo, com a descri¢ao
estética, também pode ser observada no parecer da musica O fruto e o produto, quando o

e M z A : 10
censor pontua que a musica € um poema de amor com acompanhamento romantico .

Neste mesmo documento, a musica é, por fim, vetada por “falta de gosto da letra”,
momento em que esta roupagem intelectual atinge seu auge, sem que esta decisdo tivesse
qualquer embasamento na legislacao censdria. Logo em seguida, entretanto, a letra é aprovada
por outro técnico, visto que, segundo ele, “estavam sendo cumpridas as exigéncias vigentes”.
Nesta mesma linha, a musica O que mais me importa agora é vetada, em 1971, por “falta de

sentido”!!.

Como ultimo caso da retomada de uma identidade intelectual, por parte da atividade
censOria, destaca-se o parecer da musica Menino Jesus, no qual o censor promete entregar,
posteriormente, uma andlise profunda sobre a musica, baseada em sua experi€éncia como

professor e sociélogo?.

A partir desta exaltacdo, presente nos pareceres, da importincia dos censores como
criticos intelectuais, faz-se necessdrio questionar a quem estavam tentando impressionar e,
principalmente, para quem eles escreviam. Para a parcela da sociedade que os criticava
(levando-se em consideragdo que os compositores tinham acesso aos processos de censura de
suas cangdes); para os chefes dos 6rgios de censura (buscando, desta forma, corroborar suas
decisdes como sendo de um especialista no tema) ou para eles mesmos (em uma tentativa de
exaltar e reinventar o papel da propria censura dentro da maquina de repressdo do Estado

autoritario)? Possivelmente, os trés casos influenciaram esta preocupagdo do censor, o que

8 Parecer de censor desconhecido, 22 mar. 1972, Guanabara. In: Processo de censura da musica “Cagada”, de
Chico Buarque. DCDO/CP/MU.

? Parecer de censor desconhecido, 22 mar. 1972, Guanabara. In: Processo de censura da musica “Cagada”, de
Chico Buarque. DCDO/CP/MU.

19 Parecer de censor desconhecido, 18 jun. 1972, Guanabara. In: Processo de censura da musica “O fruto e o
produto”, de Ruy Maurity e José Jorge,. DCDO/CP/MU.

"parecer de censor desconhecido, 6 set. 1971, Guanabara. In: Processo de censura da musica “O que me
importa”, de Benito di Paula. DCDO/CP/MU.

12 Parecer de censor desconhecido, 18 mar. 1971, Guanabara. In: Processo de censura da musica “Menino Jesus”,
de Chico Buarque. DCDO/CP/UM.
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nos mostra como a sua atuagdo era multifacetada e subjetiva, principalmente quando

relacionada a concepcao que ele possuia de seu trabalho.

Por outro lado, o reflexo da atividade da década de 1930 € reconhecido, também, em
outros dois momentos: aquele no qual a censura coibe o fluxo da informacao a determinadas
camadas especifica — no caso do Estado Novo, a preocupagdo girava em torno das classes
populares e, no regime militar, a ela foi acrescida a idéia de tutela da juventude —, ato imbuido
da concepg¢do de uma superioridade da classe dirigente, responsavel por educar o povo através
de instrumentos repressivos; e, por outro lado, o momento no qual, através da interferéncia na
criacdo artistica, do apreco a determinadas teméticas e géneros e dos devaneios em relacdo a
qualidade do cancioneiro nacional, a censura incentiva, de forma coercitiva, o0
desenvolvimento de uma cultura nacional especifica. Mas ha uma importante diferenca,
relacionada a este dltimo aspecto, entre a censura nos dois periodos: no caso da década de
1930, este esfor¢co proativo da atividade era institucionalizado dentro do Departamento de
Imprensa e Propaganda, tendo, por isso, um cardter uniforme e, ao mesmo tempo, legitimado,
0 que nao ocorre no caso da DCDP do regime militar, j4 que este movimento era,

aparentemente, uma iniciativa dos proprios técnicos.

Ao mesmo tempo, o zelo pela “qualidade musical” e a “missao tutelar”, assim como o
papel da censura de defensora dos valores da tradicional moral cristd, estd também
relacionado a busca de legitimidade por parte da atividade em relacdo a setores conservados
da sociedade. A percepcao que estes grupos sociais possuiam do servigo censorio, assim como
suas demandas, foram analisadas por Fico (2002), a partir da andlise de cartas escritas por

civis e enviadas ao chefe da DCDP durante o regime militar.

O historiador destaca que a imagem da censura de diversdes publicas como
missiondria, agindo em prol da defesa dos bons costumes, estava fortemente arraigada no
imaginario de alguns civis, justamente os mesmos autores das cartas analisadas no artigo.
Eram, principalmente, mulheres defensoras da moral — “espécie de segmento natural das

299

famosas ‘Marchas da Familia, com Deus, pela Liberdade’” —, membros de associag¢des
civicas, “pais de familia”, politicos e representantes da Igreja Catdlica, todos, “ndo apenas
municiando as autoridades de informagdes, mas também constituindo uma espécie de

narrativa legitimadora dos atos repressivos”. Os temas, por sua vez, que mereciam atencao
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especial dos censores, segundo estas cartas, estavam relacionados, sobretudo, ao erotismo, a

homossexualidade, a marginalidade e a linguagem de baixo caldo.

A preocupacdo com a imagem da atividade ndo s6 em relacdo a grupos conservadores,
mas perante a sociedade como um todo também €, por sua vez, pontuada nos pareceres
analisados, como aparece, por exemplo, no da cangdo Chotis do delegado, no qual o censor

afirma

com referéncia a letra em pauta, temos a certeza de que o proprio autor (...) jd a
cantou vdrias vezes na televisdo, isso hd dois anos ou pouco menos. Ndo podemos
afirmar se teria sido gravada por outra empresa que ndo a requerente. Cremos que
seria o caso de consultarmos os arquivos deste SCDP, Guanabara e Sdao Paulo,
onde, possivelmente, deverd existir alguma referéncia (talvez com x e ndo ch). Seria
desairoso o SCDP, penso eu, interditarmos uma letra jd liberada, gravada e
divulgada durante pelo menos um ano, sem um motivo mais forte."”

H4 também, anexada ao processo da miusica DemoligdoM, uma matéria do jornal “O dia”, do
Rio de Janeiro, questionando o motivo de o servi¢o censdrio ter “feito vista grossa” e liberado
uma musica “ruim, (...) desrespeitosa (...), de mau gosto”, mostrando, assim, que as pressoes
diretas a coer¢do das artes provinham ndo s6 de setores sociais conservadores, como também

da imprensa liberal.

Ja o parecer da cancdo Estou de olho no olho aponta para outro viés da relagdo travada

entre a censura e a sociedade:

Sem receio de cometer qualquer exagero, interditamos a letra musical pelo sentido
dibio, como é comum em letras carnavalescas. Entretanto, estaremos prontos a
reformular nosso parecer caso o autor esclareca o pretende dizer com “estou de
olho no olho”. Embora, em algumas ocasides, nossa opinido sobre a dubiedade de
titulos ou de frases ndo tenham sido aceitas, temos constatado o interesse em chocar
o publico apds a liberagdo por parte deste SCDP. Cremos ser de nossa obrigacdo
prevenir e ndo, posteriormente, tentar remediar, ou, para evitar polémicas, permitir.

Assim vdo sendo abertos procedentes irrepardveis
As palavras do censor, por mais que denotem seguranca e convic¢ao em relacio a sua decisdo
pelo veto, deixam transparecer o incomodo da atividade com as criticas que lhe eram

constantemente dirigidas, principalmente por seguimentos opositores ao regime.

13 Parecer do censor Dalmo Paixdo, 3 de nov. 1972, Brasilia. In: Processo de censura da musica “Chotis do
delegado”, de Luiz Vieira. DCDO/CP/MU.

14 Parecer do censor Joel Ferraz, 5 de fev. 1973, Brasilia. In: Processo de censura da miusica “Demolicdo”, de
Juca Chaves. DCDO/CP/MU/CX 714.

15 Parecer do censor Constancio Montebello, 26 de out. 1971, Brasilia. In: Processo de censura da musica “Estou
de olho no olho”, de Elzo Augusto e Francisco Egidio. DCDO/CP/MU/CX 341.
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E importante ressaltar que, ao falarmos desta parcela opositora ao regime, além de
considerarmos os politicos profissionais do Movimento Democratico Brasileiro, membros da
Igreja, militantes de organiza¢des clandestinas de esquerda e as oposi¢des sindicais e
populares, nos referimos, também, a um grupo numeroso de pessoas, muitas delas

pertencentes a uma elite culturalmente influente do pais, que

aninhadas no confortdvel regaco da categoria que, talvez a falta de melhor termo,
se convencionou chamar classe média intelectualizada, abominavam o golpe militar
(...) que havia deposto um presidente e amputado as liberdade democrdticas da
Constituicdo de 1946, vindo a implantar, lenta, gradual e seguramente, uma
ditadura que alcangaria a plenitude ano e meio antes da Copa, com a promulgagdo
do Ato Institucional n° 5. (...) [Ndo pertenciam, necessariamente,] a alguma
organizagdo de resisténcia armada ao regime, nem ao mais comedido Partido
Comunista Brasileiro (PCB), o clandestino “Partiddo”. Mas (...) conheciam
alguém que estavam do lado de ld, davam dinheiro para este ou aquele documento,
liam e passavam adiante panfletos com dentincias de tortura e eliminagdo de presos
politicos e até abrigavam pessoas perseguidas, em situagdo de extrema necessidade.
(...) [Sdo eles] estudantes politicamente ativos, professores universitdrios
profissionais liberais, artistas, jornalistas, publicitdrios etc. (ALMEIDA et WEIS,
1998: 321, 322 e 326)

E interessante notar que, em uma geragdo anterior, a classe média intelectualizada, em
certos aspectos, legitimava a censura realizada durante o Estado Novo, tendo em vista que,
conforme ja dito, a quebra do fluxo de informacdo era principalmente imposta as classes
populares e ndo a ela, ao contrdrio do que pode ser observado a partir da década de 1950. A
partir deste momento, por sua vez, o técnico de censura passa a ser visto, principalmente por
este setor, como uma figura policialesca, sem conhecimentos especificos de arte, arbitrério,
facilmente driblado pela “linguagem da fresta”, subjetivo e, ao mesmo tempo, a propria
atividade € representada como desorganizada, desprovida de critérios e, por isso, discrepante e
contraditéria. Nos dias de hoje, inclusive, esta imagem, caricata, permanece viva, sendo
consolidada, principalmente, a partir de livros (VILARINO, 1999; MELLO, 2003) e
producdes memorialisticas (VASCONCELLOS, 1977; BAHIANA, 1980; WERNECK, 1989;
VELOSO, 1997) que utilizaram como fonte somente a memoria da resisténcia ao regime
militar (encontrada, por exemplo, em depoimentos desta oposi¢do € em jornais e revistas do
periodo) e ndo levaram em consideracdo em consideracdo os mecanismos inerentes a
atividade censoria e seu papel componente do enredado aparato repressivo criado pelo Estado

autoritario.
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Possivelmente, por sua vez, esta perda parcial de lastro da atividade no seio da
sociedade, dentro da nova perspectiva de censura trazida nos anos 1950, seja um dos motivos
que levava os censores a dissociar sua imagem da realidade coercitiva do governo militar e
buscar, na tradicdo censdria, uma missdo tutelar do povo e uma carapucga intelectual que
conferiria a eles a capacidade de julgar tanto a forma estética quanto o conteido ideoldgico

das obras, dando assim, credibilidade a atividade.

A compatibilidade ideoldgica existente entre a censura € o governo militar, entretanto,
fica clara, por exemplo, no que concerne ao conteido Doutrina de Seguranca Nacional, que é
perceptivel na caracterizacdo da oposicdo ao regime nos pareceres dos técnicos. Embora a
DSN refletisse a mudanca da orientacdo do pensamento politico-militar americano apds a 11
Guerra Mundial, ela estava voltada para a situacdo histérica brasileira, que apresentava
profundas transformagdes sociais na década de 1960. Suas principais preocupacgdes giravam
em torno do combate ao “neutralismo”, da contencdo dos movimentos politicos populares e
da preparacdo do pais para o temido embate entre a “democracia € o comunismo”, mas, na
pratica, a DSN processou a internacionaliza¢do do conceito de seguranca nacional, na qual o
“agressor externo” foi substituido pelo “inimigo interno”, personificado por todos aqueles que
se opunham ao regime vigente, através de “atividades subversivas” (OLIVEIRA, 1976: 27).
Esta doutrina dentro do aparato repressivo do Estado, consequentemente, foi um importante
elemento potencialmente aglutinador das forcas que giravam ao redor do regime (entre elas, a
atividade censdria) ao nivel ideoldgico, a semelhanga do que ocorria com o anticomunismo.
Nesta perspectiva, a censura assimilou o discurso adensado pela DSN, a medida que considera
qualquer inconformismo contido nas letras, sobre o regime militar, sobre o modelo econémico
nacional, sobre mds condi¢des de vida da populagdo — ou mesmo relativo a questdes
existenciais, amorosas, filosoficas —, como produto da obra de um “artista subversivo”, cujo

plano seria insurgir o publico contra o governo vigente.

A adequagdo da atividade censoéria ao sistema autoritario especifico implantado com o
golpe de 1964 também é perceptivel nos procedimentos utilizado durante o exame das
cancgOes, através dos quais os censores potencializavam situacdes, levando em consideragdo
ndo somente o que estava sendo apresentado na letra musical, mas também as possiveis

interpretagdes que ela poderia gerar, o uso que poderia ser feito de determinada musica como
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bandeira da oposicdo ao regime, mensagens que estariam presentes subliminarmente em seu
conteido — mesmo que o técnico ndo conseguisse identifica-las— e possiveis modificagdes que
poderiam ser feitas na gravac@o apos a liberagao censoria. Isto ocorre, por exemplo, no caso
da musica Saudades fica comigo, vetada por, em seu dltimo verso, conter a expressao efc.,
levando em considerag¢do que, segundo o censor, ficaria sob responsabilidade do autor o que

viesse a ser acrescentado'®. Segundo Napolitano (2004),

A obsessdo pela vigildncia como forma de prevenir a atuacdo ‘subversiva’,
sobretudo naquilo que os manuais da Doutrina de Seguranca Nacional chamavam
de ‘propaganda subversiva’ e ‘guerra psicologica contra as instituicoes
democrdticas e cristdas’, acabava por gerar uma logica da suspeita (...). Os milhares
de agentes envolvidos, funciondrios publicos ou delatores cooptados, eram regidos
por essa logica e, ao incorpord-la, acabavam produzindo um fenomeno que é tipico
de regimes autoritdrios e totalitdrios: mais importante do que a produgdo da
informagdo em si, era a produgdo da suspeita. (NAPOLITANO, 2004:1).

O historiador destaca, ainda, que, apesar de qualquer atitude comportamental dos
“inimigos” poder ser considerada suspeita, a atuacdo dos agentes repressores nao era
aleatdria, pois correspondia ao imaginario da “parandica direita militar” (NAPOLITANO,
2004: 6), que ‘“aglutinava (...) o medo a desordem politica e social com a dissoluc@o dos lagos

morais e familiares, pautados por um pensamento ultraconservador” (NAPOLITANO, 2004:

4).

O imagindrio social do censor musical, portanto, € marcado por uma contradi¢io
inerente ao seu discurso, na qual a pretensa transparéncia e salvaguarda da sociedade sdo
colocadas em xeque pelo fato de seu viés ideoldégico e seus procedimentos serem produto da
légica coercitiva e do aparato repressivo estatal. Consequentemente, constatamos que 0s
reflexos da tradicdo do servi¢o, a missao tutelar do povo e a imagem de paladina da
moralidade, quando vao de encontro com certas demandas politicas do regime, s@o
responsdveis por propiciar o grande numero de discrepancias contidas nos processos
analisados, que sdo, por sua vez, tradicionalmente conferidas, principalmente pela memoria da
resisténcia cultural, a facilidade em driblar uma censura desorganizada, sem conhecimentos

especificos sobre arte e policialesca.

16 parecer do censor Wilson Camargo, 20 de mai. 1971, Brasilia. In: Processo de censura da musica “Saudades,
fica comigo”, de Eustdquio Cortes Machado. DCDO/CP/MU/CX 711.
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