CARLOS GOMES: LO SCHAVO (1870-1889)

César de Carvalho Ismael*

A problematica central deste estudo — que aqui se propde em termos de uma analise
interdisciplinar — estd focada no conturbado periodo que abrange a década de setenta e oitenta
do século XIX e no resultado do libreto da épera O Escravo de Carlos Gomes. Em sua 6pera
C. Gomes substituiu a imagem do negro pela do indio em seu enredo, entretanto, tanto a
dedicatéria da 6pera a princesa Isabel como os escritos do proprio compositor aludem ao
processo de libertacdo dos escravos. Em carta de 13 de maio de 1888, de Mildo, Carlos
Gomes diz:

O Imperador volta a terra brasileira, ndo mais ao pais da escravidao, mas sim
a terra civil pois, deve saber, as cAmaras votaram pela imediata libertagcdo de
todos os escravos do Império!! E justamente o caso de dizer, como na épera
O Escravo:

“Viva Dom Pedro!

“Viva o Brasil,

“Terra civil,

“De liberdade!'

A questdao acima evoca o objetivo desta pesquisa que € o de relacionar a obra O
Escravo de Carlos Gomes junto a produgdo artistica abolicionista e verificar qual o
significado, para este importante momento de transformacgao para o Brasil. Deve-se ter em
vista que essa discussdo ndo pode se restringir aos processos econdmicos ou ao
estabelecimento de categorias como nobreza ou burguesia, por exemplo. Essas categorias
bloqueiam o acesso a uma maior compreensdo do desenvolvimento da musica e da arte em
geral. Para ndo cair nessas armadilhas essa pesquisa se propde a iluminar o destino das
pessoas que produziam musica e outras obras de arte no interior de uma estrutura social em

transformacao (Elias, 1995: 28).

" Esta carta foi retirada do livro do pesquisador italiano Gaspare Nello Vetro que, durante 40 anos, se dedicou a
explorar a vida do nosso compositor em inimeras bibliotecas e arquivos italianos. O resultado pode ser
comprovado no livro Antonio Carlos Gomes: carteggi italiani raccolti e commentati, que contém 224
correspondéncias organizadas cronologicamente de modo a compor uma breve, mas detalhada biografia do
maestro. Pelo que pudemos apurar, a edi¢do, patrocinada pelo Itamarati, apareceu em Mildo em 1977, mas o
livro s6 foi traduzido para o portugués (por Paulo Guanaes) e publicado no Brasil em 1983. O segundo volume
do livro foi lancado em1996 com edicdo bilingue (traducdo para o portugués do maestro Luis Aguiar de Belo
Horizonte), contendo mais de 60 novas cartas italianas de Carlos Gomes. (Cf. Salles, 1996).
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O recorte temporal deste trabalho se dé entre os anos de 1870 e 1889 na medida em
que este periodo abrange o auge e a decadéncia da producao artistica de Carlos Gomes, sendo
ainda o periodo de uma crise politica que colocard fim ao regime monarquista em 1889 — um
ano apoés a abolicao da escravatura no Brasil.

Para os socidlogos André Botelho e Lilia Schwarcz, ndo é exagero afirmar que o
“pensamento social brasileiro, bem como seus principais intérpretes, vem ganhando aten¢do
crescente, desde a década de 1990, nao sé nos circulos académicos como do publico mais
geral” (Botelho e Schwarcz, 2009: 11). Para eles, isso € indicado pelos balancos realizados
sobre a producdo contemporanea da drea e pelo lugar que esta ocupa no interior das
institui¢cdes de pesquisa e ensino ou das associagdes cientificas, como a Anpocs, por exemplo.
Além do mais, autores como Oliveira Vianna, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e
Caio Prado Junior, para citar apenas alguns nomes, t€ém saido das estantes das bibliotecas dos
especialistas e entrado cada vez mais nos discursos dos politicos, nas paginas dos jornais
didrios e em matérias de televisao.

Entretanto, ao estudar o objeto proposto por esta pesquisa — a substituicio do negro
pelo indio como figura central na épera O Escravo (1888) de Carlos Gomes (Campinas, 1836
- Belém, 1896) pretende-se mais especificamente completar uma lacuna que envolve a
relacdo entre arte, politica e nacionalidade no contexto da transicio do império para a
republica. O trabalho volta-se para uma drea de concentracdo das Ciéncias Sociais que se
refere a “divulgacdo cientifica das interpretacdes do Brasil, objeto por exceléncia da area de
pesquisa” (Bastos e Botelho, 2010: 475).

A O6pera Escravo proporciona a oportunidade de relacionar o plano da cultura com
questdes de natureza socioldgica, antropoldgica, histdrica e politica. Com base nisso, pode-se
considerar a possibilidade de cotejar certos aspectos contraditérios do conteido da obra do
maestro mulato Carlos Gomes em relacdo a realidade do pafs, a partir das correspondéncias
que trocou com seus compatriotas € intelectuais® — muitos deles testemunhas e militantes dos

movimentos que levaram a aboli¢do da escravatura em 13 de maio de 1888 - como o também

*Progama de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais Da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Mestrando,
FAPERJ.

> “A dependéncia dos intelectuais ilustrados ao programa da Coroa portuguesa foi uma das caracteristicas
fundamentais da vida cultural luso-brasileira no final dos setecentos, perpetuando-se ao longo de todo o século
XIX” (NEVES, 1999: 9).
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mulato André Pinto Rebougas3 , Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Aralujo4 e Alfredo Maria
d’Escragnolle Taunay”.

A prop6sito de discutir o tempo social da obra de Carlos Gomes e suas relacdes com a
realidade brasileira, o “préprio mito do compositor é estimulante para a problematizacdo da
chamada questdo nacional, envolvendo precisamente os pressupostos de nagdo, sociedade e
cultura” (Coelho, 1996: 44). O jogo de forcas entre historia institucionalizada, feita pela
leitura tradicional e consagrada do passado, e as novas e divergentes abordagens do tempo
vivido, no sentido do uso social do passado, revela uma memodria em processo de
democratizagdo. Por isso mesmo, ao lado dos discursos apologéticos de um passado apenas
ideologizado, com seus sinais e suas mitologias, florescem linguagens que, necessariamente
ideoldgicas, questionam esse mesmo passado em nome da democratizacdo da memdria social.

Para a socidloga Elide Rugai Bastos, em concordancia com Botelho, a ideia de
pensamento social tem sido ampliada por vdrios fatores, principalmente “pelo caréter
multidisciplinar da drea de pesquisa, pois ele ndo constitui objeto cientifico de uma disciplina
em particular” (Bastos e Botelho, 2010: 476). Deste modo, os trabalhos que t€ém moldado o
pensamento social como drea de pesquisa e ensino diferenciado no conjunto das Ciéncias
Sociais estdo sendo desenvolvidos em diferentes perspectivas provindas das diversas
humanidades como a Histdria, a Teoria Literdria e a Filosofia. E, certamente, uma pesquisa

sobre a historia social das ideias no Brasil deveria partir, pelo menos, de dois pensamentos

3 André Pinto Rebougas (1833-1898), nascido em Cachoeira, Bahia, era filho de um advogado mulato autodidata
e da filha de um comerciante. “Depois de formar-se como engenheiro no Rio, foi estudar na Europa em 1861. De
volta ao Brasil, trabalhou na reforma de portos e edificacdes no litoral. De 1865 a 1866, serviu como engenheiro
na Guerra do Paraguai. (...). Na década de 1880, Reboucas engajou-se no movimento abolicionista ao lado de
amigos como Joaquim Nabuco e Taunay. Muito ligado a D. Pedro II, viu com hostilidade o0 movimento militar
que levou a Republica.” Extraido do comentdrio acerca do livto O quinto século: André Reboucas e a
construgdo do Brasil, de Maria Alice Rezende de Carvalho, que trata da relacdo do engenheiro com outros
importantes abolicionistas da época como Joaquim Nabuco e o Visconde de Taunay. Cf. Jornal do Brasil,
09/05/1998.

* Joaquim Nabuco, de origem pernambucana, projetou-se como politico, diplomata, escritor no Rio de Janeiro. O
foco de sua vida politica foi a luta contra a escraviddo, na qual se empenhou de modo persistente. Escreveu sobre
o assunto dedicando-lhe livro que é referencia nos primeiros estudos de ciéncia social no pafs — O
Abolicionismo. Cf. Francisco Iglesias, Joaquim Nabuco: Um estadista do Império. Rio de Janeiro: Topbooks,
1997.

> Filho do Bardo de Taunay, Félix Emilio Taunay, e de Gabriela de Robert d’Escragnolle, e neto do famoso
pintor Nicolau Antonio Taunay, um dos chefes da missdo Artistica francesa de 1816, Alfredo d’Escragnolle
Taunay nasceu no Rio de Janeiro em 1843, ali falecendo em 1899. Grande escritor e romancista, Taunay
escreveu importantes obras da literatura brasileira como A Retirada da Laguna, Inocéncia e O Encilhamento,
tendo sido um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras.
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propostos por E. R. Bastos (2002: p. 183-230) em seu texto sobre a Sociologia no Brasil,
como bem apontou G. M. Brandiao (2010: p. 367-368). Seriam eles, primeiramente, a
necessidade de analisar certas expressdes intelectuais no Brasil como movimentos e/ou
atividades coletivas, rastreando sua génese, evolugdo e limites. Ja a segunda orientacdo seria a
de, assumindo como hipétese a formulacdo de Ianni (1971, p. 7-35), considerar que o
exercicio da Sociologia no Brasil tornou-se uma forma de consciéncia social.

De inicio, € possivel afirmar que Carlos Gomes teve um papel fundamental no
estreitamento das relagdes culturais entre o Brasil e a Europa; no entanto, este mesmo Carlos
Gomes sacrifica a figura central, o negro, de uma obra justamente dedicada ao fim da
escravidao no pais.

Carlos Gomes — com seu patriotismo — sempre acreditou ndo estar se entregando de
corpo e alma a Europa, apesar de ter se beneficiado da mais refinada estética cultural europeia
para, como um brasileiro, constituir sua arte e encantar o pais de que tanto se orgulhava.
Contudo, sua longa estada na Europa pode té-lo impedido de apreender algumas das
contradicdes sociais do Brasil da época, passando ter tdo somente a imagem que seus
mecenas lhe passavam para ser representado em sua arte?

Para isso, este trabalho baseia-se no cotejamento de obras coetineas, ou seja, estdo
sendo investigadas as correspondéncias trocadas por Carlos Gomes ao longo de sua vida —
com o objetivo de analisar algumas de suas ideias e relacdes com alguns dos proeminentes
atores sociais da época —, bem como em esclarecedores documentos de época como jornais e
livros referentes aquele que é considerado o maior compositor das Américas do século XIX.
No inicio de nossas pesquisas nos valemos das palavras de Mério de Andrade que dizem que
a “bibliografia de Carlos Gomes ndo € das mais escassas entre os grandes artistas do Brasil. A
figura miraculosa desse campineiro que pela primeira vez fez a Europa curvar-se ante o
Brasil, agucou muitas vezes nossa extrema ilusdo patri6tica”.’

A formacdo dos acervos pesquisados sobre Carlos Gomes se encontra diretamente
relacionada a constru¢do de um mito da nacionalidade em torno de sua vida e obra. Como

observa a historiadora Regina Abreu, em A fabricacdo do imortal: memoria, historia e

% Escrito de Mério de Andrade publicado, no Diario de Sao Paulo, s/d, em uma resenha ao livro O romance de
Carlos Gomes, de Hermes Pio Vieira, publicado em 1936 pela L. G. Miranda Editora.



estratégias de consagragcdo no Brasil, a respeito dos acervos e fontes arquivisticas, no
“campo da memoria, os contornos do sujeito sdo delimitados fundamentalmente a partir das
construcdes postumas” (Abreu, 1996: 67).

Em uma carta escrita de Maggianico, de 16 de julho de 1884, para Giulio Ricordi,
Carlos Gomes oferece um pequeno, porém interessante exemplo de seu interesse sobre a
temética da escravidao no pais:

Caro Giulio

Do Brasil, pedem-me uma pec¢a popular para banda e também para canto.
Creio também ser desejo do Imperador (...).

Deve ser feita uma vinheta representando o mar visto da terra; duas jangadas
libertadoras de escravos tornadas célebres por um feito patridtico ocorrido
em 25 de marco deste mesmo ano; o dia em que foi aclamada a liberdade de
todos os escravos da Provincia do Ceara!’

Quem e por que pede uma peca popular com a tematica da abolicdo da escraviddao no
Ceara? Por que Carlos Gomes cré ser também desejo de D. Pedro II? Com quem estamos
dialogando? Quem estamos estudando neste momento de rememora¢cdo? Rememoragdo do
trajeto de um percurso que ird desembocar, em 1889, na estreia da 6pera O Escravo®, cuja
dedicatdria é uma eloquente carta de Carlos Gomes a princesa Isabel exaltando o seu feito ao
promulgar a Lei Aurea:

Na memordvel data de 13 de maio, em prol de muitos semelhantes ao
protagonista deste drama, Vossa Alteza, com animo gentil e patriético, teve
a gléria de transmudar o cativeiro em eterna alegria e liberdade.

" VETRO, Gaspare Nello. Antonio Carlos Gomes: carteggi italiani raccolti e commentati. Rio de Janeiro:
Catedra/INL, 1982.

¥ Lo Schiavo ou O Escravo é uma Gpera em quatro atos com Libreto de Rodolfo Paravicini, baseado num
entrecho de Visconde de Taunay. Ela estréia a 27 de setembro de 1889 no Teatro Imperial D. Pedro II (Teatro
Lirico) do Rio de Janeiro. O enredo tem como palco a cidade do Rio de Janeiro no ano de 1567. Ilara e Iberé,
pertencentes a tribo dos Tamoios, encontram-se escravizados na fazenda do Conde Rodrigo, pai de Américo,
jovem fidalgo apaixonado e correspondido em seus anseios por Ilara. Américo liberta Iberé do tronco onde se
achava amarrado e este, grato, jura fidelidade eterna ao seu jovem protetor. O conde, quando descobre o amor do
filho pela india, o envia para o Rio de Janeiro. Aproveitando-se da auséncia de Américo seu pai ordena a
Gianfera, capataz da fazenda, a induzir o envolvimento de Iberé com Ilara. Ao ter conhecimento da unido dos
dois indios, Américo extravasa seu 6dio e ciime. Livres do cativeiro, Ilara e Iberé vivem numa floresta em
Jacarepagud e o indio tenta conquistar o amor da esposa na esperanca de tornd-la feliz. Esta, no entanto, conta o
voto de fidelidade a Américo. Agora é Iberé quem, irado, junta-se a tribo em revolta contra os portugueses e
aprisiona Américo que é conduzido a sua presenca. Tudo se esclarece e o tamoio, para se manter fiel a palavra
empenhada ao seu benfeitor, trai sua gente libertando-o. A fuga de Américo e Ilara € percebida pelos selvagens
que clamam por vinganga. Iberé se mata oferecendo, dessa forma, sua vida em troca da dos amantes que partem
para viverem juntos.
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Assim a palavra escravo no Brasil pertence simplesmente a legenda do
passado.’

Ao observar-se a realidade daquele momento, € possivel perceber que ha uma clara
contradicdo na temadtica da 6pera de Carlos Gomes que, mesmo dedicada ao ato da princesa
Isabel a determinar a extin¢do da escravatura no pais, deixa de lado o principal personagem —
o negro — daquele importante acontecimento social: a aboli¢do. Em seu lugar, surge a figura
do indio que, no entanto, nao era o foco central tanto do movimento abolicionista como de
sua oposic¢ao.

A ideia original do enredo da dpera parte do Visconde de Taunay, mas, tanto na forma
como no conteudo, o resultado se apresenta alterado e a realidade distorcida; e ainda segundo
o proprio Taunay:

Posso, portanto agora, e sem o minimo inconveniente, salvaguardar de uma,
alids, pequena responsabilidade, o0 meu nome, a minha qualidade de homem
de letras, algum tanto versado nas cousas pdtrias, tendo em vista as
esquisitices, anacronismos e extravagantes confusdes histdricas e étnicas
infiltradas num modestissimo escor¢o de libreto, 4s pressas por mim
delinelzédo, no dia da partida de Carlos Gomes para a Europa, ao findar
1880.

Lauro Machado Coelho, baseado na obra For¢ca Indomita, de Marcus Goes, afirma
que “a trama, passada no Rio em 1801, teria como protagonista um escravo liberto, homem de
grandes qualidades morais, envolvido na luta pela emancipacdo total de seus irmaos”
(Coelho, 2002: 64). Entretanto, o libretista Rodolfo Paravicini e o editor Giulio Ricordi niao
concordaram em ter um negro como personagem central da 6pera. Com a condescendéncia de
Carlos Gomes, ficou decidido que a acdo foi recuada para o século XVII, e os negros
transformados em indios. Isso era aceitdvel para os europeus, devido a voga operistica de
exotismo, como ja havia acontecido antes com o Guarany. Estanha essa manifestacdo de
preconceito, pois anteriormente, ja4 houvera em Verdi duas personagens “de cor”: Aida, uma

princesa etiope e escrava porque prisioneira de guerra, e Otello um mouro enobrecido pelos

® Trecho de Carta de Carlos Gomes 2 princesa Isabel extraida de Lo Schiavo: Dramma Lirico in Quattro atti, de
Alfredo Taunay e Rodolfo Paravicini. Editori-Stampatori, s/d.

1% Trecho retirado do livro José Mauricio e Carlos Gomes do préprio Visconde de Taunay. Sdo Paulo:
Melhoramentos, s/d.
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servicos militares. Aqui € nossa funcao interpretar o veto por parte do editor e do libretista e a
concordancia de Carlos Gomes.

Esta pesquisa centra esforcos nas dimensdes socioldgicas, antropoldgicas, politicas,
histéricas e culturais que, de alguma forma, determinaram ou direcionaram ndo sé as
mudancas sofridas pela proposta original do Visconde de Taunay — entre as quais a mais
importante € a troca do negro pelo indio num periodo em que o movimento abolicionista
estava no seu auge —, mas, também, a vida e a obra de Carlos Gomes e suas relagcdes com o
Brasil Império. Além do mais, na época de Lo Schiavo, ao contrdrio da de Il Guarany, “o
sentido exotico da obra ndo tinha mais apelo” (Scandarolli, 2012: 164).

Acerca de uma das opinides vigentes na época, em relacdo a 6pera O Escravo, é
possivel tomar como exemplo o que escreveu seu grande amigo André Reboucas, em 21 de
novembro de 1896, para o abolicionista Joaquim Nabuco:

A 21 de novembro de 1896 escreve ao seu amigo Joaquim Nabuco:

Meu querido Nabuco

O nosso bom e prestimoso Taunay enviou-me precioso exemplar da
eloquente Homenagem a Carlos Gomes, como mais uma prova da grandeza
do corag@o de Joaquim Nabuco. (...), com a mais grata emocdo, li estas
palavras:

- “Néao pertenceria a um estranho; pertence a Alfredo d’Escragnole Taunay,
a André Reboucas, a espiritos das mesmas vibragdes que ele, a almas tiradas
do mesmo metal sonoro, a amigo intimo que lhe conheceram o coragao,
fonte de suas partituras.”

Foi sem ddvida, santa inspiragdo das Associacdes Artisticas escolherem
Joaquim Nabuco para glorificar a Carlos Gomes. A voz autorizada do
Supremo Abolicionista devia ser altamente ouvida na apoteose do Sublime
Maestro da Abolicdo. Agora, ds geracoes, vindouras serd facil formular esta
legenddria sintese: A Aboli¢do no Brasil foi feita com a eloquéncia
parlamelr}tar de Joaquim Nabuco e com a musica dramdtica de Carlos
Gomes.

Tendo em vista esta ligacdo forte com os abolicionistas, esta pesquisa aponta as
relagdes politico-culturais - envolvendo o maestro e compositor da 6pera O Guarani - que, de
certa forma, tratou de inserir, por meio de sua musica, o pais no processo civilizatério da

época. Nao é incomum esse processo propiciar um renascimento cultural e uma gama de

"' Carta pesquisada no Museu Imperial de Petrépolis que agora faz parte da colegio Carlos Gomes que se
encontra no acervo digital da mesma instituicdo cuja remissiva de notacdio é: I-DIG-09.06.1896-Reb.cd ver I-
DIG-09.06.1986-Reb.d.



novas aventuras comunitdrias; “se algumas destas beiram o absurdo ou o pernicioso, outras
sdo claramente salutares e regenerativas, sobretudo nos campos da musica, da arte e da
literatura, bem como em vérios campos de estudo.”"

As primeiras 6peras de Carlos Gomes na Itdlia aproximam-se bastante do romantismo
europeu que apreciava o exoético, o diferente, o outro. Dai o sucesso d’O Guarany que lhe
abre as portas dos melhores teatros italianos e da carreira internacional. Essa teria sido uma
Opera composta de forma visceral, um rompante do talento caracteristico do compositor. E, de
acordo com Madrio de Andrade, “O Guarani e O Escravo terdo sempre um valor simbdlico,
porque representam ideias raciais, ideias nacionais, tendéncias evolutivas de nacionalidade, e
principalmente reivindicacdes sociais” (Andrade, 1993: 117).

Algumas dessas questdes ainda seriam retomadas por Mério de Andrade, em 1939,
quando escreveu Evolucdo social da miisica brasileira. Recuperou, dessa forma, a sua
preocupacdo sobre a histéria da musica brasileira e a dimensdo social do seu processo,
marcado por uma condicdo americana que exigia, a sua compreensdo, procedimentos
especificos de leitura, mas sempre trabalhado na sua dimensdo histérica. Olhando para o
painel artistico e musical do século XIX, Mario de Andrade localiza a figura do maestro
Francisco Manuel da Silva, o criador da ()pera Imperial, do Conservatério e do Hino
Nacional Brasileiro. “E o resultado de tudo isso foi Carlos Gomes”.

Qual o sentido da obra artistica O Escravo de Carlos Gomes para um possivel projeto
de abolicao da escravatura? Seu significado, sua existéncia enquanto artista e sua busca pelo
belo procuraram tocar — através de sua musica — a sociedade brasileira da época junto ao
desenvolvimento cultural de suas diferentes esferas sociais ou ficou apenas a mercé de
representacdes € objetivos mitificadores voltados para a constru¢do do compositor como
simbolo da nag¢ao a ser erigida?

E neste contexto que se insere Carlos Gomes, considerado por muitos o grande her6i
musical do Império apds passar por uma vida conturbada na Europa, que, segundo Mério de

Andrade, sempre necessitou do “aplauso popular, que era, alids, o que justificava no Brasil a

'2 SMITH, Antony D. O nacionalismo e os historiadores. In: BALAKRISHNAN, Gopal (Org.). Um mapa da
questdo nacional. Rio de Janeiro: Contraponto, 2000, p. 201.
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protecdo imperial, e a provdvel protecdo das Camaras ao ‘fabricante de operetas’ campineiro”
(Andrade, 1993: 116).

A importancia da atuacdo de Carlos Gomes € tamanha que a aten¢do que 0 mesmo
Mirio de Andrade dedicou-lhe ficou impressa em importantes andlises estéticas da segunda
metade do século XIX. Para ele, Carlos Gomes antecipara o esforco de nacionalizacdo que
amadureceria tdo somente com a consciéncia nacionalizante do modernismo inaugurado em
1922. E ainda completa:

No6s hoje ndo podemos nos inspirar nas obras de Carlos Gomes. S6 a vida e
as intengdes dele podem nos servir de exemplo. A nossa mdusica serd
totalmente outra, e dela os tracos de Carlos Gomes tém de ser abolidos. Se
os mocos o desprezarem, afinal das contas estd sempre certo, porque as
exigéncias da atualidade brasileira ndo t€ém nada que ver com a musica de
Carlos Gomes. Mas além dessa atualidade mocga, tao feroz, existe a realidade
brasileira que transcende as necessidades historicas e passageiras das épocas.
E nessa realidade, Carlos Gomes tem uma colocagdo alta e excepcional
(Andrade, 1980: 179).

Durante muito tempo, mantiveram-se atados, no Brasil, os estudos de Historia da
Muisica e a pesquisa folcldrica. O “casamento do estudo do ‘nosso’ passado musical com as
‘nossas’ tradicdes populares norteou a concepcdo de uma ‘Histéria da Misica Brasileira’
intrinsecamente comprometida com uma ideologia nacionalista € um projeto modernista”
(Pereira, 1995: 21)."

Se, para Mario de Andrade, a vida e as intencdes de Carlos Gomes tém uma maior
importancia que sua obra, entdo € possivel que surjam novos facetas de sua importancia a
partir de um estudo das relagdes sociais do compositor a partir da épera Lo Schiavo com
importantes integrantes do movimento abolicionista.

De fins da década de 1870 até 1884, a mobilizacdo abolicionista foi especialmente
cultural, “tomando a forma de conferéncias pacificas de persuasdo da opinido publica, o

tempo das flores” (Alonso, 2010: 7). Em seguida, a mobilizacdo redundou numa absorcao

13 J4 na virada do século XIX para o XX, diversos intelectuais, dentre os quais o autor destaca Sylvio Romero
(1851-1914), empreenderam uma viagem rumo a ‘“realidade brasileira”, “em busca de dados psicoldgicos
generalizdveis, sobre os quais se elaborassem féormulas explicativas do Brasil, sintetizadas na afirmac¢do de um
‘carater nacional brasileiro’”. Epoca em que as teorias raciais e as correntes evolucionistas em voga na Europa se
expandiam para o mundo, tais ideias procuraram solucionar, no plano intelectual, a problematica integracao do
negro e do imigrante na sociedade brasileira. Nessa linha, e num viés simultaneamente “‘cientifico’ e ‘nacional’,
acabaram formulando uma nocdo de identidade nacional, que procurava indicar o lugar do Brasil junto as

‘nacdes civilizadas’, ‘brancas’ e ‘modernas’ da Europa” (Ib.: 21-22).
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parcial de sua pauta pelo sistema politico. e no periodo de 1884-5, recebeu apoio do liberal
Manuel de Souza Dantas, inclusive aumentando as chances dos ativistas se elegerem a cargos
publicos. Entretanto, as oportunidades politicas viraram e a repressdo se abateu sobre o
movimento até inicios de 1888 e os abolicionistas entdo intensificaram atividades
clandestinas.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, a complexa sociedade em
gestacdo era politica, social e culturalmente singular dentro de um projeto de Estado e de
nacdo promovido pelas elites que, de certa forma, buscavam acompanhar o processo que
ocorria ja ha algum tempo no Ocidente — a formacdo dos Estados nacionais — no qual a ideia
de nagdo descolava-se da de um Estado mondrquico ou imperial. E interessante observarmos
esta época, no Brasil — no qual desponta um Carlos Gomes e seu cardter brasileiro de ar
selvagem — através da otica da heterogeneidade da excludente sociedade da época, ou seja, “a
sociedade se estratificava, tendo em seu dpice o estamento senhorial: os grandes proprietarios
de terras e escravos, cidaddos plenos do Império.” Este estamento retinha o monopdlio de
direitos especiais e recursos inatingiveis € mesmo impensaveis para os grupos inferiores na
hierarquia. “Num segundo plano, ficavam os pequenos proprietdarios, o funcionalismo
publico, os comerciantes, toda a sorte de letrados™ (Alonso, 2002: 59-60). E na base estavam
os homens livres pobres. Com os escravos, o Império manteve uma relagdo ambigua, ou seja,
“ndo lhes conferiu estatuto de cidaddos, mas nao formalizou sua situagdo de mercadoria. Nao
produziu um cédigo civil para ndo ter um cédigo negreiro” (Alonso, 2002: 60)

Além do mais, também é necessario pensar este periodo apontando para o fato de que
em relacdo ao pensamento imigrantista do século XIX a escraviddo ndo é compreendida como
um regime imoral ou ilegitimo, “mas simplesmente adjetivada por seu cardter arcaizante, um
modelo econdmico retrégrado e impeditivo de imigracdo porque produz uma imagem
negativa do pais na Europa” (Seyferth, 2002: 120).

Se observarmos, por exemplo, o discurso dos estrangeiros interessados na
colonizagdo, notaremos que ele representa pari passu as ideias “mais notdveis do
imigrantismo brasileiro que, junto com a escraviddo, desqualificam a populacdo negra e
mestica do pais, na adjetivacdo estigmatizante do trabalho escravo” (Seyferth, 2002: 123).

Porém havia pensamentos conflitantes sobre raca e nacionalidade, muitas vezes



11

contraditérios, como aponta G. Seyferth, que esclarece como é possivel perceber na época
certa diversidade na preferéncia por uma ou outra nacionalidade europeia e eventuais
referencias a populacdo indigena e as possibilidades de civilizacdo do povo liberto —
principalmente quando o tema € a emancipacdo dos escravos —, “atenuando-se a
irredutibilidade da inferiorizacdo dos trabalhadores nacionais a partir da estigmatizacdo
absoluta das correntes imigratdrias indesejdveis” (Seyferth, 2002: 123).

Ha4 de fato varias referéncias nos textos de Nabuco que podem ser lidas dessa forma,
entretanto € preciso lembrar que alusdes semelhantes aparecem em textos de outras liderangas
abolicionistas. Para n6s, Nabuco tinha, como muitos progressistas do seu tempo, uma visao
hierarquica da sociedade, ele ndo propugnava a igualdade - era um liberal, ndo um socialista -,
mas ele jamais defendeu a perpetuacdo de uma hierarquia social baseada na cor ou em etnias.
E necessdrio considerar o contexto politico e semantico no qual as ideias e as palavras como
“raca”, por exemplo, se gestaram, caso contrdrio podemos sempre ser levados a criticas
anacronicas. Ele, como muitos outros no século XIX brasileiro, assimilou a politica cientifica
do seu tempo, um conjunto de autores e nog¢des que forneciam uma visdo um tanto
socioldgica da politica. (Cf. Alonso, 2012: 87).

O Brasil, como pais independente, nascia como pétria escravista onde esta era uma
segunda natureza, compondo ndo apenas a economia, mas toda a vida social, distribuindo
suas “sombras” na politica, nos costumes, na moral e configurando um estilo de vida. Esse
emaranhado tornou dificil sua tematizacdo. O sistema politico a reconhecia como problema,
mas evitava enfrenta-la, sob o efeito de “‘perturbar a ordem’” (Alonso, 2010: 3).

Por colocar em xeque as andlises que afirmam as linhagens tedricas de longa duracdo
e “aquelas que veem a adocdo do pensamento liberal no Brasil do século XIX como uma
estratégia de obtencdo de solugdes politicas reaciondrias, sem perceber que as ideias
conservadoras tiveram efeitos progressistas” (Bastos e Botelho, 2010: 486). E este trabalho
dialoga com a obra Ideias em Movimento: a geracdo 1870 na crise do Brasil-Império, de
Angela Alonso — trabalho fundamental para se entender a sociedade da época e a crise
politica pela qual passava naquele momento. Aqui estd em questdo, evidentemente, uma
polémica em aberto, referida ndo apenas a ado¢ao das ideias da Europa naquele passado, mas

as possibilidades de aplicacao de formulacdes tedricas provenientes de fora do pais.
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Retomando a discussdo acerca do livro de A. Alonso, para E. R. Bastos e A. Botelho
ele opera em dois movimentos, ou seja, de um lado, “inscreve ideias no quadro geral das
transformagdes sociais do periodo, buscando identificd-las com a mobilizacio dos grupos
politicos que formulam medidas reformistas” (Bastos e Botelho, 2010: 486). E de outro, como
resultante do seu “ponto de partida metodolégico, enfoca esse pensamento sem uma ligacdo
com as linhagens as quais costuma ser vinculado — liberalismo ou conservadorismo” (Bastos
e Botelho, 2010: 486). Concluindo que as ideias podem, de acordo com seu emprego e
independente de qualificagdes simplistas, ter efeitos progressistas ou reaciondrios.

Vejamos um exemplo de a¢do percebida no contencioso repertério do movimento
abolicionista brasileiro: as manifestacdes publicas e, mais especificamente, as manifestacoes
artisticas, as quais, a encenacdo de pecas de teatro; exposi¢Oes; missa; tedeum; bailes e
charges. O fato dos eventos acontecerem em teatros impactou a maneira pela qual a
propaganda abolicionista foi feita. “O repertério simbdlico e a estrutura dos espetaculos
teatrais funcionaram como a linguagem pela qual o abolicionismo brasileiro difundiria sua
mensagem politica. O titulo ‘conferéncia-concerto’ era pra valer” (Alonso, 2010: 16).

Para A. Alonso, houve uma volumosa mobilizacdo popular em favor da aboli¢ao da
escravidao no Brasil, embora apenas nos anos 1880 um protesto abolicionista nacional tenha
se configurado, sendo uma mobilizacdo tardia e curta, em compara¢ao com os casos inglés e
norte-americano. Vale trazer a distingdo de Drescher dos dois modelos de abolicionismo,
citada por Alonso: “um elitista, que tomou a Europa Continental, e outro mobilizador, os
casos inglés e norte-americano, e localizou o Brasil no meio do caminho” (Alonso, 2010: 1).

A partir do que ela infere, ou seja, sua argumentacdo de que a mobilizacdo
antiescravista no Brasil foi maior e mais potente do que usualmente se supde, configurando,
assim, “um movimento social, no sentido de uma rede nacional de ativistas, organizacdes e
manifestacoes publicas (Diani, 2003) mais préxima do padrio anglo-americano do que a
variante ‘continental’” (Apud Alonso, 2010: 1-2), é possivel apontar que o movimento
brasileiro modelou-se no interior de uma rede global de ativismo abolicionista. Atrasados, “os
ativistas brasileiros contaram com um repertério contencioso (Tilly, 2008) no qual se mirar,
um conjunto de taticas de protesto e de argumentos que movimentos anteriores similares

tinham ja inventado, especialmente o britanico e o norte-americano.” (Apud Alonso, 2010: 2).
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Mas, muitos recursos desse repertério ndo podiam ser simplesmente transpostos de um
contexto a outro, ou seja, deveriam passar por processos de adaptacio e reinvengdo para se
adaptar a uma tradicdo local distinta. E importante atentar para o fato de que os movimentos
abolicionistas britdnicos e norte-americanos se constituiram no interior de tradicoes
protestantes locais, “tanto em termos de legitimacdo (Davis, 1966; 1984) quanto de
organizacdo (Stomatov, 2010), o brasileiro surgiu num pais no qual o catolicismo era a
religido de Estado, o que enganchou a Igreja nas engrenagens escravistas” (Apud Alonso,
2010: 2). Essa diferenca empurrou os abolicionistas brasileiros para a propaganda secular.
Assim, ao incorporar a férmula anglo-americana de mobilizacdo popular, os brasileiros a
adaptaram e inventaram novas formas que fossem, mais compativeis com tradicao politica
local e com as oportunidades politicas que experimentaram. Além disso, o abolicionismo
brasileiro bebeu na tradicio romdntica'® local, que elevara o indio a simbolo da
nacionalidade. Isso se expressa no uso recorrente da 6pera O Guarani, de Carlos Gomes, o
maestro abolicionista. Quanto a isso podemos inferir da correspondéncia de Mario de
Andrade que, mesmo ao depreciar C. Gomes, 0 maestro seria um autor de “operetas” popular
o suficiente para garantir subsidios governamentais segundo o critério da popularidade

considerada para o recebimento desses subsidios.

'*“O que é romantismo? Enigma aparentemente indecifravel, o fato romantico parece desafiar a andlise, nio s6
porque sua diversidade superabundante resiste as tentativas de reducdo a um denominador comum, mas também
e sobretudo por seu cardter contraditério, sua natureza de coincidentia oppositorum: simultinea (ou
alternadamente) revoluciondrio e contra-revoluciondrio, individualista € comunitdrio, cosmopolita e nacionalista,
realista e fantdstico, retrégrado e utopista, revoltado e melancélico, democritico e aristocritico, ativista e
contemplativo, republicano e monarquista, vermelho e branco, mistico e sensual”. In: Lowy, Michael; Sayre,
Robert. Revolta e melancolia: o romantismo na contramdo da modernidade. Petrépolis: Vozes, 1995, p. 9.
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