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Vocé é o que passa e deixa seu rastro
o lugar imantado do fato de que nele vocé tenha estado

Ana Martins Marques

Profundas transformacdes sociais e culturais na segunda metade do século XX afetaram as
formas de pensar, preservar e difundir o patrimdnio, provocando o alargamento dessa nocao e
a redefinicdo de seu sentido social. A musica popular, fendmeno cultural profundamente
associado as transformacdes sociais e hibrida¢des culturais que configuraram as cidades no
contexto da modernidade, foi também objeto desse alargamento, deixando de ser percebida
apenas como produto da liquefagdo operada no mercado, expressdo impura e indigna de
reconhecimento como arte ou tradicao. Do mesmo modo que foi do fundo de quintal para o
Municipal, foi das espeluncas aos museus.

Venho conduzindo uma investigacio' sobre o Museu Clube da Esquina (MCE)?, museu
digital dedicado a preservar e divulgar a producdo artistica e as memdrias associadas aos
musicos a que seu nome remete. Sua sede fisica serd instalada num antigo prédio integrado ao
Circuito Cultural Pragca da Liberdade, em Belo Horizonte>. O museu também articula
simbolicamente num “roteiro”, através de placas e textos4, certos espacos da cidade, como o
Edificio Maletta, o Edificio Levy e a propria esquina freqiientada pelos membros no bairro

Santa. Teresa. Processo parecido ocorre na cidade natal dos Beatles, Liverpool, em pontos

* Prof. do Curso de Museologia (UFMG). Doutor em Histéria (UFMG). Apoio PRPq/UFMG e FAPEMIG.

1 O projeto em andamento Museu Clube da Esquina: do sonho a cidade, é apoiado pelo Programa Institucional
de Auxilio a Pesquisa de Doutores Recém-Contratados da PRPq — Universidade Federal de Minas Gerais, e
recebe Auxilio Financeiro e Bolsa de Iniciacdo Cientifica da FAPEMIG, pelos quais agradeco.

? Endereco eletronico: <http://www.museuclubedaesquina.org.br/>

3 O projeto do museu envolve a Associagdo dos Amigos do Museu do Clube da Esquina (AAMUCE), o Governo
de Minas Gerais e a UFMG. <https://www.ufmg.br/boletim/bol1813/4.shtml> Ao colega Prof. Mauro Rodrigues,
da Escola de Misica da UFMG, responsdvel na Universidade por coordenar o projeto, agradeco pelo acesso a
cdpia do projeto arquitetdnico, desenvolvido por Mariza Machado Coelho e Fernando Maculan.

4 Ver MUSEU CLUBE DA ESQUINA. Guia de Belo Horizonte: roteiro Clube da Esquina. Belo Horizonte:
Associa¢do dos Amigos do Museu Clube da Esquina, 2006; MUSEU Clube da Esquina comeca a se alastrar por
BH. (0) tempo, 03/12/2005, reproduzido em
<http://www.orkut.com/Main#CommMsgs?tid=2434551103774763913&cmm=6001100&hl=pt-BR>, acessado
em 29 de setembro de 2012.
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como Penny Lane, Strawberry Field ou o bar Cavern Club. Uma andlise comparativa
apresentou-se como possibilidade valiosa para a pesquisa. Considerando que esses lugares
constituem patrimonio urbano e sdo apropriados de diversas maneiras, proponho aqui
investigd-los através de relatos de citadinos ou turistas, procurando compreender como
participam da construcdo simbodlica dos lugares e de que modo interagem com a narrativa
oficial. Tomo como premissa que “Cada ato de reconhecimento altera as sobrevivéncias do
passado (...) A interacdo com um patrimdnio continuamente altera sua natureza e contexto,
seja por escolha ou por acaso” (LOWENTHAL, 1985, p.263). Como nota este autor, essas
mudancas podem ser perturbadoras. Se ha necessidade de perceber o passado como “‘estavel”
para legitimar uma tradic@o e confirmar identidades, como lidar com um passado que € fluido
e alteravel? Reconhecer que se formam narrativas diversas sobre os lugares tem, portanto,
implicagdes diretas sobre a politica de patrimOnio, uma vez que esta precisa dar conta disso ao
invés de varrer as dissonancias para debaixo do tapete. Nao se pode esquecer que os museus,
as préticas e as politicas de patrimonio sdo afetados por fluxos que conformam o espaco e o
tempo, como a conversdo da cultura em mercadoria, a espetacularizagdo da memoria e as
requalificacOes urbanas. Nestas confluéncias pretendo refletir sobre as relagdes entre cangdo

popular, cidade e patrimonio

A misica popular e os sentidos dos lugares

Os estudos sobre cidades caracterizam-se como drea de confluéncia (ndo necessariamente
harmonica) entre disciplinas, o que fica evidente no uso de marcos tedricos e estratégias
metodoldgicas que partem da sociologia, geografia, histéria, antropologia e comunicagao,
entre outras. Na contemporaneidade, as discussdes que envolvem o tema da globalizacao
encontram na cidade um de seus principais nés, especialmente na medida em que vem sendo
reconhecida a importancia do local e da territorializagdo de préticas sociais, inclusive na
formulacdo de formas de pertencimento, que, simultaneamente, encontram-se entrelacadas
aos consumos transnacionais de bens simbdlicos industrializados. Assim, as analises sobre o
espaco urbano tém conceituado as cidades como objetos complexos, e, a0 mesmo tempo,
l16cus privilegiado para compreender a articulagdo das culturas e a negociacao de identidades

individuais e coletivas. Como diz Mariza VELOSO,



(...) o espaco urbano abriga fluxos de informacfio, de mercadorias e formas
diferenciadas de sociabilidade, extremamente complexos, o que demarca a

existéncia de multiplas territorialidades. (VELOSO, 2003, p.110-111)

A diversidade ndo exclui as possibilidades de comunicagdo entre os grupos sociais nem
elimina a ocorréncia, ainda que conjuntural, da “convergéncia de sentido” que participa da
constru¢do do espaco publico (VELOSO, 2003, p.111). A contribuicdo de José Guilherme
MAGNANI, pelo viés da antropologia urbana, ao propor um ajuste de foco para perceber “de
perto e de dentro” a vida nas metropoles contemporaneas, atenta para a emergéncia de “(...)
novos padrdes de troca e de espacos para a sociabilidade e para os rituais da vida publica.”
(MAGNANTI, 2002, p.26). Assim, ndo se trata do espago urbano em sua dimensao puramente
material, mas sim da experiéncia do espago, que implica em demarcacdes que emergem dos
sentidos depositados por grupos sociais € seus rituais que converte “(...) ruas, pragas e
monumentos transformam-se em suportes fisicos de significacdes compartilhadas”
(ARANTES, 1994, p. 192).

Adoto aqui a categoria “lugar”, considerado como espaco que ganha singularidade a partir das
formas de sua apropriacao pelos citadinos, portanto de relacdes e préticas de natureza coletiva
que o tornam referéncia para os individuos (CARLOS, 1996: 68-69). Como a prépria cidade,
essas relacdes e praticas sdo mutdveis no tempo e no espaco. No contexto da experiéncia
atual, marcada por rupturas, fragmentacdes e incertezas, houve tentativas de atribuir aos
lugares uma estabilidade que garantiria a preservacao do patrimdnio de uma dada e definida
comunidade. Justamente por isso Doreen MASSEY faz uma critica do que chama de “nocao
reaciondria do lugar”, entendendo-o ndo como uma fronteira definida para o local, mas como
“encontro” construido a partir de uma “constelacao particular de relagdes sociais” que articula
local e global (MASSEY, 2000, p.178). Longe de esgotar uma discussdo que ji mereceu
atencdo de autores da estatura intelectual de Milton Santos, Michel De Certeau ou David
Harvey, cabe aqui destacar que entendo “lugar” como resultado de interagdes em processo,
que ndo opde interior e exterior, dentro e fora, e que comporta vdrias identidades, plurais,
concorrentes € cambidveis.

A musica popular desempenha um papel-chave desde que emergiu como forma cultural
singular que vem sendo empregada para dar sentido a vida na urbe. Essa tem sido a marca dos

estudos sobre as relacdes entre musica popular, identidade e lugar, sob influéncia de 4reas de
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pesquisa diversas, como a etnomusicologia, a sociologia da cultura e a geografia cultural.
Cumpre lembrar que a musica popular, em sua trajetéria social-histdrica, estd intimamente
relacionada as transformacoes proprias da modernidade, como a urbanizacdo, a presenca das

massas na cidade e a introdu¢ao dos meios massivos de comunicacao:

Na entrada do século XX, os sujeitos que faziam musica popular experimentavam
os dilemas da modernidade de perto, na medida em que sua prépria linguagem
musical era uma expressdo inequivoca das suas contradicdes (GARCIA, 2011, p.

111)

Sendo um construto que se desloca entre o transitdrio e o permanente, participa da formulacao
de identidades urbanas e integra sociabilidades que informam sobre as diversas culturas que
conformam os lugares urbanos, em especial através da forma de cancdo, torna-se objeto
privilegiado para pensar a reprodugdo ou a reinvengdo dos lacos sociais nos universos densos,
abertos e heterogéneos das sociedades contemporineas. Numa boa sintese, “the social
relations embedded within music production and consumption contribute to the production of
particular places.” (KRUSE II, 2003, p.155).

Nesta perspectiva, se tomamos o popular-urbano como “lugar de mesticagens e
reapropriacdes” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 149), podemos considerar que a musica
popular “(...) oferece os meios pelos quais as hierarquias de lugar sdo negociadas e
transformadas™ (STOKES, 1996, p. 4). Se a cangdo pode informar um “sentido de lugar”
para individuos e comunidades (STOKES, 1996, p. 3), pode representar, simultaneamente,
um “lugar de sentido”, configurando-se como ponto nodal em que disputas simbdlicas sdo
travadas, forcas sociais sdo mobilizadas e interlocu¢des possiveis sdo construidas. Desse
modo, para pensar a seguir as narrativas plurais sobre patrimonio urbano relacionado a musica

popular, tomo como premissa que...

E possivel reconhecer tracos fisicos e afetivos do passado musical dentro do
presente material, e perceber o ambiente material como um palimpsesto que oferece
camadas cronoldgicas de significado musical, uma sobreposta sobre outra, com as
novas camadas coexistindo, mais que se contrapondo, com as anteriores. Esta

sedimentacdo musical dispara emocdes e fornece uma fonte para memdrias

> Todas as traducdes do inglés sdo minhas.



coletivas e um arcabougo de simbolos que permite a grupos locais dialogar e reter

uma nogdo de histéria e identidade coletiva. (COHEN, 2007, p.10)

Narrativas plurais em Belo Horizonte e Liverpool

Os lugares dos quais vou tratar em seguida ja foram objeto de pesquisas e artigos feitos por
mim em outras ocasides. Nao sdo escolhas casuais, pois € impossivel compreender o Clube da
Esquina sem investigar a fundo sua relacio com o espaco da cidade, bem como um cliché

discutir...

z

(...) como a musica constréi ou € usada para representar um lugar, sendo um
exemplo disso a forma como os Beatles atribuiram sentido a lugares e significados
musicais associados através de cangdes como Penny Lane ou Strawberry Fields
Forever, as quais, por sua vez, t€m impacto em como as pessoas compreendem

estes lugares (NEGUS, 1996: 185)

O viés que adoto aqui, porém, € inédito, e se diferencia basicamente por duas razoes.
Primeiro, pela énfase dada na problematica do patrimdnio, que até entdo nao havia sido alvo
de reflexdo detida. Segundo, porque desloca o foco, antes muito concentrado nos musicos
populares, para o publico, composto basicamente por residentes e visitantes das cidades
abordadas. Farei poucas consideragdes concentradas nas cangdes ou nos seus compositores,
remetendo o leitor que porventura se interessar a trabalhos que se dedicam a este fim
(GARCIA, 2011; GARCIA, 2012). Essa mudanga de foco provocou a adogdo de diferentes
estratégias para a pesquisa empirica, em que combinei fontes visuais e relatos escritos,
reunidas através de um trabalho de campo realizado em Belo Horizonte e outro navegando via
internet por sitios eletronicos e redes sociais relacionados aos lugares abordados. Inspirado
por postagens de amigos musicos residentes em Belo Horizonte que haviam se deslocado para

Liverpool para tocar no International Beatle Week Festival®, criei uma pagina no Facebook’

® Evento organizado anualmente pela Cavern City Tour, principal operadora de turismo de Liverpool. Até a
década de 1990 um evento de pequenas proporcdes, atrai atualmente grande publico de todo o mundo, inclusive
bandas “tributo” de mais de 20 paises, segundo <http://www.cavernclub.org/beatles-festival-2012/item/2012-
beatles-festival> , acessado em 11/09/2012. Agradeco especialmente a contribuicdo e as fotos disponibilizadas
na rede via Facebook por Vladimir Magalhaes, da banda Hocus Pocus, e Mauricio Ribeiro.

7 <https://www.facebook.com/Experimental PatrimonioUrbeMusPopular> , criada em 31/08/2012. Seu contetido
¢ publico, mas para fazer comentdrios ou receber postagens € preciso ter cadastro no Facebook.

5



denominada Pesquisa experimental: patriménio urbano e misica popular®, utilizando-a
como ferramenta de pesquisa. A pdgina funciona simultaneamente como arquivo digital,
férum de discussdo, meio de contato e didrio eletronico, e boa parte do que serd exposto a
seguir € resultado parcial da andlise do material que 14 se encontra.

Porém comeco de um relato de pesquisa de campo do norte-americano Robert KRUSE II que

combina uma pitada de geografia cultural e ironia liverpudliana:

Porque vocé quer ir a Penny Lane?' meu anfitrido perguntou durante uma conversa
na cozinha na manha seguinte no café-da-manha (...) 'Nao h4 nada 14". A vida
inteira um residente de Liverpool, ele brincou que Paul McCartney havia, ao
referir-se ao abrigo de 6nibus no meio da rotatéria (...) essencialmente imortalizado

um banheiro publico (KRUSE II, 2005, p.100).

A ironia do morador coloca de imediato a diferenca entre a sua percep¢do e a do
pesquisador/turista, € ao mesmo tempo nos lembra que hd significados vernaculares,
corriqueiros nos lugares, que pertencem a biografia de outros citadinos que nao os musicos
populares que compuseram cancdes sobre eles. Isso também é vélido no caso do Clube da
Esquina, ainda que nesse caso sejam os proprios membros do grupo os primeiros a salientar
esse aspecto comum, seja na narrativa do livro de Mércio Borges ““(...) um pedaco de calgcada
e um simples meio-fio, onde os adolescentes da rua (...) costumavam vadiar, tocar violdo,
ficar de bobeira (...)” (BORGES, 1996, p. 167), em vdrios depoimentos de L6 Borges ou no
texto da prépria placa indicativa colocada 14 pelo MCE, que menciona os frequentadores do
lugar que nao eram musicos e narra a origem mais do que prosaica da expressao 'Clube da
Esquina', cunhada pela mae dos musicos para designar o local de modo até pejorativo. A
diferencga entre o olhar estrangeiro do visitante € o do morador também transparece noutro
trecho do livro de Marcio Borges, em que relata a vinda a Belo Horizonte de Lyle Mays,
tecladista da banda do jazzista norte-americano Pat Matheny, na companhia do saxofonista

Nivaldo Ornelas para conhecer um simples pedaco de meio-fio:

% Ap6s ofertar uma disciplina optativa baseada nas pesquisas motivadas pela pagina, ela acabou se desdobrando
em um novo projeto de pesquisa intitulado Patriménio urbano e miisica popular:os sentidos dos lugares, que a
partir de agosto de 2013 contard com 2 bolsistas de iniciacdo cientifica gracas a apoio da PRPq-UFMG e do
CNPq.
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(...) entraram num tdxi e mandaram tocar para Santa Tereza, rua Divinépolis
esquina com rua Paraisépolis. Pararam um minuto. Lyle nem desceu do carro.
Observou bem: um cruzamento, duas ruas, quatro angulos, quatro casas residenciais
absolutamente comuns e sem graca — e mais nada. My God! — exclamou.

(BORGES, 1996, p.351)

Neste sentido aproximo minha proposi¢do da “metdfora da esquina” da sugestdao de COHEN

de pensar o espago urbano como palimpsesto, pois

(...) a esquina surge para nds como um espago que vai sendo recoberto por diversas
significagdes: lugar de brincadeiras na infancia, ponto de encontro na juventude,
referéncia de objetivos compartilhados, local de passagem para carros e passantes
apressados que se torna a referéncia lidica de sujeitos criativos que rompem seu
aspecto provinciano com sua intencdo universalista. A esquina marca a cidade com
um ponto de interrogacdo. Assinala as suas outras possibilidades, interrompe, ainda
que por um pequeno instante, o fluxo de carros e pessoas, a trajetdria inquestiondvel
do passante. Nela faz-se possivel a subversdo de um certo planejamento urbano, que
quer lhe imputar apenas o papel de conformar a circulacdo de gente e veiculos.

(GARCIA, 2012, p.44)

Percebo que se formam narrativas concorrentes que revelam a tensdo entre o ordindrio e o
extraordindrio, entre o estranho e o familiar. Ela também aparece em vérios relatos que
recolhi que procuram desfazer o desconhecimento sobre os lugares. Neste caso, independente
do autor ser ou nao um morador, € preciso que tenha algum conhecimento da histéria dos
musicos e dos lugares sobre os quais pretende esclarecer outras pessoas. Na postagem “Uma
esquina, um clube” do blog Bala Perdida , o autor entrelaca fotos do lugar (inclusive detalhe
das placas indicativas) e as seguintes linhas “Preste bem aten¢@o nesta esquina. Parece uma
esquina comum em um bairro de classe média baixa, em qualquer capital brasileira. Mas nao
€. Talvez, essa seja a esquina mais famosa da nossa musica popular (...)”". Um dos usudrios
que compartilhou no dia 13/09/12 uma das fotos que fiz da mesma esquina no trabalho de
campo, escreveu assim: “pra quem sempre achou que fosse um clube...”. Ou o comentario do
video de Milton Nascimento executando a can¢do Clube da Esquina assinado por jokabbhz:
"mais uma perola da Musica Mineira: Para quem nao conhece Clube da Esquina ndo era nem

um bar ou outra coisa, era sim uma Esquina como outra qualquer. (...)". De forma andloga,
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Bill Holmes, de Washington DC, comentando a foto do portdao de Strawberry Field que
postou no Flickr, diz que “é um lugar real em Liverpool, mas ndo hd morangos por 187 Os
comentdrios relativos a fotos em Penny Lane também se ocupam muito em confirmar a
concretude dos elementos narrados na cangdo, como a rotatdria ou a barbearia'’. Essa leitura
do publico de alguma forma parece querer compensar a complexidade das significa¢des
sobrepostas por seus compositores (GARCIA, 2011).

Os comentdrios mais extensos associados a fotografias, em blogs, grupos virtuais
especializados ou pdginas dedicadas de fas, mostram uma forma de apropriacdo em que a
narrativa das experiéncias pessoais (das viagens aos lugares, das recordacdes associadas a
passagem por eles ou a escuta das cangdes) combina-se ao conhecimento sobre a histéria do
lugar para traduzir uma forma especifica de pertencimento. Por exemplo, quando postei um
link de uma foto do Edificio Levy na pagina de um grupo de admiradores do Clube da
Esquina'', uma das participantes comentou em 24/09/2012, demonstrando saber que era o
“Edificio Levy, no centro de BHz, na Av. Amazonas, onde Bituca [apelido de Milton
Nascimento] e Lo Borges se encontraram pela 1* vez, (...)” e que “(...) A um quarteirdo dali,
na Rua Tupis, no Edificio Cesario Alvim, moravam, Toninho Horta e Beto Guedes! BHz era
mesmo uma aldeia, e o Universo conspirou a favor da reunidao desses caras do Clube da
Esquina!”.

Em outro contexto, comentando um texto postado em 2006'%, em comemoracao aos 35 anos

da gravacdo do dlbum Clube da Esquina, Vanyze, escreveu de Salvador, na Bahia:

Um dia vou acabar indo a BH para conhecer o bairro de Santa Teeza[sic] e a
célebre esquina. Na adolescéncia, eu e meus amigos também tivemos a nossa

esquina em Boa Nova, no sudoeste baiano. A identificacio € total. [grifos meus]

Chamo a atengdo para o fato de que o autor deixa saber que ainda ndo esteve fisicamente no
lugar, mas com ele se identifica de forma intensa. O material relacionado aos Beatles também

evidencia essa caracteristica trans-local:

? <http://www.flickr.com/photos/flaneur/3770282963/> acessado em 26/09/2012.

' Os relatos que encontro indicam que por um certo periodo a prefeitura de Liverpool desistiu de substituir as
placas indicativas de logradouro que eram retiradas como souvenirs constantemente em Penny Lane, optando por
pintar o nome do logradouro no muro. Atualmente ha placas fixas ao solo.

"' Agradeco a contribuicio dos diversos participantes da pagina Blog do Clube da Esquina.

' ROSA, Sérgio. <http://www.overmundo.com.br/overblog/clube-da-esquina-35-anos-depois>, acessado em
29/09/2012.
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those who invest in popular music as an aspect of cultural heritage are equally apt
to articulate this in trans-local, generationally based terms. They view popular
music as something that bonds and shapes individuals through specific instances of
cultural memory tied to their collective associations with particular music scenes
and associated cultural groups as these manifest themselves at a global level

(BENNETT, 2009, p.477)

O exemplo perfeito aqui € o Wall of Fame (muro da fama) do Cavern Club. Nessa parede
estdo gravados em baixo relevo nos tijolos os nomes de todos os musicos — dos notdrios aos
andnimos - que tocaram no bar, seja na sua antiga sede ou na reconstruida'®. O Cavern guarda
um significado local associado a cena musical de Liverpool, a0 mesmo tempo que aciona uma
dimensao global pelo que representa para os fas dos Beatles ao redor do mundo.

Se cangdes resignificaram os lugares, inclusivem em sua dimensdo global, o desejo de
deslocar-se em dire¢do aos lugares expressa a vontade de apropriar-se dele e deixar marcada
ou registrada sua passagem por eles. Autores como KRUSE II e ALDERMAN empregam
inclusive o termo “peregrina¢ao”, quando querem diferenciar o deslocamento de admiradores
e a visitacdo turistica corriqueira. Uma forma bastante recorrente de fazé-lo € através de
fotografias, capturando o instante da presenca em um suporte documental que pode ser
acessado posteriormente. A possibilidade de fazer fotos digitais através de cameras e celulares
permitiu a literal inundacdo da internet com esse tipo de registro. Durante a pesquisa, as
imagens digitais permitiram visualizar outra forma de apropriacdo que despertou muitas
questdes: os grafites ou inscri¢des, visiveis em muros, placas, e até mesmo no portdo de metal
em Strawberry Field. KRUSE 1I se interroga se essas intervengdes seriam a expressdo do
desejo de fazer parte de uma histéria em particular, de dar visibilidade ao espago social de um
determinado grupo ou de simplesmente marcar uma presenga no lugar. Estudando o caso do

muro na antiga mansao de Elvis Presley, ALDERMAN considera que:

"> Em agosto de 2012 o guitarrista Andreas Kisser tornou-se o primeiro brasileiro a figurar no Wall of Fame,
como pude ver em primeira mao através de foto compartilhada por Mauricio Ribeiro. Entre os blogs pesquisados
a respeito da histéria do Cavern Club, ver http://obaudoedu.blogspot.com.br/2011/08/cavern-club-o-pub-mais-
famoso-do.html, acessado em 13/09/2012 e http://www.sixtiescity.com/Cavern/cavern7.htm acessado em
28/09/2012. Pela quantidade de fotos compartilhadas via internet, ¢ um dos lugares associados aos Beatles mais
visitados.
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“As escritas nas paredes de Graceland representam modos vernaculares e diversos
de santificar o cantor. Enfocando o processo de inscri¢@o, o estudo enfatiza a ideia
dos visitantes como autores ou criadores da memoria e da religiosidade sobre Elvis
(...) s3o também um lugar para alguns visitantes conduzirem um didlogo sébrio
sobre o derradeiro significado da vida e da imagem do cantor” (ALDERMAN,
2002, p.28; p.31)

O exame que venho fazendo das escrituras mostra que essas formas de apropriacdo convivem,
mas com predominincia da marcacdo de presenca, através da grafia do nome, da data e
eventualmente do local de procedéncia no caso dos viajantes. Mas também ha sinais graficos
como coragdes ou o sinal de “paz e amor”, trechos de letras ou titulos de cancdes dos Beatles,
corroborando a sugestdo de ALDERMAN e colocando-se a parte e eventualmente em
contraponto a formacdo de um discurso oficial relacionado a exploracdo econdmica/turistica
que descarta a controvérsia e a tensdo em torno de um determinado objeto ou lugar. Nesse
ponto ha muitas diferencas entre os lugares pesquisados em Belo Horizonte e Liverpool. Ao
contrario do que observamos em Strawberry Field e Penny Lane, nesse caso ndo ha integracao
entre as marcas feitas com spray e as placas que denominam/demarcam o lugar. As imagens
feitas por mim em campo mostram narrativas totalmente concorrentes, pois nesse caso as
pichacdes demarcam outro lugar e outras presengas, totalmente alheias a histéria ou memoria

do Clube da Esquina.

Consideracoes finais

O reconhecimento do papel que jogam os lugares na constituicdo e negociagdo das
identidades fez deles alvos das iniciativas de preservacdo, das acdes das politicas de
patrimdnio e eventualmente de musealizacdes (GARCIA 2009), evidenciando ai o cardter
deliberado que Pierre NORA, em influente trabalho, identifica na producdo dos “lugares de
meméria” (NORA, 1993, p.21-28). E preciso apontar que é recente, ainda que cada vez mais
intenso, o impeto das institui¢des de consagracido do patrimonio em relagdo a musica popular,
tida tradicionalmente como uma forma bastarda e desvalorizada por seu vinculo com o
mercado e a industria cultural (BENNETT, 2009; GARCIA, 2011). Em Belo Horizonte, um
caso pioneiro foi o tombamento pelo municipio da Cantina do Lucas, no Edificio Maletta, em

1998. Como propoe Sara COHEN:
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“Such places are not just represented through music making but may also be
experienced. The bohemian feel of Liverpool's Cavern Club, for example, was
reinforce by its location in a warehouse cellar, its black painted walls and its dank,

subterranean atmosphere” (COHEN, 2007, p.6)

Emergem assim narrativas oficiais, gestadas nos 6rgaos publicos, projetos financiados por leis
de incentivos ou em emprendimentos privados associados ao turismo, calcadas na atribuicdo
de valor aos lugares ligados a musica popular. Neste sentido, “A designac¢do localiza a
antiguidade em nosso mapa mental e lhe confere seu status; a sinalizacdo proclamando sua
idade também a distingue de seus atuais arredores” (LOWENTHAL, 1985, p.265). As
iniciativas de reconhecimento mais visiveis foram a colocagao das placas indicativas por parte
do MCE em 2005, refor¢cando todo um projeto de fabricacdo de um “lugar de memoria” sobre
o Clube da Esquina que comecara na década anterior'*. Seu limite porém é a prépria
informalidade que marcar a constru¢io dos sentidos sobre a esquina (GARCIA, 2012) e que
alimentam as narrativas produzidas sobre ela por habitantes e eventuais visitantes.

Em Liverpool, surgiram corpora¢des que administram todo um circuito comercial integrando
lugares e roteiros turisticos. As a¢des comerciais sobrepdem a paisagem vernacular da cidade
uma paisagem comercial, e uma “autenticidade” fabricada da qual o Cavern € exemplo cabal.
Eu acrescentaria que as acdes oficiais de politica de patrim6nio também esse efeito de
sobreposicao, salientando que ndao apagam o que ji havia, nem excluem outras possibilidades
de apropriacdo, como foi mostrado até aqui. Desse modo as iniciativas que partem do museu

em direcdo a cidade ndo podem pretender solapar essas diversas narrativas, mas sim

reconhecé-las como constitutivas do lugar.

Bibliografia

ALDERMAN, Writing on the Graceland wall: on the importance of authorship in pilgrimage
landscapes. Tourism Recreation Research, 2002, pp.27-33.

ARANTES, Antonio A. A guerra dos lugares. Cidade. Revista do patrimonio Histérico e
Artistico Nacional, n.23. Rio de Janeiro: IPHAN, p.191-203, 1994.

' Em 1996 foi lancada “placa alusiva aos 30 anos do mais importante movimento musical contemporineo
mineiro, (...) doada pela BELOTUR e confeccionada pela ACESITA” que “(...) serviu para registrar o local
exato das reunides do grupo, de grande importancia na vida cultural de BEAGA, e desconhecido do ptiblico em
geral”. [grifo meu]http://www.belohorizonte.mg.gov.br/local/atrativos-turisticos/obras-de-arte/placa-
comemorativa-do-clube-da-esquina acessado em 28/09/2012.

11



BENNETT, Andy. ‘‘Heritage rock’’: Rock music, representation and heritage discourse.
Poetics , Elsevier, n.37, 2009, pp. 474—489.

BORGES, Maircio. Os sonhos nao envelhecem: histérias do Clube da Esquina. Sao Paulo:
Geracao Editorial, 1996.

CARLOS, Ana Fani A. O lugar no/do mundo. Sao Paulo: HUCITEC, 1996.

COHEN, Sarah. Identity, place and the ‘Liverpool sound’. In: STOKES, Martin (edit.).
Ethnicity, identity and music: the musical construction of place. Oxford: Berg Publishers,
1994, pp.117-135.

COHEN, Sara. “Rock Landmark at Risk”: Popular Music, Urban Regeneration, and the Built
Urban Environment. Journal of Popular Music Studies. Blackwell Publishing Ltd. Volume
19, Issue 1, pages 3-25, April 2007.

FREIRE-MEDEIROS, Bianca. Favela como Patrim6nio da Cidade? Reflexdes e polémicas
acerca de dois museus. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro: FGV, Vol. 2, No 38, 2006, pp.49-
66.

GARCIA, Luiz Henrique A. O lugar da Histdria: interven¢des museais no espaco urbano em
Belo Horizonte In: Anais da VII Semana dos Museus USP, Sao Paulo, pp.62-70, 2009.
GARCIA, Luiz Henrique A. Em meus olhos e ouvidos: musica popular, deslocamento no
espaco urbano e a producdo de sentidos em lugares dos Beatles. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, 2011, vol.24, n.47, pp. 99-118.

GARCIA, Luiz Henrique A. Cangdes Feitas na Esquina do Mundo: musica popular e trocas
culturais na metrépole através da obra do Clube da Esquina. Revista Brasileira de Estudos
da Cancao n.2, jul-dez 2012, pp.40-61.

KRUSE II, Robert J. Imagining Strawberry Fields as a place of pilgrimage. Area, 35.2, 2003,
pp- 154-162

KRUSE 1II, Robert J. The Beatles as Place Makers: Narrated Landscapes in Liverpool,
England. Journal of Cultural Geography, spring/summer, n 22.2, 2005, pp. 87-114.
LOWENTHAL, David. The past is a foreign country. Cambridge: Cambridge University
Press, 1985.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. De perto e de dentro: notas para uma etnografia urbana.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 17, n. 49, p. 11-29, 2002.

MARTIN-BARBERO, Jesiis. Dos meios as mediacdes. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

12



MASSEY, Doreen. Um sentido global do lugar. In: ARANTES, Antonio (org.) O espaco da
diferenca. Campinas: Papirus, 2000.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. O museu na cidade x a cidade no museu. Para uma
abordagem historica dos museus de cidade. Revista Brasileira de Historia, Rio de Janeiro, v.
5, n. 8/9, pp. 197-205, 1985.

MUSEU CLUBE DA ESQUINA. Guia de Belo Horizonte: roteiro Clube da Esquina. Belo
Horizonte: Associagdao dos Amigos do Museu Clube da Esquina, 2006.

NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Historia. Sao
Paulo: PUC-SP. N° 10, p. 07-28, 1993.

VELOSO, Mariza. O museu como espago publico. In: SANTOS, Afonso C.M. dos, KESSEL,
Carlos, GUIMARAENS, Céca (orgs.). Livro do Seminario Internacional Museus e
Cidades. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, p.104-122, 2004.

STOKES, Martin. Introduction. In: STOKES, Martin (edit.). Ethnicity, identity and music:
the musical construction of place. Oxford: Berg Publishers, 1994, pp.1-27.

13



