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Se houve no pais uma sindrome do nacional-desenvolvimentismo, esta refletiu
no processo de industrializacdo do Cinema Brasileiro. Estudar o desenvolvimento do
cinema no Brasil parte da tentativa de se compreender o que era produzido nos
institutos, a exemplo do ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) e nas
universidades, a exemplo da Escola Socioldgica Paulista, e como contribuiram para a
producdo de um discurso favordvel a industrializacdo e a urbanizacdo. Cabe também se
pensar nos Movimentos Sociais do campo, nas ligas camponesas € no impacto dessa
insurrei¢do rural no projeto desenvolvimentista que estava em curso, analisando a
influéncia desses elementos na producdo de filmes com temaéticas rurais. O homem do

campo estava em evidéncia.

Diante disso, compreende-se que a producdo de filmes com tematicas rurais e
sertanejas, possivelmente, foi influenciada por tais movimentacdes. Entendendo que o
cinema teve como principal personagem os intelectuais urbanos brasileiros, a proposta
do presente artigo € analisar os intelectuais e suas contribui¢des na consolida¢do de uma
ideologia desenvolvimentista, para se compreender as relacdes entre a producio
cinematografica voltada para as questdes nacionais € 0 homem do campo como “‘sumo

da brasilidade”.

Discorrendo sobre a producdo cinematografica no Brasil, poder-se-ia destacar o
cinema paulista, carioca e baiano. Contudo, ndo serd aprofundada a histéria do cinema
brasileiro, pois esse ndo € o objetivo do trabalho; mas sim de como o género do cangaco
foi integrado a producdo cinematografica. Apds uma breve andlise dos intelectuais do

periodo de abrangéncia da pesquisa, propde-se refletir neste momento sobre o processo
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de industrializa¢do do cinema e como as temdticas rurais e sertanejas apareceram para

responder as criticas referentes a necessidade da busca por uma “brasilidade”.

Nessa conjuntura, em 1949, o surgimento da Vera Cruz refletiu aspectos da
histéria cultural do Brasil: a influéncia italiana, o papel de Sao Paulo na modernizacdo
da cultura, o surgimento e as dificuldades das industrias culturais no pais e as origens da
producdo audiovisual brasileira. A industrializacio do cinema nacional seria uma
alternativa ao atraso e a pouca visibilidade da produ¢do cinematogréfica vivida entre os

anos de 1920 e 1930. De acordo com Sidney Leite (2005),

Para enfrentar essa dura realidade, os criticos sugeriam que era
necessdrio desencadear o processo de industrializacdo do filme
brasileiro, deixando no passado os filmes produzidos artesanalmente,
a improvisagdo e a cavacdo. Os equipamentos sofisticados e os
estidios transformaram-se nos principais mitos do pensamento
cinematogrdfico nacional nesse periodo. A crenca dominante indicava
que a existéncia de ambos resolveria todos os problemas do cinema
brasileiro, pois na concepgdo entdo dominante, o bom cinema era o
que exigia estiidios bem equipados e organizados. (p. 63)

O projeto de industrializacdo do cinema e de desenvolvimento para o Brasil
partia dos espacos urbanizados; a modernidade estava geralmente mais ligada ao urbano
do que ao campo. Sobre o ideal de cinema, a Vera Cruz havia incorporado esse projeto e
trazia um discurso de modernidade e desenvolvimento, os filmes propostos por ela
contrapunham-se as produgdes da Atlantida e suas chanchadas. A nova empresa
visionava filmes de qualidade, inserindo o pais no mercado internacional. E logo
investiram em producdes cada vez mais parecidas com as hollywoodianas, que tratavam
de temdticas distantes do universo brasileiro. No entanto, o que interessava era a
inser¢do da industria cinematogrifica brasileira nos padrdes internacionais. Vale
salientar que as producdes da Vera Cruz ndo eram as Unicas, ela representava um grupo
conservador paulista, mas também a politica desenvolvimentista para o Brasil, ou
melhor,

A emergéncia da Vera Cruz ndo apenas coincidiu como esteve

diretamente relacionada a um periodo de intensa atividade cultural
na cidade de Sdo Paulo. Tal fato foi estimulado por parte da
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burguesia paulistana, empenhada em superar o estigma de provincia
que, apesar do desenvolvimento econdmico, teimava em persistir.
Para tornar vidvel essa superacdo, passou-se a investir na producdo
cultural. (LEITE, 2005: 73)

Entende-se, neste trabalho, que a cultura € um elemento da politica; ou a
politica, um momento da cultura. Investir na Vera Cruz e na produgdo cultural
significava a superagdo do atraso. A industrializacdo do cinema era um exemplo disso.
Entretanto, esse modelo de cinema em meio ao desdém que, na época, os intelectuais
cariocas e paulistas com frequéncia nutriam uns contra os outros, foi base para diversas
criticas de ambas as partes. Segundo Pécault (1990), a elite intelectual paulista nao
sentia entusiasmo em associar-se a criagdo ideoldgica dos isebianos ou a pregacdo da
vulgata marxista, e menos ainda em langar-se na aventura da “marcha para o povo”. Isto
lhe valeu, de acordo com Feijé (1983), ser acusada pelos cariocas de comprazer-se num

isolamento espléndido.

A explicacdo para esse isolamento, na década de 1950, de acordo com Célia
Tolentino (2001), estaria pautada em duas demandas dessa industria cinematografica: a
constru¢do de um cinema nacional e uma linguagem de “carater nacional”. Vivia-se um
periodo de urbanizacdo do pais e a busca de uma producao intelectual prépria. O Brasil
passava por profundas mudangas mundiais. Nesse momento houve a coalizdo entre
oligarquias e burguesia, e a nova classe média chamou a aten¢do para temas outrora
esquecidos, como a vocacao agraria do Brasil, o papel das elites, as relagdes raciais e
classistas. Nesse momento, houve uma intensa mobilizacdo do movimento operério e
sindical, que questionavam o acordo agrario-industrial e a intocabilidade da propriedade

da terra.

De acordo com Ana Maria dos Santos (1999), entre 1950 e 1964, o Brasil travou
um grande debate em torno da terra. A questdo da reforma agriria chegava ao
Congresso e insuflava o povo do campo. Tendo em vista essas discussdes em torno da

terra, como desassociar tal questao politica da producdo de filmes que falavam do rural
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e do cangaco? Seria como analisar o filme sem pensar seu contexto de producdo, pensar
o cineasta e ndo vé-lo como intelectual.

Diante disso, € importante evidenciar o encadeamento histérico da pesquisa e os
aspectos politicos e culturais do Brasil naquele momento, no que tange a questdo
especifica da terra. Ana Maria dos Santos, em um estudo profundo sobre o debate em
torno do desenvolvimentismo e da reforma agraria, apontou as questdes nacionais em
momentos de conflito. Num projeto desenvolvimentista, qual seria o lugar do
trabalhador rural? E a partir dessa problemdtica que serd travada toda uma negociacio
entre o Congresso e a populacdo camponesa em torno da agricultura e da terra.

A questdo da terra e o homem do campo sdo problematizados no momento de
formulacdo da politica agraria, numa época de aprofundamento do desenvolvimento
industrial, de associacdo intensa com o capital estrangeiro no financiamento da nova
fase da industrializacdo. Nesse momento, percebe-se o novo direcionamento do Estado
na sua atuagdo, ja que tentava estender seus beneficios do “pacto populista” para o
campo.

Como a politica de industrializa¢do, iniciada na década de 1930, ndo havia
modificado as bases das relacdes sociais e da propriedade no campo na década de 1950,
a partir de entdo houve a inser¢do da problemdtica agraria no projeto capitalista, que se
pretendia desenvolver no pais. Contudo, os projetos referentes a reforma agrédria no
Poder Legislativo a pautava como uma estratégia para a superagdo dos obsticulos que
travavam o desenvolvimento.

A nova politica agraria deveria estd relacionada as politicas de industrializagao,
o mundo rural teria o papel coadjuvante no projeto de desenvolvimento nacional. A
agricultura, na década de 1950, deveria contribuir na prevencdo das possiveis
instabilidades no meio rural, além de inserir o homem do campo, politicamente, nesse
projeto. Essas questdes foram levadas ao Congresso pelo entdo Deputado Coutinho
Cavalcante, do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) de Sao Paulo, com o projeto de n°
4.389, de 12 de maio de 1954.

Este ndo foi o dltimo projeto pensado para a reforma agraria. Os problemas do

campo, segundo Ana Maria dos Santos, chamaram a atencdo do Executivo no
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Congresso com pronunciamentos e pareceres. Diante disso, em 1951, constituiu-se a
Comissao Nacional de Politica Agréaria que propos o Conselho Nacional de Reforma
Agraria. Em 1954, foi criado o Instituto Nacional de Imigracdo e Colonizacdo. As
reformas pensavam os interesses econdmicos € ndo o homem do campo, uma das
questdes que levaram esse debate para o espaco do Congresso, ja que nela,
legitimavam-se as decisdes de forma “democrética”.

O objetivo dos projetos, pareceres, comissdes e conselhos era de desenhar um
projeto de reforma agraria que atendesse aos preceitos constitucionais de 1946 sobre
propriedade privada, servindo aos interesses dos diversos setores da economia e
sociedade brasileira. No campo partiddrio, essas medidas politicas acabavam por
aproximar grupos politicos dos trabalhadores rurais, facilitando a composi¢do de suas
bases partidarias.

As negociacdes e medidas congressuais, nem visando e nem integrando o
homem do campo nos debates, ndo tardou a provocar a insatisfacdo dos camponeses.
Tais questdes somadas as insatisfacdes contribuiram na organizacdo de setores que
representariam esses trabalhadores, formando, em 1955, as Ligas Camponesas e o
sistema sindical do campo que se estruturou em 1960.

A medida em que a mobilizagio entre os trabalhadores do campo aumentava e se
organizava, as pressdes no Congresso cobravam dos parlamentares solucdes para a
reforma agriria. Na década de 1950, ainda se pensava numa reforma agréria
conservadora, que respeitava os principios liberais e democréticos. Na década de 1960,
as lutas se intensificaram e os trabalhadores rurais cobraram sua participacdo no
processo, tomando para si a luta e ndo permitindo que ela ficasse apenas em torno do

Executivo. Nao perdendo de vista o projeto desenvolvimentista, segundo Santos:

De maneira geral, e coerente com seus objetivos desenvolvimentistas,
a reforma agrdria seria necessdria para eliminar as dificuldades e os
impedimentos ao aumento da producdo e ao abastecimento dos
mercados de alimentos ou de matérias-primas — importantes para o
desenvolvimento econdomico do pais -, imposto pela extensdo
territorial, pelo mau aproveitamento ou improdutividade e pela
localizacdo de algumas terras (emenda 4225/62). (SANTOS, 1999:
05)



A questdo agrédria perpassava a soberania nacional, seu desenvolvimento e a
inclusdo do camponés a esse sistema. Tais objetivos visavam incluir o campo na
engrenagem do desenvolvimento sem ferir os trabalhadores e os proprietarios.
Progressistas, como Leonel Brizola (1922-2004), enxergaram a reforma agrdria como
meio de aumentar e diversificar a oferta de produtos agricolas, em funcdo do aumento
do mercado interno - visando aos centros urbanos — e o aumento do consumo. Em
sintese, com a possibilidade de a produgdo agricola render grandes investimentos. A
luta pela reforma agraria, segundo Santos, passou também a pertencer a grupos
conservadores e de direita.

Além disso, nessa politica desenvolvimentista, a figura do latifundidrio e as
terras improdutivas tornaram-se entraves para a economia brasileira. Esse € um ponto
importante a ser considerado nos filmes que tratam do rural e do cangago, quando se
nota o debate sobre o arcaico e o moderno, e a figura do latifundidrio como responsavel
pelas mazelas sertanejas. Em meio a tantos projetos, burocracia para a distribui¢do de
terra e indenizacdes, grande parte das organizacgdes sindicais campesinas acabou se
desarticulando.

Para o Estado, era necessario disciplinar o trabalhador do campo. Nesse sentido,
os agricultores deveriam se organizar preferencialmente em associagdes, nas quais
representantes dos associados participariam das negociacdes. Nessas condi¢des percebe-
se que:

As discussoes e os projetos apresentados antes de 1964 com a
finalidade de implementar a reforma agrdria no pais ndo apontavam
para uma modificacdo radical da estrutura de posse e uso da terra.
Ao contrdrio, visavam a continuidade de um modelo de
desenvolvimento com base na expansdo do mercado interno e na
integracdo politica de amplos setores da populacdo rural. (SANTOS,
1999: 13)

Tal modelo conservador nao visava atender as demandas dos trabalhadores do
campo. Diante dos entraves, as Ligas Camponesas comegaram a atuar de forma mais

incisiva, o enfrentamento e as pressdes sobre o Estado lhe renderam rétulos de diversos
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géneros, até mesmo de cangaceiros. Em nota jornalistica do periddico Didrio de
Noticias %, denominou-se a acdo das Ligas Camponesas de “A volta do cangaco”.

A reportagem era sobre uma a¢do dos campesinos no Estado da Paraiba, em que
houve 14 mortes durante um enfrentamento entre a policia local e os militantes.
Segundo a nota, vivia-se “no clima de agitagdes e violéncia que se implantou, por
iniciativa de uma minoria subversiva que tem contato com criminosos (...)” (Ibidem).

Entende-se que “agitacdes e violéncias” no nordeste seriam praticadas apenas
por aqueles que se identificavam com o cangaco. O bandido no sertdo nordestino, se ndo
fosse cangaceiro, seria beato. O discurso jornalistico naturalizava as acdes
“subversivas” como criminosas, e sendo na regido da Paraiba, representaria o retorno do
cangaceirismo.

Tais pontos devem ser considerados no estudo de filmes sobre o cangacgo, apesar
de produzidos apds a morte de Lampido e Corisco, ja que as questdes pertinentes ao
campo invadiram os centros urbanos, o Executivo e o Legislativo. Entdo, entende-se
que tais debates poderiam influenciar os intelectuais, pois pensar no Brasil era pensar no
campo. Refletir sobre movimento social, naquele momento, era discutir a questdo da
terra e das Ligas Camponesas. Logo, um filme que tratasse do Brasil, seja em qual viés
fosse, deveria tratar dos personagens préprios do pais, e estes estavam no ambito rural.
Contudo, as lutas no campo se iniciaram no Brasil com as discussdes em torno das
reformas socais trazidas pelos anarquistas e socialistas entre 1820 e 1920.

Consequentemente,

No ano de 1922, a fundagcdo do Partido Comunista do Brasil deu
origem aos primeiros debates em que a expressdo reforma agrdria
comecga a ser utilizada. A Revolugdo Soviética de 1917, que inspirou a
fundacdo do PCB, baseou-se na distribuicdo de terras entre
camponeses — antes dela, apenas o México, em um contexto politico
muito especifico, havia implementado tal medida. (LINS, 2007: 110)

Todavia, de acordo com Marcelo Lins (2007), desde as primeiras acdes, o PCB

nao havia feito um planejamento de atuacdes sistemadticas para o campo, nem um debate

? Diario de Noticias. 24 de janeiro de 1964, p. 04, Arquivo da Biblioteca Piblica do Estado da Bahia.



tedrico relacionado a sua dificuldade de insercdo ao meio rural; esses elementos foram
caracteristicas da relacdo entre os comunistas € 0s camponeses, aos menos até a década
de 1940.

Para Lins, esse processo em torno das reformas sociais e da inclusao da partilha
de terra entre os camponeses colocou o comunismo e a reforma agraria como partes do
mesmo projeto politico, na década de 1940. Nesse momento, a reforma no campo nao
era apenas uma questdo social, mas também econdmica, e ela poderia representar um
estimulo a industrializacdo do campo. Politicamente, o espaco rural ndo foi apenas o

lugar das lutas por reformas, passou a fazer parte do projeto politico comunista.

De acordo com Lins, a participagdo do PCB na organizagao das lutas no campo
ocorreu de forma tardia, apenas na década de 1940. Entretanto, outros elementos
fizeram parte das insurgéncias no meio rural. Foi Antonio Montenegro (2010),
utilizando-se prioritariamente da histéria oral como fonte e metodologia para estudar as
representacdes do passado, quem apresentou esses dados. Segundo o autor, para se
compreenderem as estruturas mentais que levaram a formagdo das Ligas Camponesas
na década de 1950, ouvir os depoimentos dos sujeitos que fizeram parte dela pode
evidenciar novos elementos. Chama a atencdo a entrevista de um antigo trabalhador
rural — o senhor Jodo Lopes da Silva, de 66 anos — concedida ao pesquisador em
novembro de 1987, na cidade do Recife. Em seu depoimento, o entrevistado relata, em
suas memorias, 0 momento do rompimento das relacdes paternalistas e o nascimento de

uma consciéncia de classe, mesmo que de forma inconsciente.

Relatando suas experiéncias ao historiador Antonio Montenegro, o senhor Jodo
Lopes da Silva informou que as relacdes mudaram dentro do engenho quando os
trabalhadores rurais perderam o direito de sitio, espaco onde os camponeses viviam e
cultivavam lavoura familiar, e seu excedente era vendido na feira. No seu depoimento,
registrado pelo pesquisador Montenegro (2010), o entrevistado evidencia as mudancgas
nas relacdes entre os senhores e os trabalhadores rurais. Porém isso sé ficou evidente

para o Sr. Jodo da Silva quando mais precisou de seu patrao,
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Quando a mulher adoeceu afi fui ld; disse: “Seu Julio, eu quero que o
senhor me empreste dez mil réis, para comprar um vidro de remédio
para a mulher”. Seu Julio respondeu: “... é Jodo Lopes, eu vou...”.
Eu ganhava naquele tempo dois mil réis e quinhentos réis, naquela

«“z

época. Ele disse: “é, eu vou aumentar para trés mil réis, ndo posso
emprestar dinheiro ndo! Eu digo: “Td certo”. Vim para casa. Papai
disse: “Jodo, vd ld em casa buscar o dinheiro”. Ai eu fui, papai me
emprestou dez mil réis, fui em Aldeia de Sdo Sebastido, comprei um
vidro de dgua inglesa para a mulher, ela tomou e ficou boa.
(MONTENEGRO, 2010: 74)

Esse evento € marcante para o senhor Jodao da Silva. Ele explica que, depois
disso, ndo tinha mais por que trabalhar para o seu patrdo, pois no momento em que
precisou dele, ndo recebeu ajuda. Entdo, para que continuar a trabalhar? Ele havia
percebido que merecia muito mais que aquilo; era um trabalhador responsavel, um dos
melhores do engenho. Depois disso, Sr. Jodo foi trabalhar na Usina e rompeu suas
relagdes com o senhor de engenho. Montenegro fez a seguinte anélise:

O fragmento de memoria da histdria de vida de Jodo Lopes possibilita
compreender como algumas relacdes de dominagdo no meio rural do
Nordeste, nos meados do século XX, vinham se transformando. O
senhor ndo mais cedia o sitio para o trabalhador produzir uma lavoura
de subsisténcia. Colocava-se a possibilidade de mudanca para o Recife
ou para outros locais de trabalho em face da ruptura do pacto
patriarcal, pois os senhores pareciam atender cada vez menos a antiga

representacdo de que supriam as necessidades do trabalhador. (2010:
77)

Para Montenegro, a presencga de alguns ex-militantes comunistas — como Z¢ dos
Prazeres —, por exemplo, deu um perfil comunista as Ligas Camponesas. A participacdo
de Paulo Travassos, um militante do PCB que colaborou na formagdo das associacdes
rurais em Pernambuco, contribuiu também para a organizacdo da luta coletiva. Apesar
de ndo estudar o PCB e a sua histéria, esses dados sdo interessantes para se
compreender a inclina¢do da juventude da década de 1950 e 1960 na participacao dos

movimentos sociais rurais, mas também confirma: o Brasil ainda era rural.

Outro dado interessante para pensar a constru¢io imagética do mito em torno do
cangaceiro, encontra-se na dissertacdo de Marcelo Lins (2007) sobre a participacdo do

PCB no interior baiano. O autor deixa nitida a dificuldade do partido em formular
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politicas para o trabalhador do campo, nas tentativas de constituir formulagdes sobre a
reforma agréria e a luta campesina. A figura do cangaceiro aparece, de acordo com
Lins, por duas vezes, a primeira fazendo criticas aos movimentos de organizacdo de
forcas armadas dos grandes fazendeiros — tendo os cangaceiros € 0s jaguncos como
principais opressores — e, a segunda, referindo-se a0 movimento cangaceiro como

“guerrilheiros”.

De acordo com Lins, essa interpretacdo foi feita pelo secretdrio geral do PCB,
Antonio Maciel Bonfim, Miranda. Ele havia passado um informe em Moscou sobre a

luta camponesa no Brasil, da seguinte forma:

Os guerrilheiros cangaceiros fazem chamamentos a luta, unificam os
camponeses pobres e lutam pelo pdo e pela vida. O governo jd ndo estd
em condigoes de vencer esse movimento. Jd ndo sdo pequenas
insurreicoes camponesas contra as quais bastava dirigir uma centena
de soldados. Numa so provincia da Bahia, os guerrilheiros constituem
destacamentos de umas 1500 pessoas armadas de metralhadoras,
providas de caminhédes, etc. [...] Lampido e seus partiddrios sdo
guerrilheiros cujo nome e facanha correm de boca em boca, como atos
arrojados de defensores da liberdade, defensores da vida do camponés
[...] que busca o Partido cuja autoridade cresce também no campo.
(LINS, 2007: 113)

Os cangaceiros representaram, para alguns comunistas, a luta armada campesina
contra as opressoes, dado importante para compreender a constru¢ao mitica em torno do
fendmeno social que deu vida a uma série de filmes relacionados a Lampido. Associar-
se ao cangaco, para o PCB, de acordo com as anélises de Lins, na década de 1930, tinha
cardter estratégico. Essa ideia de cangaceiros “guerrilheiros” pode explicar a associagdo
do jornal Didrio de Noticias feita as Ligas Camponesas na Paraiba, a entdo “volta do
cangag¢o”, pode compreender que, mesmo depois de 20 anos, a imagem dos cangaceiros
ainda estava atrelada a barbdrie e a insurgéncias no espaco do campo.

Essa movimentacdo no campo indicou que o rural estava em disputa. A
brasilidade e a questdo da terra estavam em voga em torno da reforma agraria. Eram
populistas, comunistas, conservadores e progressistas envolvidos na luta por ela. A
transformacgdo era necessdria para libertar o pais, segundo os desenvolvimentistas, da

estagnacdo econdmica e da dependéncia estrangeira.
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Tais questdes e a constru¢do mitica do cangaco permearam o processo de
industrializacdo cinematogréfica brasileira. Mas, por que se falar de cangaco na década
de 1950? Por que tratar o cangaceirismo como tatica revoluciondria na década de 1960?
Essas questdes foram fruto do contexto vivido pelos cineastas.

Mas, ao se falar de cangaco e de beataria, estar-se-ia tratando de tematicas
ligadas ao sertdo nordestino. Entretanto, quem estd falando de sertdo, nesse momento
marcado pelo desenvolvimentismo? Intelectuais urbanos pertencentes a classe média.
Essa afirmacdo pauta-se em duas constatagdes: o sertanejo ndo tinha dinheiro e nem
formacdo para produzir esses filmes; quem fazia cinema no Brasil entre 1940 e 1960
eram homens pertencentes a classe média e/ou pertencentes a grupos conservadores ou
progressistas de esquerda. Contudo, qual o interesse desses intelectuais em temas
relacionados ao sertao?

Discutia-se sobre a importancia da questdo da reforma agraria, do camponés e
das ligas camponesas no plano de desenvolvimento brasileiro, e de como as
manifestagdes sociais estavam fortes no campo. A questdo da terra tocava no interesse
de grupos conservadores da direita como na militincia do PCB. O Brasil ainda era um
pais rural.

Considerando esses elementos, fazer filmes sobre a vida rural era falar ao povo
brasileiro, falar ao migrante nordestino que trabalhava nas inddstrias paulistas e
cariocas, € era dar voz ao flagelado da seca. O cangaco colocou os filmes nacionais no
mercado internacional, tinham-se filmes de aventura coloridos e originais. Mas, de que
sertdo falavam, entdo, esses cineastas?

Para Albuquerque Jr. (2006), elementos como a literatura de Graciliano Ramos e
Jorge Amado, na década de 1930, bem como a de Rachel de Queiroz e José Lins Régo,
influenciaram certamente esses estudiosos. Partindo de suas obras, segundo
Albuquerque, os cineastas tomaram o Nordeste como exemplo privilegiado da miséria,
da fome e do subdesenvolvimento.

A producdo artistica do grupo denominado de “esquerda”, para o autor, acaba
reforcando imagens que ligavam a regido ao discurso da seca e do abandono. Seria uma

visao mitica de Nordeste que, mesmo invertendo o discurso, denunciando as suas
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mazelas, permanecem reforcando o imagindrio construido sobre o Nordeste na década

de 1930, da seca, da fome, da miséria, do messianismo e do cangaco.

Criou-se uma ideia de Nordeste cristalizada, na qual sua existéncia sem coronéis,
sem os santos e a religiosidade popular, e sem a seca, ndo seria possivel. Pensar um
sertdo verde, ndo seria admissivel, pois o verdadeiro Nordeste, construido no territério
brasileiro, deveria ter caracteristicas proprias, deveria ser mesti¢o, seco € messianico.
Seus personagens e seu ambiente ganharam novos aspectos, e um novo discurso, mas

continuavam os mesmos. Pensando o cangaceiro no Cinema Novo:

O mesmo cangaceiro que era visto pelos tradicionalistas como o
Jjusticeiro dos pobres, como o homem integrado a uma sociedade
tradicional e que se rebelava por ser vitima da sociedade burguesa,
tornar-se-d, no discurso e obras artisticas de intelectuais ligados a
esquerda, um testemunho da capacidade de revolta das camadas
populares e simbolo da injustica da sociedade burguesa, ou uma
prova da falta de consciéncia politica dos dominados, uma rebeldia

primitiva e mal-orientada, individualista e andrquica.
(ALBUQUERQUE, 2006: 94)

Para os intelectuais urbanos,

O Nordeste, como territorio da revolta, foi criado basicamente por
uma série de discursos académicos e artisticos. Discursos de
intelectuais de classe média urbana. Uns interessados na
transformacdo, outros na manutencdo da ordem burguesa. (Ibdem)

Para Albuquerque Junior, personagens como o cangaceiro, o beato, o jagungo, o
coronel tornaram-se elementos tipicos de uma sociedade que morria. Dai o debate em
torno do arcaico e do moderno, da necessidade da morte de uma sociedade barbara para
abrir os caminhos para os novos mitos da sociedade civilizada. Lampido (1898-1938),
Conselheiro (1830-1897), Padre Cicero (1844-1944) abrem passagem para “Delmiro
Gouveia, o pioneiro da industrializacdo da regido, o nacionalista que enfrentou o
imperialismo inglés, que trouxe a energia elétrica para o sertdo seco, que domou, com a

técnica, a furia da natureza” (p. 195).
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Para os intelectuais marxistas, o cangaco, o messianismo e o coronelismo eram
determinados por seus aspectos socioecondmicos. O cangaceiro e o beato eram herdis
dos marginalizados, exemplos de luta contra a opressdo. Entre as décadas de 1940 e
1950, os personagens cangaceiros, jagungos e coronéis eram simbolos das forcas
sociais, formadores de mitos de uma regido, o Nordeste e camponés eram quase a

mesma coisa.

Considerando esses elementos, Albuquerque Junior fez algumas exposi¢oes
referentes ao filme de Victor Lima Barreto. De acordo com o autor, a narrativa usada
por Barreto evidenciou um cangaco violento, selvagem, desenhando o Nordeste como
espaco da valentia e da morte estipida e gratuita. Para Albuquerque, o filme teve uma
visao do civilizado paulista, do cineasta da Vera Cruz. Em sintese, uma visdo

estereotipada do cangaceiro, sem andlise histdrica e social do fendmeno.

Mas, foi essa visdo estereotipada que colocou o mestico como representante da
brasilidade. Para Victor Lima Barreto e Rachel de Queiroz (1910-2003), estava no
sertdo nordestino o sumo da brasilidade, entdo como falar de cousas sertanejas sem falar
do brasileiro original? Nesse espaco de valentia e morte, a visdo civilizada paulista deu
vida a personagens como Galdino Ferreira e Maria Clodia, no momento que a critica

exigia filmes que tratassem de tematicas nacionais.

Partindo dessas ideias, entende-se que a inven¢do do Nordeste ndo partiu do
nada ou foi fruto de subjetividades. Sua invencdo no cinema e na literatura partiu de
experiéncias vividas e de sua imagem real. Diante disso, os elementos apresentados por
Albuquerque Junior contribuem para se pensar a construcdo do imagindrio destes
cineastas, seu envolvimento politico e suas posturas ideoldgicas, que ajudaram a definir
o cangaceiro produzido por cada intelectual, ou melhor, cineasta. Mas, nem tudo partiu
da subjetividade, e € fato que a literatura € um elemento importante e deve-se considera-
la, pois, em O Cangaceiro, identificaram-se elementos do sertdo representados na obra
liter4ria de Rachel de Queiroz — a mesma que assinou o roteiro junto com Barreto - além

daquelas apontadas por Euclides da Cunha em Os Sertées.
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Nessa perspectiva, precisava-se de um personagem que tocasse na brasilidade.
Ter-se-iam, entdo, dois intelectuais que pensavam a identidade nacional. Barreto fazia
criticas aos intelectuais cariocas que se haviam tornado alienigenas do sul, segundo
Célia Tolentino; (2001) Rachel de Queiroz, com sua obra O Quinze (1930) e a sua peca
teatral Lampido (1953), apresentou a regido nordeste. Barreto e Queiroz, portanto,
colocaram em evidéncia o cangaceiro para exportacao: o mesti¢o, o selvagem, contudo,

o verdadeiro brasileiro.

Precisava-se de um filme que falasse da realidade brasileira, mas que vendesse o
seu produto. Entretanto, torna-se pertinente ressaltar esses elementos apds as
consideragdes de Albuquerque, pois o filme, apesar de ndao analisar nada, segundo ele,
deve ser considerado como produto de uma politica desenvolvimentista ¢ de um homem
urbano pertencente a um grupo conservador paulista, que queria pensar a identidade

nacional, mas também queria vendé-la.

A obra de Victor Lima Barreto deu inicio as producdes cinematogréificas
denominadas nordestern.® Para Albuquerque Junior, os roteiros de O Cangaceiro e de
outros filmes do género de cangaco t€ém quase a mesma estrutura, pois tém bandidos,
violéncia e a ideia do justiceiro solitario. Contudo, é discutivel a ideia de
homogeneidade nas obras do género nordestern, pois se for feita uma discussd@o mais
ampla, analisando os filmes separadamente, podem-se perceber as profundas diferencas
entre as obras, a comecar pelos cineastas que, para cada filme, traziam uma concepg¢ao
de mundo. Exemplo disso, sdo as andlises feitas sobre o cangaco nas obras de Victor
Lima Barreto e Glauber Rocha. Ideologicamente, os filmes trataram de temdticas
distintas, ndo se resumindo ao debate entre o arcaico € o0 moderno, o sertdo e o litoral.
Naquele momento, estava se falando de modelos sociais, politicos e comportamentais

que eram disputados.

3 0 termo Nordestern foi criagdo do pesquisador potiguar-carioca Salvyano Cavalcanti de Paiva (1923 —
2000), segundo a autora Maria do Rosario Caetano organizadora do livro sobre o assunto. Tal neologismo
fora utilizado para identificar filmes com a temadtica rural e principalmente sobre o cangaco feitos no
Brasil.
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