Cultura visual e imprensa no século XIX: um estudo das imagens da escraviddo na Semana
lllustrada
BRUNA OLIVEIRA SANTIAGO*

A importancia da imagem em nossa sociedade € inegdvel. Desde seu advento, em
tempos remotos, até as novas tecnologias do século XXI, a dimensao visual tem papel ativo
na vida do ser humano. Muito mais do que apenas estudar imagens, a cultura visual, tida
como campo multidisciplinar, consiste numa drea de estudos que associa a cultura a
visualidade. Segundo Paulo Knauss em seu artigo O desafio de fazer Historia com imagens:
arte e cultura visual, “o campo de estudos da cultura visual pode ser definido, portanto, como
o estudo das construgdes culturais da experi€ncia visual na vida cotidiana, assim como nas
midias, representacdes e artes visuais" (KNAUSS, 2006: 108). Assim, a importancia recai no
ato de olhar mais do que no suporte da imagem. Para a cultura visual, o mais importante € o
olhar, porque ele altera a experiéncia das pessoas e muda sua relacdo com o mundo. “Em
outras palavras, cultura visual ndo depende das figuras em si, mas da tendéncia moderna de
imaginar ou visualizar a existéncia” (MIRZOEFF, 1999: 5).1

Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses, em seu artigo Rumo a uma “Historia Visual”,
propde trés pontos fundamentais: o visual, o visivel e a vis@o. Estes trés conceitos servem
como orientacdo para a pesquisa com imagens, na qual o visual é todo o conjunto de imagens
referenciais para um determinado grupo social. A defini¢cdo proposta pelo autor leva em
consideragdo o que ele denomina iconosfera: “o conjunto de imagens-guia de um grupo social
ou de uma sociedade num dado momento e com o qual ela interage” (MENESES, 2005: 2).

O visivel, por sua vez, estd relacionado ao dominio do poder e a aspectos como
“ver/ser visto, dar-se/ndo se dar a ver, os objetos de observacdo obrigatdria assim como 0s
tabus e segredos, as prescricdoes culturais e sociais e os critérios normativos de ostensio,
ostentacdo ou a discricao” (MENESES, 2005: 2). Nao se pode deixar de considerar a outra
face do visivel, que é o invisivel. Ambos estdo inter-relacionados. Os aspectos que ndo

aparecem revelam muito sobre uma sociedade, ja que ocultam o que ela ndo quer mostrar.

*Bacharela e licenciada pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS).
'Do original: “In other words, visual culture does not depend on pictures themselves, but the modern tendency to
picture or visualize existence”.Tradug@o da autora.



O terceiro fator € a visdo. Ela se refere aos instrumentos de observagdo, juntamente
com as vdarias modalidades do olhar. E importante ressaltar que a visdo estd diretamente

relacionada a um contexto especifico, ou seja, é construida historicamente. Assim sendo, €



importante entender uma imagem no contexto em que ela foi produzida e circulou. Rosana
Horio Monteiro afirma a importancia da imagem como reveladora de caracteristicas da
sociedade que a gerou. No caso deste trabalho, trata-se de compreender de que forma os

escravos eram representados nas imagens da Semana Illustrada.

[...] A imagem ndo fala por si s6, mas expressa e dialoga constantemente com modos
de vida tipicos da sociedade que a produz. Nesse didlogo ela se refere a questdes
culturais e politicas fundamentais, expressando a diversidade de grupos e ideologias
presentes em determinados momentos histéricos. Assim, através da andlise das
imagens, € possivel melhor entender as mudangas e transformacdes por que
passaram os diferentes grupos sociais (MONTEIRO, 2008: 133).

Como qualquer outro documento histérico, a imagem precisa ser problematizada. Seu
cardter visual ndo significa que ela reflete a realidade. Muito pelo contrario, existem muitas
realidades além da imagem. E preciso analisar a imagem além dos elementos que aparecem
nela, ou seja, reconstruir seu universo a partir de informacdes sobre seu contexto de produgao,
consumo e circulagdo.

As imagens sdo “testemunhas dos esteredtipos, mas também das mudangas graduais,
pelas quais individuos ou grupos vém o mundo social, incluindo o mundo de sua imaginagao”
(BURKE, 2004: 232). Dentre as diversas imagens que podem existir num grupo social, um
tipo peculiar é a charge, que constitui em fonte de suma importancia para o historiador, uma
vez que ela lida com questdes temporais, proprias de uma época. Ou seja, sua producdo esta
diretamente ligada a um contexto histérico e, por tal motivo, contém em si diversas
informacdes sobre dada época.

Em meados do século XIX, a imprensa passa por mudangas significativas. Surge um
novo tipo de periddico, a revista ilustrada, que conta com farta ilustracdo para saciar os
leitores dvidos por imagens. Era um tipo de periédico diferente dos jornais, ja que continha o
aspecto visual, numa época de afirmacao da fotografia. “As revistas ilustradas marcaram sua
diferenciacdo em relagdo a imprensa didria através do apelo das imagens, consolidando o
processo de massificacdo da fotografia iniciado em meados do século XIX” (COSTA, 1993:
78). A imprensa brasileira passou por grandes modificagdes desde o seu inicio, a fim de se
adaptar as exigéncias do publico leitor, cada vez mais inserido em um mundo permeado pelo
visual.

As inovagdes na imprensa evoluiam com muita rapidez. Joaquim Marcal Ferreira
Andrade (2004) salienta que o surgimento da imprensa ilustrada estd estreitamente

relacionado aos novos processos de impressdao de imagens, aliados ao melhoramento dos



processos ja existentes. Com isso, houve uma significativa modificacdo das paginas dos
jornais, que antes ndo traziam figuras, apenas textos. Em virtude da melhoria tecnoldgica,
bem como do interesse dos leitores, comecaram a figurar imagens nos periddicos.

Nelson Werneck Sodré (2011) considera que as inovagdes técnicas permitiram o
advento da gravura, impulsionaram a imprensa e aumentaram sua influéncia. Com isso, a
presenca de imagens passou a ser cada vez mais constante nos periddicos. Os diversos titulos
que surgiam na época tentavam empregar ilustracdes em suas pdaginas, ja que isso fazia
sucesso com o publico leitor e, consequentemente, aumentava a circulacao do periddico.

Na segunda metade do século XIX, o publico leitor da imprensa ilustrada nutria um
interesse cada vez maior pelo consumo de imagens, tendo em vista sua difusdo crescente.
Assim, o aumento da circulagdo de imagens possibilitou o surgimento de um publico que
estava se educando visualmente. Outra questio a ser considerada é a importancia da imagem
numa sociedade em que a maioria da populacdo era analfabeta. A imagem permitia uma
comunicacdo mais direta com o leitor, tendo muitas vezes cardter pedagdgico. Mediada pela

ferramenta do humor, a imagem promovia uma comunicacao imediata com o publico leitor.

A comunica¢do pelo humor via caricatura ganhou relevo no pais de dificil
propagacdo da palavra escrita. A vdlvula de escape do humor funcionou como
antidoto contra a censura vigente, bem como o desenho, como expressdo plausivel
de facil e imediata comunicacdo (MARTINS, 2008:64).

A principal técnica utilizada para gravar imagens nas paginas era a litografia.’Angela
Maria Cunha da Motta Telles (2007) afirma que a partir dos anos 1860 comecaram a surgir
diversas revistas ilustradas que utilizavam a prética litogrifica para registrar em suas paginas
os costumes da época. J4 Annateresa Fabris (1998) destaca a litografia como ponto
culminante quando se fala em um novo estatuto da imagem. Para a autora, as raizes do
consumo da fotografia estio no método litografico, ja4 que este responde as demandas
industriais do momento: era um método de fécil execugao e baixo custo de producao.

Tomando como base a defini¢do de Licia Santaella (1998)°, é possivel inferir que a

charge se insere na categoria pré-fotografica, cujas especificidades estdo estreitamente

*Técnicana qual o desenho era feito as avessas numa pedra porosa e depois era realizada a impressdo no papel.
*Em seu artigo Os trés paradigmas da imagem, Santaella propde a divisio da imagem em trés categorias
distintas. A primeira delas, a qual se faz referéncia, é o pré-fotogrifico, que inclui o desenho, a pintura e a
gravura. Sdo imagens produzidas artesanalmente, expressando a visdo por meio de habilidades manuais ou
corporais.O pré-fotogrifico inclui o desenho, a pintura e a gravura. S3o imagens produzidas artesanalmente,
expressando a visdo por meio de habilidades manuais ou corporais. Ja o fotografico é o meio que inaugura a
producdo de imagens com o uso de mdquinas, fazendo uso de suportes quimicos. Por fim, o pds-fotografico
representa imagens produzidas por computadores, com matriz numérica.



relacionadas ao seu modo de producdo manual e figurativo. Na charge, portanto, o sujeito que
a produz mostra sua visdo de mundo com relacdo a sociedade em que vive, evidenciando
muitos de seus aspectos importantes.

De acordo com a definicao de Fonseca (1999), a charge, uma das manifestacdes da
caricatura’, ¢ um tipo de desenho que faz sdtira a um fato especifico, portanto, de caréter
temporal. Assim, as imagens analisadas aqui sdo consideradas charges porque estao ligadas de
forma intrinseca ao seu contexto de produgdo. A visdo, proposta por Meneses (2005), estd
diretamente relacionada a um contexto especifico e € construida historicamente. As
ilustracdes da Semana Illlustrada somente podem ser entendidas se levarmos em consideragao
o contexto de sua producao, bem como o olhar do publico leitor da época, que ndo é o mesmo
olhar de quem as olha hoje.

Outro fator preponderante € o modo como essas imagens eram produzidas, o que
determina sua ampla difusdo. Grande parte das charges da Semana Illustrada era produzida
através do método da litografia. Ele foi significativo porque permitiu a difusdo rdpida e
eficiente das imagens. “A possibilidade de multiplicacdo de imagens, inicialmente através da
litografia e, mais tarde, pela fotografia, representou um marco decisivo na histéria do
conhecimento” (KOSSOY; CARNEIRO, 2002: 20). Sendo assim, a circulacdo dessas
imagens foi bastante intensa e abrangeu amplo niimero de pessoas.

O advento da fotografia e, posteriormente, da impressio de imagens, incide de
maneira impactante na cultura visual do século XIX. As novas tecnologias, adaptadas aos
novos tempos, modificam o olhar que as pessoas t€m sobre o mundo em que vivem. As
revistas ilustradas surgem no mercado editorial atendendo as demandas crescentes pelo
estimulo visual. Com o uso das imagens em periddicos e sua popularizacio em meio ao
publico leitor, as revistas ilustradas ganharam espaco na imprensa. Paulo Knauss (2011)

destaca que sua novidade mais relevante foi a afirmag¢do do papel da imagem, ja que os

jornais pouco faziam uso de imagens em suas paginas.

*Joaquim da Fonseca (1999) propde uma classificacio do termo “caricatura”, que acabou por se tornar muito
genérico. Segundo ele, hd cinco formas de manifestacdo da caricatura: a charge, o desenho de humor, a tira
cdmica e a histéria em quadrinhos, o cartum e a caricatura pessoal. A charge ¢ um desenho de cariter burlesco,
um cartum que faz sétira a um fato especifico, portanto, de cardter temporal. O desenho de humor é um conceito
recente que engloba desenhos que ndo tém como finalidade principal causar riso, e sim figurar um momento do
ser humano visto pelo humor. A tira comica e a histéria em quadrinhos, por sua vez, t€m como caracteristica
basica a forma de narrativa que apresenta uma sequéncia de figuras desenhadas, contendo textos dentro de cada
quadrinho. Cartum vem do inglés cartoon, que passou a ter esse sentido de desenho com a revista inglesa Punch,
em 1841. A caricatura pessoal € um retrato humoristico que se faz de uma pessoa.



O primeiro periddico que se afirmou no mercado editorial foi a Semana Illlustrada,
lancado em fins de 1860 sob a direcdo do prussiano Henrique Fleiuss’. Como revista de
variedades, continha cronicas, poesias e contos. A criticidade presente na revista aparecia de
maneira peculiar, ja que ndo fazia mengdes diretas ao governo vigente como outros periddicos
da épocal.6 Por causa disso ndo se pode dizer que nao havia critica. O alvo era, sobretudo, o
comportamento e os costumes da sociedade. Além disso, a revista era mobilizadora da opinido
publica como, por exemplo, quando publicou charges em favor do alistamento a Guerra do
Paraguai em 1865 ou quando apoiou a Lei do Ventre Livre em 1871.

A inovacdo da Semana Illustrada ocorreu na medida em que ela introduziu imagens

em suas paginas, ajudando a consolidar uma nova visualidade:

E indiscutivel o cardter visionario, pioneiro em termos nacionais, de Henrique
Fleiuss quanto a este aspecto. Mediante a leitura daquele periddico, intimeros
brasileiros foram aprendendo a atentar para o fato de uma imagem reproduzida em
suas paginas ser a materializacdo visual de uma narrativa originalmente verbal,
esbocada, desenhada ou fotografada (ANDRADE, 2004: 151).

Antes da Semana Illustrada ja existiam periddicos com ilustragdes, mas eram
publicagdes espordadicas e ndo consistiam em periddicos especializados. Apds seu advento, o
publico leitor de periddicos foi aos poucos se habituando a uma narrativa em forma de
imagem. Segundo Telles (2007), o surgimento da Semana Illustrada inaugura uma nova fase
da imprensa ilustrada durante o Segundo Reinado. Até o momento de seu lancamento,
nenhuma outra publicacdo tivera tanta longevidade. Seu sucesso foi tdo grande que ela
conseguiu ficar na ativa durante 16 anos, o que nao ocorrera a outros periddicos no cendrio
brasileiro. Uma das razdes de sua popularidade consiste no tratamento diferenciado das
imagens e em sua qualidade gréfica.

No momento em que a imprensa comegou a utilizar a fotografia para publicar
acontecimentos em suas paginas, alterou-se a forma de apresentacdo dos periddicos. Neste
sentido, o pioneirismo de Fleiuss € evidente. “No Rio de Janeiro, foi Henrique Fleiuss quem

mais se esfor¢cou e avangou, mesmo que pouco, no sentido de viabilizar essa evolucdo técnica

> O diretor da Semana Illustrada era Henrique Fleiuss, nascido em 29 de agosto de 1823 em Colodnia, na
Alemanha. Depois de completar os estudos iniciais, foi para Dusseldorf buscar aperfeicoamento na drea das
artes. Consta que Fleiuss chegou ao Brasil no ano de 1858, recomendado pelo viajante Karl Friedrich Phillipe
Von Martius, que se correspondia frequentemente com o imperador D. Pedro II.

®Periddicos da mesma época que mantinham posi¢do de critica com relagdio ao governo imperial, tais
como:Bazar Volante (1863-1867), que depois se tornariaArlequim em abril de 1867 e, em seguida, Vida
Fluminense (1868-1875) e O Mosquito (1869-1877).



— e mais, essa nova concep¢do da visualidade —, favorecendo a nova forma narrativa em nossa
imprensa ilustrada” (ANDRADE, 2011: 53).

A presenca da imagem, portanto, alterou de maneira significativa a relagdo do leitor
com a imprensa, relacdo esta que passou a ser intermediada por meio das imagens. A
tecnologia litogréfica facilitou a impressao de imagens no papel e, desta forma, contribuiu
para sua difusdo. Com esta difusdo de imagens cada vez mais intensa, ao lado da influéncia da
fotografia, a visualidade se alterou significativamente.

A Semana Illustrada, personificada pelo prussiano Henrique Fleiuss, com suas
representacOes satiricas, sintetizou aspectos da sociedade brasileira de meados do século XIX.
O olhar astuto de Fleiuss captou os costumes da sociedade da Corte e os transformou em
critica, evidenciando uma sociedade que se pretendia moderna, mas que convivia com a
escraviddo — vista por muitos como entrave para o progresso —, fator que a tornava peculiar
aos olhos das outras nagdes.

O periddico estd inserido em um contexto de mudangas ndo s6 no ambito da imprensa,
mas também no ambito social. Apds seu advento, comegaram a surgir diversos periddicos
ilustrados e o uso de imagens na imprensa ganharam for¢ca, em meio a uma sociedade que
vivia um tempo de transi¢do, em que o sistema de escraviddo entrava gradativamente em
colapso. Em meados do século XIX, as revistas eram importantes meios de comunicagdo.
Através delas, as pessoas ficavam sabendo dos acontecimentos do cotidiano e, no caso da
revista humoristica, era também um entretenimento. A Semana Illustrada, um dentre os
inimeros periddicos que circulavam na Corte, foi um veiculo de informag¢des conectado com
0s acontecimentos contemporaneos.

O ato de olhar configura-se como elemento indispensdvel para a cultura visual. Como
ja foi dito, pensar as diferentes experiéncias visuais construidas ao longo da Histdria constitui
uma das perspectivas do estudo visual. Neste sentido, busca-se pensar a experi€ncia visual
gerada pelas imagens de escravos que circularam na Semana Illustrada na segunda metade do
século XIX. E preciso considerar a visualidade da época estudada, uma vez que ela estd
intrinsecamente ligada ao contexto histérico.

Ao produzir imagens ligadas aos acontecimentos e ideias de seu tempo, a Semana
lllustrada apresentou imagens do segmento negro e seu lugar na sociedade. Segundo Karen

Souza:

A folha, ndo tendo como permanecer alheia aos acontecimentos, traz em suas
paginas um ndmero cada vez maior de representacdes acerca do que era ou —



segundo as concepgdes de seus colaboradores — deveria ser o individuo negro e sua
atuacdo dentro da sociedade brasileira da época (SOUZA, 2007: 139).

Uma das questdes mais debatidas na época dizia respeito a aboli¢do ou a manutencao
do trabalho escravo. Nesse interim, o lugar do negro na sociedade passou a ser tema constante
nas discussoes sobre a escraviddo. As proximas paginas serao dedicadas a alguns exemplos de
charges que retratam o elemento escravo e a escravidao.

A figura 1 mostra uma escrava e um bebé, provavelmente seu filho, em posicdo de
reveréncia em frente a um anjo. Esse anjo, representado na figura de uma mulher, € branco e
na gola de sua veste l1é-se a inscricdao “Gabinete 7 de mar¢o”. Ele segura correntes rompidas
nas maos, como se tivesse libertado o bebé das agruras da servidao. O bebé ergue os bragos
em direcdo a ele, como se estivesse agradecendo. O sol nascente, ao fundo, passa a ideia de
um futuro préspero para a nagdo. Desta forma, a nova lei anunciava um Brasil que tentava aos

poucos se livrar deste peso que era a mao de obra escrava.

Figura 1 — Lei do Ventre Livre

28 DE SETEMBRO DE 1871.
Vinculs servitii tandem suot sneva remiss

28 DE SETEMBRO DE 1871
Vincula servitti tandem sunt sueva remissa.’
Fonte: Semana Illustrada, n. 565, 1871.

Por meio da figural € possivel perceber de forma clara o ponto de vista da Semana
lllustrada com relacdo a questdo. Ela se colocou a favor da Lei do Ventre Livre, apesar dos

sacrificios que ela engendrava com relacdo a mao de obra. Quanto aos escravos, em ambas as

7 . . . L. . - - . .
Frase em latim que significa: “As cruéis ligacdes sdo por fim desfeitas”.



figuras eles demonstravam uma recepgdo subserviente e passiva diante de um acontecimento
que os atingia diretamente e do qual, segundo Chalhoub (2011), eles participaram ativamente
na busca pela liberdade.

Um grupo de imagens cuja presenca € constante nas paginas da revista diz respeito aos
tigres, escravos responsaveis por carregar os dejetos em barris e lancd-los nos rios ou mares.
Como a Semana Illustrada tinha como propdsito a critica aos costumes, este era um ponto
bastante mencionado. O Passeio Publico era visto como um lugar fétido por causa do cheiro
que emanava. Os tigres eram muito malvistos, jd que eram eles os responsaveis por jogar os
dejetos nas dguas. A figura 2 mostra um exemplo da repugnincia que os tigres causavam. A
falta de higiene e limpeza acabava por se personificar na figura do escravo, que apenas tinha a
fungdo de despejar os detritos. Os indmeros detalhes da ilustracdo perpassam a nogdo de
combate aos tigres. Na parte central vé-se um tigre em forma de animal carregando um balde.
Ele parece estar sendo morto por um guarda municipal, que o perfura com uma arma. Abaixo
vé-se que o grande triunfo € a captura do tigre. Ao redor da figura principal, ha diversas
ilustragdes menores, todas com essa nocdo arraigada da cacga ao tigre. Percebe-se palavras

como: ataque, combate, caga, emboscada.

Figura 2 — A caca aos tigres
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Fonte: Seana Ilustrada n. 123, 1863

As condi¢des de limpeza da cidade do Rio de Janeiro eram alvo constante de criticas
por parte de Henrique Fleiuss. Apesar de pretender se adequar aos modelos europeus de

civilizagdo, a capital do Império vivia em condicdes deplordveis de higiene, fato que



atrapalhava os passeios ao ar livre. O escravo denominado tigre era associado a essa situagao
precdria da limpeza urbana e era, por isso, malvisto nas paginas da revista. A figura do tigre,
portanto, estd associada a sujeira e a falta de higiene.

A ousadia dos escravos também era outro aspecto destacado em muitas das charges.
No contexto da época, em que o cativo estava se integrando gradativamente a sociedade, seja
como liberto ou nao, suas atitudes fora do aceitdvel eram consideradas ousadia e afronta a
autoridade dos brancos. A Semana Illustrada denunciava em forma de humor o
comportamento do escravo e, a0 mesmo tempo, comportava também uma critica a seriedade
dos senhores. Na figura 3, um moleque faz chacota com uma senhora branca, ao fingir que

tem algum problema na boca e, quando a senhora se aproxima, ele revela sua piada.

Figura 3 — Ousadia de um moleque

MOLECAGENS. — X, |,
— Al ail it = Umn eon
— 0 que tens men filko | — O que ¢7 deix

MOLECAGENS. -N. 1
— Ai! ai! ai!
— O que tens meu filho!
— Uma cousa dentro da boca.
— O que é? deixa veér...
— A lingua.
Fonte: Semana Illustrada, n. 139, 1863.

A boca,

— A lingun

Nas figuras 4 e 5, notam-se comportamentos contraditorios. Na primeira charge
(figura 4) h4 duas situacdes. Na primeira cena, um escravo sacode o palet6é do seu senhor com
um pedaco de pau. Na segunda, é o senhor quem sacode, mas o paletd estd no corpo do
escravo. Trata-se de um detalhe que estd além da forma como o escravo era tratado, ja que
pode-se considerar que a figura traz si uma critica com relagdo a cultura da elite, a forma
como tratavam seus cativos. A charge seguinte (figura 5) mostra um outro tipo de

comportamento com relagcdo ao escravo, através de uma proximidade quase intima.

Figura 4 — Relac¢do entre senhor e escravo
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Jodo. — Como vais te dando com teu amo?
André. — Excellentemente, pois até me sacode o meu paletd, em paga talvez de eu sacudir o seu.
Jodo. — Nao acredito; estas zombando.
André. — E’ verdade, a unica differenca € que sacudo o paleté de meu amo, no cabide, e elle sacode o meu no
meu corpo.
Fonte: Semana Illustrada, n. 100, 1862.

Por um lado, os escravos que trabalhavam no ambito doméstico estavam muito mais
proximos do senhor, mas nem por isso eram bem aceitos no circulo social dos brancos.
Algumas escravas, por outro lado, eram alvo de galanteios por parte dos senhores. A figura 6
evidencia um momento em que um homem pede que a escrava dé um beijo em sua ama. Ela
faz mencao de ndo aceitar, mas como ele ja havia dado o beijo, pede que ela lhe devolva. No
canto superior direito, uma mulher, provavelmente a ama, contempla, boquiaberta, a cena que

se desenrolava diante de seus olhos.

=~ D i bed kea oile befjo. que me eaques de dardbe.
— Mai, Br., oo que. ..
— KR! plo querts T pois eulio rediiueme, @ J.

— D¢ a tua ama este beijo, que esqueci de dar-lhe.
— Mas Sr., olhe que...
— Ah! ndo queres? pois entdo restitue-m’o, e ja.
Fonte: Semana Illustrada, n. 510, 1870.

A figura 6 mostra as observacdes de um guarda da alfandega analisando os produtos
que chegam ao porto do Rio de Janeiro. Na primeira cena, hd escravos carregando caixas

contendo prata em barra chegadas da Inglaterra. J4 na segunda cena, chega um vapor oriundo
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do norte. Pressupde-se que venha das provincias canavieiras que, com a crise que sofriam, ndo
precisavam mais do contingente escravo, mandando-o para cultivar as rogas do café, produto
em alta no sudeste e que necessitava de bracos para suprir a demanda. A repulsa a esta mao de
obra, evidente na legenda, recaia também sobre o fato de aceitar o elemento negro e escravo

infiltrado na sociedade.

Figura 6 — Observacdes de um guarda d’alfandega

L. Chegads do vapor inglex : dexz i barda, pars o bancon 400+ 4
e prita o barra. ; : a s bancas 4050008 ]Immomusmusmllﬂ'mmiﬂﬂﬂ'
i .‘m:’- ul,‘:;u mudmm {BI.HIn] —SI i&mul’u&nmm Do onlree..., durme bid roele

I. Chegada de um vapor inglez: traz a bordo, para os bancos 400:000$ de prata em barra, a que os ingleses
chamam de caldo (Buillon). — E ainda se admiram que esses senhores andem tdo gordos e tdo rosados! Com taes
caldos ndo é milagre.

II. Chega o vapor do Norte e traz & bordo 4000:000$, em carne e 0sso, para cultivar as nossas rogas. Deos os
leve... dar-me-ia melhor com os caldos britannicos.

Fonte: Semana Illustrada, n. 49, 1861.

Quando se considera o visivel na concep¢cao de Meneses (2005), pensa-se no dominio
do poder. Neste sentido, as elites tinham poder sobre a constru¢do dessa imagem negativa
sobre o escravo. Além do fato de ser contra ou a favor da mao de obra escrava, havia a
questao da presenga do negro na sociedade que eles tentavam aproximar da Europa. Tendo em
vista que a Semana Illustrada era destinada as elites, as charges sdo coniventes com essa
forma de pensamento e com as prescri¢des culturais proprias dessa sociedade.

A figura 7 traz ilustracdo e texto sobre o barbeiro do Largo da Sé, considerado na
legenda o tipo mais sublime mostrado pela Semana Illustrada. O trabalhador € ironizado pela
revista, que critica seus servigos, afirmando até mesmo que o fato de fazer a barba no meio da
rua € uma afronta a civilizagc@o e causa espanto aos estrangeiros. Pode-se afirmar que esse tipo
de atividade se insere na ampla gama de atividades urbanas exercidas pelos escravos que
tinham autorizacdo de seus senhores para tal, tanto é que se trata de uma atividade

domingueira.

Figura 7 — O barbeiro do Largo da Sé
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o BARBEIRG DO LARGH DA SR

Esfula nqui, exfila aco-
vive do L arge

o maedtido a curan
1II|DI‘|'JI o Jael CONIGN @ DY
s s Diengracailos q
Li cabwmn | Nio sei quanto cnsta nma barky ||
il.“‘ iy deve passar de quatro vintens, At
i nio fui, e espero que, fm quanto hoaverem Ilar
beirca nmrun do OQuvider, e me atie & esse amaola
dor do queixadas, Nio gosto de ver fuzer o barls o
meio di Tua, @6 para um estrangoito, wm quadro ater.
rador da nossn. civilisngio, ¢ do ben gosto de. munic
palidnde | Ninguem pixle negar que o Barbedra o
Large da 8¢ ¢ um artista, embora o mundo se enga
e, nereditando o contrario. Muacdus vult decipi.

[ Continia.)
Esfola aqui, esfola acold, € o barbeiro do Largo da Sé o mais sublime typo de todos que a Semana tem publicado.
Negro de md catadura, estupido como um frade de pedra, e mettido a curandeiro, senta-se o barbeiro em uma
tripeca ao lado da igreja e comega a operacdo, que quasi sempre, é domingueira. Desgracados queixos que 14
cahem! N3o sei quanto custo uma barba, mas creio que ndo deve passar de quatro vintens. Até hoje ainda 14 ndo
fui, e espero que, em quanto houverem barbeiros na rua do Ouvidor, ndo me atire a esse amolador de queixadas.
Nao gosto de ver fazer a barba no meio da rua, e é para um estrangeiro, um quadro aterrador da nossa
civilisagc@o, e do bom gosto da municipalidade! Ninguem pdde negar que o barbeiro do Largo da Sé é um artista,
embora o mundo se engane, acreditando o contrario. Mundus vult decipi.® (Continda.)

Fonte: Semana Illustrada, n. 116, 1863.

O visivel consiste também em aspectos como os tabus e os critérios de ostentagdao de
uma sociedade. No caso do Brasil de meados do século XIX, envolto pelas teorias raciais
europeias, a integracdo do escravo na sociedade era como um tabu. As charges analisadas
evidenciam que a questdo permeava diversos pontos de apoio da elite brasileira, tal como o
fato de ver sua propriedade ameacada. Ostentava-se uma mascara de civilizagao, mas, por tras
disso, havia uma sociedade hibrida racialmente. Uma nagdo que se pretendia moderna, porém,
a0 mesmo tempo, estava presa no atraso da escravidao.

A cultura visual do século XIX, altamente influenciada pela fotografia, ensejou
intensa produ¢do de imagens. As revistas ilustradas surgiam para dar vazao a demanda que se
tinha pelo consumo de registros visuais. A Semana Illustrada, pioneira no segmento das
revistas ilustradas, registrou em imagens muitas das questdes que se mostravam relevantes
durante os 16 anos de sua circulagdo. Testemunhou, dentre outros fendmenos importantes, o
processo gradual de ocaso da escraviddao. Através do humor, a revista se propds a criticar os
costumes da sociedade oitocentista da Corte. As charges que tratam da escravidio e do
escravo corroboram esta ideia.

Neste processo, o humor surge como elemento constante nas charges. A charge,
considerada um tipo de caricatura, tem como marca principal o fato de lidar com
representacdes humoristicas ligadas a uma época especifica. No caso analisado aqui, a figura
do escravo e/ou da escraviddo aparece em ilustragdes que destacam caracteristicas que

incitam o riso.

8 ~ . . . e . .
Expressdo latina que significa: “O mundo quer ser enganado, pois que o seja’.
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As imagens, sendo elas produtos da sociedade que as produzem, revelam sobre ela
aspectos culturais importantes para a compreensdo do periodo histérico vivido, bem como das
transformagdes pelas quais essa sociedade passou. Olhar essas imagens e analisi-las €
problematizar a prépria sociedade. O processo gradual de abolicao do trabalho escravo criou
uma situacdo sem precedentes, em que se deveria aos poucos agregar 0S negros ao cendrio
social, do qual antes estavam alijados. Concomitantemente, o pensamento em voga na época
ndo permitia a igualdade de raga, considerando os negros inferiores aos brancos.

A dinamica de interacdo entre os grupos sociais é evidenciada nas ilustra¢des
presentes nas paginas da Semana Illustrada. Homens livres, senhores, escravos e libertos se
relacionam numa sociedade em profunda transformacdo. O contexto de circulacdo fornece
explicacdes para elementos identificados na imagem: ora o escravo € olhado como ser
submisso e inferior, ora como um individuo ja inserido na sociedade e que conta com seus
proprios recursos para viver nela.

As charges, ou seja, as ilustragdes litogréaficas (e, em alguns casos, xilogrificas) da
Semana Illustrada revelam em seus tracos a visdo que se tinha do escravo, visdo que o
inferiorizava frente aos homens livres e brancos. Para além de uma representacdo negativa do
escravo estava o receio das elites com relagdo a esta presenga negra tdo proxima deles. Por
meio das charges analisadas, foi possivel perceber que a visdo sobre o escravo foi construida
de maneira a inserir o individuo na sociedade, porém de maneira excludente. Ao mesmo
tempo tdo proximos e tdo distantes, 0os negros apareciam nas imagens ora como submissos,
ora como ousados.

A questdo da tipificacdo € evidente, uma vez que os escravos ndo sio representados
como individuos, e sim pela sua fun¢do social. Tal constatacdo € evidente, por exemplo,
quando se fala dos tigres, que por sua vez sao identificados prontamente com sua fun¢ao de se
livrar dos dejetos e, desta forma, com a sujeira e mau cheiro da cidade.

Este trabalho pretendeu estabelecer uma reflexdo sobre um grupo selecionado de
imagens (charges feitas através do processo litografico ou xilogréafico) do periédico Semana
Illustrada, a fim de buscar entender a visdo que se tinha sobre os escravos na sociedade
oitocentista do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX. Numa cultura visual
permeada pelos novos fendmenos de registro como, por exemplo, a fotografia, as charges
sobre a escraviddo configuram um conjunto de imagens que traduziam todo um pensamento

sobre o escravo por parte do segmento branco da sociedade.
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Quando se considera o visivel, € preciso também levar em conta o invisivel. Nas
charges analisadas, ndo se vé escravos desempenhando fung¢des relevantes socialmente e nem
tarefas que necessitem de esforco intelectual. E importante considerar que a visualidade sobre
o escravo € construida por alguém de fora, visdo esta que estd em plena consonancia com o
pensamento do publico leitor, que € quem vai consumir essas imagens.

As imagens de um determinado grupo social devem ser entendidas segundo seu
contexto de producdo e seus receptores. As imagens da escraviddo em um grande veiculo da
imprensa revelam aspectos significativos para que se possa entender a sociedade oitocentista
da Corte em meados de um século emblematico como foi o XIX. As charges eram usadas para
expressar, de forma humoristica e, por vezes, irOnica, a posi¢do que o escravo deveria ocupar
na sociedade e a visdo que se tinha sobre ele. Era um individuo a margem da sociedade, mas

que, na verdade, buscava adequar-se a ela a sua maneira, procurando seus proprios recursos.
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