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Resumo: Este artigo tem como base a Dissertagdo de Mestrado intitulada: Embarcagdes, Educag@o e Saberes
Culturais em um Estaleiro Naval da Amazonia, constitui-se como extensdo desta investigacdo realizada no
Estaleiro Esperanca, entre os anos de 2007 a 2009, uma Carpintaria Naval localizada na Cidade de Vigia, no
Estado do Pard. Verificou-se que os saberes acerca da construciao naval de embarcagdes mesti¢as que circulam
neste estaleiro, sdo rememorados no ato do saber-fazer uma embarcag@o e foram construidos historicamente,
entre geracdes, resultado de duas culturas ligadas a carpintaria naval, a Portuguesa e a Tupi.
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Introducao

Este artigo é resultado de uma investigacdo realizada em uma Carpintaria Naval na
Cidade de Vigia, conhecido por Estaleiro Esperanca, localizado no Bairro de Arapiranga. A
escolha do [ldcus reside na importancia histérica e geogrifica desse municipio, que se
constituiram como base na formacao cultural da sociedade vigiense contemporanea, que esta
ligada a carpintaria e a pesca.

Verificou-se que os saberes que circulam neste estaleiro foram construidos
historicamente, que através da rememoracdo de préticas passadas e concomitantemente da
verbalizacdo das mesmas, acontece o repasse de saberes que envolvem a carpintaria, entre a
geracdo mais velha para a mais nova.

Destacamos a “Cultura de Conversa” > como constituidora dessa tessitura cultural

observada dentro do estaleiro, pois o ato de conversar também € o de educar, e se ha

'Este artigo tem como base a Dissertagio de Mestrado intitulada: Embarcacdes, Educagdo e Saberes Culturais
em um Estaleiro Naval da Amazdnia, defendida no ano de 2009, na Universidade do Estado do Para — UEPA.



2

educacgdo, ha circulacdo de saberes entre as pessoas que estdo envolvidas na arte do saber-
fazer uma embarcacdo. Consideramos que essas relacdes educacionais se transformaram e
ainda se transformam constantemente em “situacdes de aprendizagens” (BRANDAO, 2007,
p-18), onde o observar e o escutar se constitui como a primeira fase do aprendizado, que
obedece a uma relacdo sécio-histdrica construida pelos membros dessa comunidade ribeirinha

em seu devido Tempo Historico.

Aspectos Geopoliticos de Vigia de Nazaré

Vigia de Nazaré € um municipio localizado na Mesorregido do Nordeste Paraense, e
Microrregiao do Salgado, banhada pelo Rio Guajara-Mirim. Esse rio exerceu no passado
colonial, como uma importante via de acesso maritimo que além de ligar Vigia a Belém,
capital do Grao-Par4, servia com ponto estratégico para a vigilancia da regido contra corsarios
estrangeiros ou como posto alfandegario.

A cidade tem localizacdo privilegiada, pois estd proxima a desembocadura de duas
grandes bacias Hidrograficas do Brasil, a Bacia Amazonica e a Araguaia-Tocantins, como
também préximo ao Litoral Ocednico, ou seja, faz parte de uma regido que € rica em “fauna
ictiolégica maritima” (VERISSfMO, 1895, p. 05), transformando a regido de Vigia em um
grande pélo pesqueiro de expressdo nacional na atualidade®.

Se a cultura da sociedade vigiense estéd alicercada na pesca, um dos fatores para essa
tradicao cultural estd na posicdo geogrifica onde se estruturou historicamente esse municipio.
Verissimo (1895) ja destacava em finais do século XIX essa riqueza maritima, quando cita a
geografia da regido e o pescado que nela abunda, afirmando que “[...] A costa chamada da
Vigia e a fronteira a leste de Marajo, entre Soure e o Cabo Maguari, sdo o principal campo

das pescarias de tainhas e na Contracosta, a da gurijuba” (Verissimo, 1895, p. 61), outro fator

*Transmissdo oral de saberes a partir do acimulo das experiéncias sociais construidas historicamente, dentro de
uma relacio de solidariedade entre os membros da comunidade ribeirinha envolvida.
? SEPOF/DIEPI, 2009.



que destacamos estd na producdo de embarcacdes pesqueiras na atualidade, e que tem suas
origens desde tempos coloniais, sobretudo, no trabalho de catequese desenvolvido no século
XVIII pelo Padre Jesuita Joao Daniel, que sugere aos colonizadores e aos habitantes locais, a
utilizacdo de uma nova forma de construir embarcacdes, que obedecesse a construcido de
barcos aos moldes europeus, ou seja, utilizando tdbuas na confec¢do de um barco, em vez de
utilizar o “modo antigo™, como assim o dizia, feito de tronco inteirigo.

A proposta desse novo método visava racionalizar o tempo gasto na feitura de um
barco, como também em melhor aproveitamento da madeira, dada a escassez de embarcacdes
para utilizacdo nas a¢des missiondrias, comerciais e militares.

Ele destaca que o sucesso para a mudanca do modo na construcao de barcos estava na
qualidade dos nativos aldeados, que somado a educagdo jesuitica, transformava os indigenas
em “grandes magistrados” (DANIEL, 2004, p. 341-343) no oficio da carpintaria naval entre outros,
iniciando o processo de miscigenacdo cultural, que fomentou ao longo dos séculos, o
surgimento de mestres carpinteiros autdnomos e seus aprendizes, que vao desenvolver seus
saberes nas beiras de rios, lagos, igarapés e nas orlas maritimas, fazendo surgir o barco de
caracteristicas amazoOnicas, que em Vigia € chamado de Vigilenga.

Sustentados pela Cultura de Conversa entre a geracdo mais velha com a mais nova,
esses saberes da carpintaria naval e seus resultados - o barco mestico, atravessaram séculos,
chegando ao XXI, transformando-os em Patrim6nio Histérico Regional. O interessante é que
o conhecimento bdsico do século XVIII permanece, apesar das constantes transformagdes que
a sociedade passa a cada momento, levando ao aprimoramento do saber-fazer uma

embarcagao, para atender as demandas politicas dos tempos atuais.

*A vantagem se consiste em: “1° E que do mesmo pau de que antes s6 fabricava um casco para uma canoa, feito
em tdbuas, se podem fazer sete ou mais do mesmo tamanho, ou maiores, que o dito casco, e do mesmo
comprimento. [...] Bastam quatro tabuldes destes para fazerem uma embarcacdo de 30 e tantos para 40 palmos
em roda [...]; 2° E os menos operdrios de sorte que se para a fatura da canoa ao modo antigo, e para a construgio
do seu madeireiro sdo necessarios 20 até 30 operdrios, para serrar, e fazer em tdbuas bastardo 10 ou 12 pessoas.
3% conveniéncia é no tempo, porque se para a praxe antiga sdo necessarios dois meses, para a nova fabrica
bastardo 15 dias até 20 para fazer; [..] Outra conveniéncia, se lhe dd o furu por baixo, tirando-se a tibua
danificada e pondo-lhe outra em seu lugar.” (DANIEL, 2004, p. 511).



Aspectos Socio-historico de Vigia de Nazaré

Visitar a cidade de Vigia, no primeiro decénio do século XXI caminhando por suas
ruas estreitas, passando préximo aos prédios publicos como o Trem de Guerra, “casa quartel
do tempo da Cabanagem” (Loureiro, 1987, p.57) e das diversas igrejas construidas na época
da colonizag¢do no século XVIII, como a Igreja da Madre de Deus, descrita pela antropdloga
Loureiro, como: [...] Talvez, a tnica no Brasil, munida de vinte e duas colunas laterais, de
origem toscana. (LOUREIRO, 1987, p.52), é vivenciar um passado em tempo presente.

A Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré € outro monumento histérico desta
cidade que tem um “estilo Barroco” (Ibidem) e a Capela do Senhor dos Passos, “construida
em pedras superpostas e sem reboco, causa profunda impressio de primitivismo e
originalidade” (Ibidem). Ambas construidas no século XVIII abrigaram e serviram ao longo
desses séculos, como locais de grandes debates religiosos, politicos e administrativos entre os
membros da sociedade vigiense.

Saindo da Capela do Senhor dos Passos indo no sentido norte da cidade, chegando até
as margens do Rio Guajard-Mirim, € sentir a nostalgia de um passado em tempo presente,
pois assim os colonizadores utilizaram essa via maritima para monitorar a entrada de
embarcagdes estrangeiras que ameacgassem a capital do Grao-Pard e a Amazodnia. Ocorreu
também o ir e vir dos missiondrios Jesuitas que se locomoviam em pequenas embarcacdes
para catequese dos indigenas tanto no Marajd, quanto nos sertdes da Amazodnia. A origem
desse municipio data do primeiro decénio do século XVII, provém de um nicleo missionério
chamado pelos Tupinambd de Uritd®, 14 ergueu-se as bases da cidade de Vigia.

De localizacdo geogréfica estratégica para a vigilancia da regido, contra as invasoes
estrangeiras, Vigia se constituiu como parte integrante de um mega projeto da coroa

portuguesa para a conquista da Amazonia, que ao utilizarem o rio que banha a cidade, o Rio

*Palavra de origem lingua tupi-guarani, cujo seu significado é cesto de pedra (Uru = cesto, Itd = pedra).



Guajara-Mirim, foi transformado em corredor principal para as embarcacdes nativas, mesticas
ou lusitanas, para o deslocamento de pessoas que se dirigissem a Belém do Grao-Pard, ou
seguindo rumo ao Rio Tocantins ou Par4, até chegar ao Amazonas.

Em tempos atuais, esse rio ainda exerce grande importdncia econdmica para a
sociedade vigiense, apesar das estradas rodovidrias se constituirem nesse primeiro quartel do
século XXI como o meio principal de transporte de carga ou de passageiros.

O ir e vir de pequenas, médias e grandes embarcacdes no rio Guajard-Mirim, vindas
do Maraj6 ou da Zona Costeira persistem, ratificando a base economia do municipio, que
desde sua origem estava voltada para a pesca e producdo de barcos. Esse frenesi de
embarcagdes em frente da Cidade de Vigia faz-nos aflorar as reminiscéncias desse passado
cujas embarcagdes foram fundamentais para a conquista do Vale Amazdnico, seja pela
Catequese ou por busca das “Drogas do Sertao”.

Prado Junior (1992) destaca em sua obra, a importancia de embarcacdes adequadas a
essas vias maritimas, que ja eram comumente utilizadas pelos nativos em suas necessidades,
passando a servir os missiondrios € colonos na conquista e ocupa¢do da Amazonia, dizendo:
“para as distancias enormes que cobrem seus trajetos, contados por centenas e centenas de
léguas, de que meios de transporte e conducio dispunham os colonos? E para a navegacio,
particularmente 2 fluvial, que estavam melhor aparelhados.” (PRADO JUNIOR, 1992, p.
258).

Na orla maritima desse rio, no passado, eram as Ubd®, Igarité’ e Vigilengas® cruzando
o Guajard-Mirim, hoje, sdo as embarcagdes a motor, que transitam por essa mesma via fluvial
maritima rumo a desembocadura do Rio Tocantins até ao Delta do Amazonas, contornando a
ITha do Maraj6, em busca de espécies de peixes como a gurijuba e a pescada amarela; outras

trafegam a grande avenida maritima deste rio para entrarem em “ruas e travessas’, ou seja,

®Nome indigena de canoa feita de um Tronco s6 de arvore.
"Nome indigena de canoa grande feita de um tronco s6 de drvore.
*Embarcacio mestica originaria da fusdo de saberes da carpintaria naval entre portugueses e nativos.
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nos furos e igarapés, no sentido de descerem esse rio rumo a Boca da Laura’, para chegarem a
Baia do Sol (Ilha de Mosqueiro) até alcancar o Furo do Maguari (Ilha de Outeiro), passando
por Icoaraci, seguindo para Belém, para descarregar e verificar o peso do pescado e
comercializa-lo, em seguida fazem o mesmo trajeto para o retorno.

Chegar dessas viagens e fazer uma limpeza geral ou um reparo na embarca¢ao na orla
do rio Guajard-Mirim se constitui no passado, como no presente, uma pratica comum entre 0s
pescadores com seus barcos. Por isso, é comum ouvir em tempos atuais o barulho de
motosserras, serrotes, martelos, além das conversas e gargalhadas. E nesse local, que muitos
didlogos que envolvem politica, economia, religido e saberes acerca da pesca, do ritmo das
aguas e da carpintaria naval s@o verbalizados entre os atores envolvidos nesse segmento social
de Vigia. Portanto, é em frente da cidade que observamos um grande movimento de pessoas
entre jovens e adultos envolvidos nas atividades de reparos de embarcagdes e a preparacao
destas para a pesca.

Esse movimento verificado transforma a orla do Rio Guajara-Mirim em uma oficina
ndutica a céu aberto e por que ndo dizermos numa Escola Técnica a céu aberto! La o contetido
principal se desenvolve a partir da observagdo, da verbalizacdo e do repasse de saberes de
geracOes passadas as geragdes mais novas sobre a arte de se construir uma embarcagio, que a
partir da Cultura de Conversa (OLIVEIRA, 2007) constréi-se uma relacdo educacional
autdnoma de ensino-aprendizagem entre os sujeitos envolvidos no oficio da carpintaria.

Quando me refiro que esse espaco € um “Liceu natural a céu aberto”, chamo assim,
por ndo ter muros e delimitacdes espaciais, nem regras institucionais de uma escola regular.
Nesse sentido, compartilho com a idéia de Brandao sobre escola e/ou espago escolar, quando
diz:

Nao hd uma forma tnica nem um dnico modelo de educagdo; a escola
ndo € o Unico lugar onde ela acontece e talvez nem seja o melhor; o
ensino escolar ndo € a sua Unica prética e o professor profissional nao é

0 seu unico praticante [...] Existe a educagdo de cada categoria de
sujeitos de um povo (BRANDAO, 2007, p.9).

*Nome dado pelos pescadores locais para o final do rio Guajara-Mirim.



E nesse ambiente que alguns mestres carpinteiros repassam seus saberes, a exemplo do
mestre Albo, carpinteiro natural da Cidade de Braganca, que ao expor sua experiéncia aos
curiosos que estdo por 14, seja para fazer reparos e limpezas em embarcagdes, contribuem de
certa forma para um aprendizado aqueles que observam, constituindo-se assim como um dos
educadores dessas “escolas”.

Assim € o cotidiano de muitos trabalhadores que estdo envolvidos na arte da
carpintaria naval em Vigia na atualidade, como a de outros “educadores” que se constituiram
como sujeitos desta pesquisa, mestre Dorival Dantas (pai), Jaci Dantas (filho), Juraci Dantas
(filho) e Ubiraci Dantas (filho), que além de frequentarem esse “Liceu natural a céu aberto”,

freqlientam também outra “Escola sem muros” — o Estaleiro Esperanca.

Estaleiro Esperanca: liceu de artes e de oficios de carpintaria naval em Vigia

Atualmente a cidade de Vigia possui trés estaleiros de carpintaria naval em atividades
de construgdo e restauracdes de embarcagdes. O Estaleiro Esperanca é um deles, foi o locus
desta pesquisa. Localizado no Rio Acai (braco do rio Guajard-Mirim), de propriedade dos
irmaos e mestres da carpintaria naval: Zuzinha, Joaquim e Marivaldo, filhos e herdeiros do
oficio da carpintaria naval do mestre Zuza - ja falecido.

Nesse estaleiro se fazem presentes também outros mestres da arte de construir
embarcagdes, mesmo nao sendo proprietdrios, mas compdem a mao de obra qualificada no
desenvolvimento do oficio da carpintaria naval, a exemplo, de mestre Bolero e Mineirinho.

Outro exemplo que encontramos do exercicio de carpintaria naval é o Senhor Jaci. -
Mestre Jaci, de 35 anos de idade, também herdeiro de conhecimentos do oficio da carpintaria
naval que foram repassados de geracdo a geracdo. Contudo a heranca dos saberes da
carpintaria naval deste jovem mestre € oriunda de outra base familiar ligada a construgdo de

barcos, a do mestre Dorival Dantas.



Com 65 anos de idade e 52 anos de profissdo, Dorival Dantas se constitui como um
arquivo vivo de um passado ligado aos saberes seculares da carpintaria naval na Amazodnia.
Saberes esses que ao atravessarem décadas foram construidos, reconstruidos e aprimorados,
numa alusdo descrita por Paulo Freire em que somos seres “inacabados” (FREIRE, 2001, p.
55). Essa busca constante pelo aprimoramento de seus conhecimentos na carpintaria naval
nunca findou, atravessou décadas em constante aperfeicoamento, chegando a sua segunda
geracdo, com seus filhos Jaci, Juraci e Ubiraci, que por estarem na qualidade de “seres do
aprendizado, logo, da educacdo” (BRANDAO, 2002, p.25), ddo continuidade naquilo que lhe
fora ensinado nas “escolas sem muros”, constituindo-se assim num ‘“movimento longo,
complexo, nunca completamente acabado” (CHARLOT, 2007, p. 53), que € condi¢ao natural
do ser humano de sua sobrevivéncia, de sua cultura e de sua espécie.

Logo, os estaleiros sdo como liceus', ndo em uma concepgio institucional formal que
cumpre uma carga hordria pré-estabelecida, na garantia de certificacdo e reconhecimento
estatal do estudante, mas porque neste local existe o ensino-aprendizagem. E por existir
ensino-aprendizagem técnico entre aqueles que estdo envolvidos no oficio de construir uma
embarcacdo e ‘“‘situacdes pedagdgicas interpessoais, familiares e comunitdrias” (Brandao,
2007, p. 20), consideramos o Estaleiro Esperanca como uma “escolas sem muros”, que abriga
cotidianamente diversas pessoas e suas devidas categorias profissionais, sejam mestres
carpinteiros, calafetes, aprendizes e curiosos.

Entre aprendizes e curiosos, observamos a presenca constante de criancas e
adolescentes neste local. Talvez o fator das visitas constante desses meninos reside na
curiosidade na confeccdo dos barcos. Nessa confeccdo, hd o elemento a arte que permeia todo
trabalho artesdo, pois requer a colocacdo de peca por peca para compor a obra maior. Esses
procedimentos assemelham-se a um brinquedo lidico, um jogo de montar. Nesse sentido,
podemos dizer que o Estaleiro Esperanca é uma “escola de portas abertas” que atrai qualquer

pessoa, entre criancas, jovens e adultos.

"Liceu: Estabelecimento de ensino secundério e/ou profissional (DICIONARIO AURELIO, 2000, p. 426).
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Entretanto, para os mestres carpinteiros a preocupacao € clara quanto a utilizagdo de
mao-de-obra infantil, pois eles sabem sobre o ECA (Estatuto da Crianga e do Adolescente),
para eles, essa lei proibe qualquer tipo de trabalho infantil, embora seja garantido no Capitulo
V do Estatuto em seu Artigo de n® 67*, que especifica a regulamenta¢io da utiliza¢do da
mao-de-obra aprendiz. Contudo, essa lei gera desconfianga e inseguranga aos mestres, que
temem em estar indo de encontro a lei, por isso eles preferem néo ter criangas ou adolescentes
trabalhando no estaleiro, devido o receio da justica vir em cima deles.

Outro fator alegado pelos mestres carpinteiros, entre eles Joaquim, Dorival e Jaci, para
a nao utilizacdo desses jovens, estd ligado a seguranca, pois existem muitos equipamentos
elétricos, que a qualquer erro no manuseio pode-se perder a mao, o braco ou até mesmo a
vida. Temem em machucar esses jovens.

Apesar, das restricdes acima, isso ndo impede a presenga espontanea de criangas e
adolescentes no Estaleiro Esperanca. E mesmo que elas nao facam parte como aprendizes no
trabalho de constru¢do de barcos, no momento que elas param e observam o0s mestres
Joaquim, Zuzinha, Bolero, Mineirinho e Jaci, iniciando uma constru¢do ou reparacdo de
barcos, de certa forma elas estdo agucando sua curiosidade sobre aquele oficio. Essa situagao
j4 se constitui como “situacdes de aprendizagens” (BRANDAO, 2007, p.18), pois a
observacdo se constitui como um dos principios bdsicos de um aprendizado.

Essa acdo continua do espiar, em vdrios dias e horas, das criangas nos gestos e acoes
que estdo sendo desenvolvidas pelos mestres carpinteiros no ato de construir um barco, vai se
constituindo em reflexdes acerca das pecas confeccionas e acopladas. E por mais
desinteressados que sejam o observar dos garotos, neste momento, eles estdo recebendo
cargas de conhecimentos num simples olhar, pois: “A criangca v€, entende, imita e aprende

com sabedoria que existe no proprio gesto de fazer a coisa” (ibidem). E por terem uma mente

Ao adolescente empregado, aprendiz, em regime familiar de trabalho, aluno de escola técnica, assistido em
entidade governamental ou ndo-governamental, é vedado trabalho: I - noturno, realizado entre as vinte e duas
horas de um dia e as cinco horas do dia seguinte; II - perigoso, insalubre ou penoso; III - realizado em locais
prejudiciais a sua formagdo e ao seu desenvolvimento fisico, psiquico, moral e social; IV - realizado em horarios
e locais que ndo permitam a freqiiéncia a escola (ECA — Estatuto da Crianca e do Adolescente).
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bastante criativa e imaginativa, essas criangas vao aplicar alguns desses conhecimentos em
situagdes bem propicias de seu meio infantil - a constru¢do de brinquedos - seja um simples
barquinho de papel de miriti ou cortica.

A mesma curiosidade infantil foi a de diversos mestres no passado, quando criangas,
mas eles foram muito além de um simples ouvir ou do observar, mesmo porque seu tempo
histérico era outro. A relagdo entre a necessidade material da comunidade e as dificuldades
naturais da regido, onde o transporte maritimo fluvial era de extrema necessidade, permitiram-
lhes a ingressar com muita naturalidade nesse oficio. Uma vez munidos com um unico
instrumento — “a faquinha amolada” — construiram suas primeiras embarcacdes feitas de miriti
ou cortica, e gradativamente passaram a confeccionar embarcacdes a servico de suas
comunidades.

Foi na brincadeira de crianca de construir barcos de miriti, que o Sr. Dorival Dantas
em seus 10 anos exercitou sua potencialidade cognitiva, sua sociabilidade ao interagir com o
meio ambiente, sua sensibilidade ao perceber as dificuldades materiais somado aos seus
anseios e de sua comunidade, desenvolvidas através da “Cultura de Conversa”, pois o ouvir e
observar foram o ponto de partida para o despertar cognitivo. O conjunto dessa cognicdo
serviu como potencializador de um tipo de aprendizado autdnomo desenvolvido e aprimorado
em sua fase adulta.

As necessidades materiais de sua comunidade o levaram precocemente a mudancas de
compreensdo de mundo onde vivia. Seu Dorival ainda crianca sai de um estdgio natural de sua
ludicidade, em que arte de fazer barquinhos de miriti expressava seu sentimento infantil, para
um estdgio de responsabilidade que dessa solucdo as necessidades materiais — a falta de
embarcagdes para transportar sua comunidade.

Esse desafio fez a inocéncia ceder lugar a responsabilidade, e segundo Huizinga
(2007, p. 225) “Quando a arte se torna autoconsciente, isto é, consciente de sua propria
grandeza, ela se arrisca a perder uma parte de sua eterna inocéncia infantil”. Na busca de se
resolver em parte as necessidades basicas de sua comunidade, fez do Sr. Dorival, ainda

crianga, sujeito e objeto de seu préprio aprendizado, que “através da experiéncia pessoal com
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o mundo ou com o outro” (BRANDAO, 2007, p. 25), um mestre nos saberes da arte de fazer
embarcacoes.

Ao ser indagado sobre onde aprendeu o oficio da carpintaria naval, ele responde que
“trouxe isso de nascenga”. Esta vocaciao que o Sr. Dorival atribui a si mesmo nada mais foi o
conhecimento adquirido através de sua relagdo com o “mundo humano pré-existente [...] o
mundo das relacdes sociais” (CHARLOT, 2007, p. 52), desenvolvendo assim uma prética
autdbnoma de aprendizado, mediada pela dialética vivenciada em seu cotidiano.

Ressalta-se que a primeira forma manifestada para a socializagdo de seus saberes da
carpintaria se desenvolveu a partir da confeccdo de seus brinquedos - barquinhos de miriti e
de cortica - e como toda e qualquer crianga desta idade, qualquer objeto transformado ganha
vida. No caso do Sr. Dorival, morador da Ilha Pompé,** esse objeto confeccionado tinha nome
— embarcacdo — mesmo porque era o meio de transporte principal dessa regido, e o que mais
vai ser observado por ele quando crianga pois nessa época sdo as embarcacdes que faziam
costumeiramente o transporte de cargas e de pessoas entre uma ilha e outra.

E como somos “seres da natureza alcados ao mundo da cultura que nds préprios
criamos” (BRANDAO, 2002, p. 18), as canoas ou barcos de caracteristicas amazonicas, meio
de transporte essencial no cotidiano dos moradores da Ilha Pompé, serviram como arquétipos
de seus primeiros brinquedos e barcos de transporte e pesca feitos de cortiga13 e, sobretudo de
miriti**, drvore nativa encontrada as margens dos rios e igarapés no Maraj6, cujos galhos por
serem esponjosos e de facil manuseio ganhavam formas e vida nas maos e na imaginagao do
Sr. Dorival quando crianca.

Em uma das entrevistas concedidas pelo mestre Dorival no dia 12.04.2009, perguntou-
se a ele sobre o principio de todo esse conhecimento no ambito da carpintaria naval. Como

resposta disse:

2 Pequena Ilha localizada préximo ao municipio de Chaves, no Arquipélago do Marajé.
B Quercus Siiber, nome cientifico desse tipo de drvore que compdem a familia dos carvalhos, muito
encontrado em Portugal e na Zona Mediterranea.

14 .. . PP . . , ~ .
Mauritia flexuosa, nome cientifico desse tipo de palmeira encontrada nas virzeas da Amazdnia.
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Eu aprendi a fazer barcos, foi s6 eu comecar a fazer aqueles barquinhos de miriti e
de cortica — a cortiga € uma arvore que tem a raiz dela € mole, e eu pegava aquela
raiz e eu desenhava tudinho e fazia do jeito que dava na minha cabeca. Eu nunca
tinha visto isso, navio, assim, coisa no estaleiro. Nada! Eu s6 via passar uma barca
dessa qualquer, mas eu desenhava igual.

Dessa sua narrativa, constata-se que o primeiro momento na aquisicdo dos
conhecimentos no oficio da carpintaria naval foi a observacdo das barcas que passavam e
atracavam em Pompé. O segundo momento foi a curiosidade de querer saber qual a forma
dada as pecas de madeira que faziam parte de uma embarcagdo, e o terceiro momento
provavelmente de sua cogni¢do foram as perguntas relacionadas as pecas constituidoras de
uma embarcacdo: Como sdo moldadas? Como elas se encaixam? Qual o tipo de madeira mais
adequada para da forma e leveza de um barco? Qual o melhor posicionamento do mastro para
dar o equilibrio ao objeto?

Esses questionamentos levaram o Mestre Dorival a passar “por etapas sucessivas de
inculcacdo de tipos de categorias gerais, parciais ou especializadas de saber-e-habilidade”
(BRANDAO, 2007, p. 23). As respostas a esses atos cognitivos, que eram alimentados pela
curiosidade acerca dos conhecimentos técnicos no querer saber fazer uma embarcagdo,
comecam a materializar quando ele passa a confeccionar seus brinquedos de miriti ou de
corti¢a, ganhando reconhecimento de sua comunidade.

Mestre Dorival recorda que utilizava uma “faquinha bem amolada” para cortar e
modelar o miriti para a fabricacdo de seus brinquedos. E quando indagado de onde partiam as

ideias, ele responde:

Era eu que fazia e ninguém dizia como era pra mim fazer, e eu ndo gostava que
ninguém me desse ideia, porque eu tenho uma idéia que eu era tdo coisa que eu nio
queria que ninguém me desse opinido pra mim poder fazer como dava da minha
cabeca.

A habilidade demonstrada por Dorival na confeccdo de barcos de miriti e de cortica
em seus momentos de lazer despertou em seu Neném (seu pai) a confiabilidade em seu filho,

e provavelmente o desejo de seu pai em resolver em parte o problema de transporte que muito
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dificultava a vida de sua familia naquela época. E ao observar a habilidade de seu filho
quando confeccionava seus brinquedos perguntou: “Meu filho serd que tu ndo faz uma
embarcagdo, uma de madeira? “O Sr. Dorival respondeu: Papai se tiver as ferramentas eu
faco”.

O processo de “socializa¢do” ** de seu auto-aprendizado junto a2 comunidade ocorreu
quando seu pai passou a fornecer as ferramentas e material para o fabrico de uma embarcacao.
Ele recorda que as ferramentas eram: “Plaina de serra, mas ndo era elétrica, na época ndo
tinha nada elétrico. Era enxd, serrote, compasso, grampos”. Eram equipamentos usados, dados
por um tio e seu padrinho. Comenta ainda que apesar de serem “velhas”, foram de muita
serventia para o inicio do oficio de carpinteiro naval.

Foi nessa perspectiva que amadurecem precocemente as habilidades do Sr. Dorival no
ambito da carpintaria naval. A autonomia confiada de pai para filho na arte de confeccionar
uma embarcacdo constituiu-se como um dos principios basicos de um tipo educacdo que
perdura até a segunda geracdo do mestre Dorival, na figura de seus filhos: Jaci, Juraci e
Ubiraci.

Os principios de autonomia e pragmatismo foram encontrados nas ag¢des do Sr.
Dorival desde o desafio proposto pelo seu pai, quando lhe confiou a constru¢do da primeira
embarcacdo chamada “Foi Deus”. Esta foi resultado da ludicidade praticada na confeccdo de
seus barquinhos de brinquedos feitos de miriti e cortica.

Muitos estudos cientificos que abordam sobre a ludicidade apontam que toda crianga
aprende brincando, e “o que mais caracteriza a ludicidade € a experiéncia de plenitude que ela
possibilita a quem vivencia em seus atos” (LUCKESI, 1998, p.25).

Sua criatividade foi aprimorada a partir das técnicas adquiridas em sua pratica
cotidiana e aplicada na constru¢do de embarcacdes no momento que troca a ‘“faquinha

amolada”, que dava sentido e arte no galho de miriti, por novas ferramentas como a enxo, a

5A socializacdo realiza em sua esfera as necessidades e projetos da sociedade, e realiza, em cada um de seus
membros, grande parte daquilo que eles precisam para serem reconhecidos como “seus” e para existirem dentro
dela (BRANDAO, 2007, p. 23).
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plaina, o martelo e o serrote. Esses novos instrumentos, além de passar a dar outros
significados na arte de fazer um barco, serviu como o primeiro e Unico teste para o
reconhecimento de seu pai e da comunidade da Ilha Pompé de sua capacidade na construgao
de embarcagdes.

Nessa perspectiva, seu Dorival comentou que as pecas que compuseram esta primeira
obra significativa para a comunidade da Ilha Pompé ja ndo foram mais de miriti ou cortica,
mas das madeiras como a maiiba e jataiiba, que foram trabalhadas manualmente com as
novas ferramentas, pois na época, nada era elétrico. Como ele mesmo diz: “Até para parelhar
a madeira, tinha que cortar com enxo, ai tirava a grossura dela, a grossura que vai ficar,
dobrava ela, depois disso eu passava a plaina pra ela ficar lisa, ndo ficar aquele zinco da
enxo”.

O mestre sustenta que a matiba e a jatarba eram o tipo ideal de madeira para a
confeccdo de embarcacgdes, pois tinham qualidades como a durabilidade e o manejo para
curva-la. Em sua sabedoria, afirma que outros tipos requerem a aplicacdo do magarico para o
aquecimento da madeira e dobra-la, além da utilizagio do “sargento” ** que ajuda a
“disciplinar” a madeira no encaixe da peca. Foi nesse jogo de montar que a embarcagdo “Foi
Deus” se constituiu como a primeira de muitos outros barcos, provavelmente trabalhada por
ele com amor, dedicacdo, ou seja, repleta de ludicidade.

Quando perguntado sobre essa embarcacdo, ele responde: “Ah, eu fiquei emocionado,
porque nao acreditava em mim mesmo!”. Ao ser indagado sobre a reagdo de seu pai ao ver a
“Foi Deus”, responde: “Meu pai ficou muito satisfeito. Nao tinha igual. Eu fez o barco. Eu
calafetei. Eu pintei e aparelhei!”.

Portanto, apesar de seu Dorival na época ser uma crianga, ele honrou 0 compromisso
com seu pai e com sua comunidade, conferindo-lhe respeito e reconhecimento como o

pequeno-grande mestre da Ilha Pompé.

16 o o .
Instrumento utilizado para apertar, comprimir ou ajustar uma pega a outra.
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O historiador Huizinga (2007) ao fazer referéncias do fator ludico existente nas agdes

humanas, cita que nas artes plésticas:

Verificamos nas artes plasticas a existéncia de um certo sentido lidico, insepardvel

de todas as formas de decoragdo, isto €, vimos que a fun¢do lddica se verifica
especialmente quando o espirito e a mdo se movem livremente. E ela se afirma
sobretudo na obra-prima expressamente encomendada, o tour de force, a prova
palpével da habilidade do artista (HUIZINGA, 2007, p. 223).

Observa-se também que a constru¢cdo de uma embarcagdo sdo como as artes plasticas,
pois o corpo e a alma do mestre estdo em harmonia desde o principio até a arte final, porque a
constru¢do de um barco ndo se isenta de paixdes humanas, como também de convengdes pré-
estabelecidas, pois é uma obra de arte carregada de jogos (dedicacdo, sentimento, competi¢ao,
concorréncia, prazo) e tensdes (negociagdo do preco na prestagdo do servico, contratacdo de
operdrios do setor e pagamento dos mesmos). A dialética de ontem, em Pompé, com suas
particularidades da época, encontramos hoje as margens do Rio Acai.

Essas relacdes Socio-Historicas que ocorreram nas comunidades ribeirinhas em seu
passado e ocorrem no presente, o sujeito desde sua infancia € estimulado pela vivéncia a
apropriar-se de conhecimentos construidos pela geracdao mais velha, que se transformam ao
longo do tempo em saberes, saberes esses que vao identificar culturalmente a categoria de
carpinteiros navais da Amazodnia.

Esses saberes se fazem presentes nos diversos campos do conhecimento na atualidade,
como na Filosofia, quando se trata da ética profissional no cumprimento no que foi firmado
no ato de fazer uma embarcacdo ou da ndo exploracdo do trabalho infantil; no da Matematica
na confecc¢do das pecas com seus pesos e medidas, calculadas a partir da vivéncia adquirida
de geracdes passadas; no da Geometria, também na composicdo de pegas que vao “amarrar”
melhor a embarcacio; no da Fisica, sobretudo quando se trata do equilibrio da embarcacdo e
da dilatacao das pecas; no da Quimica, na composicdo do “tempero” para a calafetagem da
embarcagdo; no da Administracdo, Economia e Contabilidade no que se refere a compra do

material, na contratacdo de pessoal e no cumprimento do tempo estabelecido para a entrega
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.da embarcacgdo; no da Educacdo, no ato de ensinar com base na autonomia do sujeito e da
avaliacdo, seja para o ingresso de um aprendiz no oficio, ou da prépria obra a ser
confeccionada, onde a observacdo e o didlogo se constituem como elementos fundamentais
em toda etapa educativa.

Foi a partir dessa dialética e da relacdo desenvolvida entre o dono da encomenda e o
mestre carpinteiro e seus ajudantes, na orla do Rio Guajara-Mirim ou no Estaleiro Esperanca,
que os saberes nunca deixaram de circular na Cidade de Vigia.

S@o nos ambientes da orla fluvial/maritima da Regido Amazonica, que encontramos
essas “Escolas sem muros”, seja na beira de um grande rio, igarapé, baia, ou nos muitos
quintais das comunidades da Amazdnia, mantendo assim uma Tradi¢do Cultural, que
constitui-se como um Patrimdnio Cultural construida historicamente, o Barco Mestico da
Amazonia.

Hoje, aos 66 anos de idade, e de muita contribui¢cdo no setor da carpintaria naval,
Mestre Dorival Dantas ingressou seu pedido de aposentadoria junto ao INSS (Instituto
Nacional de Seguridade Social), deixando a heranga cultural dos saberes na construgcao de
barcos mesticos para sua segunda geracdo, com seus filhos Jaci, Juraci e Ubiraci, e por
estarem na qualidade de “seres do aprendizado. Nesse campo da educacdo” (BRANDAO,
2002, p.25), dao continuidade naquilo que lhes foram ensinado, e repassando para as geragdes
mais novas, constituindo-se assim num “movimento longo, complexo, nunca completamente
acabado” (CHARLOT, 2007, p. 53), que é condi¢do natural do ser humano para a sua
sobrevivéncia de sua cultura e de sua espécie.
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