Um poligrafo na telinha — experiéncias de Millor Fernandes com a televisao dentro
do quadro de relacoes entre o meio eletronico e a imprensa, 1959-1965.
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Preambulo

Ao escrever este texto em meados de marco de 2013, dou-me conta que Millor
Fernandes, se vivo, completaria 75 anos de atividade na imprensa brasileira. A data de
15 de margo de 1938 era tida por ele como o marco inicial de sua carreira de jornalista,
posto seu ingresso na revista O Cruzeiro. E isto por volta dos seus 14 anos de idade. Se
lhe faltou pouco menos de um ano para comemorar o jubileu de diamante no
jornalismo, dado que ele falecera em 27 de mar¢co de 2012, o reconhecimento de seus
primeiros frutos gerados em seu casamento com a imprensa viria antes mesmo de que

fosse completadas bodas de madeira.

Ao longo de sua vida profissional, Millér desempenharia conjuntamente a
atividade de jornalismo as de tradutor, escritor (prosa e poesia), desenhista, humorista,
dramaturgia, roteirista de filmes, além de diretor de shows musicais e apresentador de
programa de TV e participacdo em telejornal. Sem duvida, trata-se de um poligrafo.
Talvez o de mais longeva atuac¢ao no Brasil recente, mas com certeza um dos poucos € o
mais reconhecido do publico e critica. Contudo, a experiéncia de Millor Fernandes com
a televisdo, na fase de formac¢do do meio no Brasil, ou seja, nas décadas de 1950 e 1960,
€ muito pouco conhecida. E corre-se o risco de assim se manter caso dependa de fontes
mais amplas relativas a tal experiéncia, dado que, em geral, ndo héd acervos de material
televisivo daquelas décadas iniciais da TV brasileira. Situagdo derivada tanto por conta
de a programacdo televisiva ser ao vivo até boa parte do inicio dos anos de 1960,
portanto, com parquissimos registros em fitas de 16 mm, quanto pela inexisténcia do
habito, entre os agentes televisivos, de arquivar a producdo audiovisual mesmo apds a

disseminac¢do do video-taipe.

Em matéria de fontes sobre as experiéncias televisivas de Millor hd apenas
comentdrios e lembrancas bastante pontuais e limitadas deixadas pelo proprio poligrafo

e algumas poucas notas € um ou outro artigo em jornais cariocas. Mas estes pequenos



vestigios quando somados a dados e informagdes sobre a TV e sua grade de programas
relativos a época em que se deram as experiéncias televisivas do jornalista podem
contribuir para que o pesquisador conheca e compreenda historicamente, de um lado,
aspectos da experiéncia do poligrafo Milloér com o meio, de outro, alguns elementos das
relacdes entre profissionais do jornalismo impresso ou de agentes culturais com a
televisao durante suas primeiras décadas de existéncia no Brasil, cuja atuacio provocava

as primeiras alteracdes no quadro mididtico em geral.

Ademais, a experiéncia de Millor Fernandes com a TV, fosse em tempos de
democracia, fosse de ditadura militar, possibilita ao pesquisador conhecer e refletir
aspectos da autonomia politica da televisdo brasileira em sua fase de formagdo. Tal
como na remontagem e andlise histérica da trajetoria televisiva de Milldr, o
pesquisador, dado a pentria de fontes, deve também somar e confrontar os vestigios
sobre o embate do poligrafo com a censura, tanto a oficial quanto a dos concessiondrios
de canais de TV, aos dados e as informacdes mais gerais referentes a questdo da

autonomia politica do meio, conhecidos quer por fontes, quer pela bibliografia

especializada.
Formacao e atuacao na imprensa

O ingresso do garoto 6rfao Milton Viola Fernandes em O Cruzeiro deveu-se,
como lembraria bem depois, ao seu tio Armando Viola, a época, chefe da secdo de
gravura do periddico publicado pelos Didrios Associados, de propriedade de Assis
Chateaubriand. Na redacdo da revista, ao lado do diretor Antonio Accioly Netto e do
desenhista Edgar de Almeida, os tnicos dois profissionais a trabalhar naquele setor,
Millor desempenharia as fun¢des de continuo e repaginador, somadas a um cotidiano de
faz-tudo. Nesta frente, se via envolvido eventualmente com atividades proprias das
oficinas, dos laboratérios e da diagramacdo, bem como em demais setores do periédico
que requisitassem sua ajuda. Oportunidades que aproveitava para conhecer todo o

processo de producdo de um periddico.

Pouco tempo depois, Millor passaria a trabalhar também na revista de histdrias

em quadrinhos O Guri, publicacio bastante popular dos Didrios Associados. Sua fun¢do



era a de traduzir para o portugués as legendas de HQ originalmente redigidas em inglés.
Seu aprendizado da lingua inglesa se terd de maneira autodidata por meio da leitura de
livros e diciondrios. A nova atividade profissional talvez gerasse certo prazer ao garoto
que, ha muito, cultivava o hébito de leitura de revistas de histérias em quadrinhos,
notadamente as do her6i Flash Gordon, cujas aventuras publicadas ele, com esmero, as
reproduzia quadro a quadro. Distragdo que lhe rendera destreza na arte de desenhar, o
que lhe possibilitara a publicacio de um desenho de sua autoria nas paginas de O
Jornal, obtendo, inclusive, remuneracdo por conta do feito. Foi neste periodo que
constatou que em sua certiddo de nascimento, por grafia duvidosa do escrivio,

registrava o nome Milton como Mill6r, o qual seria assumindo a partir de entao.

O talento de Millor para o autodidatismo ndo o cegou para a necessidade de se
aprimorar profissionalmente, o que o conduziu para o Liceu de Artes e Oficios do Rio
de Janeiro, frequentado no periodo 1938/1942. Mas outras atividades seriam somadas
ao seu precoce cotidiano profissional, com vistas a ampliar seu pequeno saldrio. Fazia
tradugdes de livros, cuja responsabilidade cabia a Acciolly Netto, o qual lhe pagava
metade do que recebia pelo trabalho, sem, contudo, dar-lhe crédito nas publicagcdes
traduzidas. Elaborava quadras para serem publicadas na se¢do “As Garotas”, a qual
compunha a revista A Cigarra e era assinada por Alceu Penna. Seu trabalho chama a
atencao de Federico Chateaubriand, o qual, responsavel pela edicdao de A Cigarra, acaba
por chama-lo para compor uma péagina em branco que atrasava o fechamento de um
nimero daquele periddico. O sucesso de sua participacdo ocasional foi tanto que Millor
conquistou uma coluna fixa, “Poste Escrito, composta por aquilo que ele ja cultuava -
frases, versos, tiradas inteligentes e divertidas -, e saia com o pseudénimo Vao Gogo. O
senso profissional se impds, posto que exigiu seu primeiro aumento junto ao
conglomerado Didrios Associados, demanda que foi atendida, porém, ndo antes de

ameacas de deixar os Didrios Associados.

Em 1945, Millor retorna para O Cruzeiro, a qual era entdo remodelada
editorialmente, se transformando na mais vendida e lida revista brasileira. Na revista
dispunha de uma sec¢ao fixa, “O pif-paf”, a qual assinava ainda como Viao Gogo. Na

elaboracdo dela contava com a parceria do cartunista Péricles. Em 1948, viaja aos



Estados Unidos como correspondente, ocasido em que se encontra com Walt Disney e
tem contato com o trabalho inovador dos desenhistas Georg Grosz e Saul Steinberg. Em
1951, exercita-se na atividade de publisher lancando o semandrio Voga, basicamente
uma publicacdo de humor, mas com vida efémera, pois ndo passara da quinta edicao.
Em 1958, passa a manter sozinha a coluna “O pif-paf”, a qual continua a assinar com o
pseudonimo Vao Gogo e suas variacoes. O nome Millor somente seria assumido em
1962, embora ocasionalmente ainda utilizasse do pseuddnimo em artigos de apoio.
Ainda em 1961, trabalha uma semana no jornal Tribuna da Imprensa, entao de
propriedade de Carlos Lacerda. Sua passagem relampago por aquele jornal deveu-se ao
fato de ele ter sido demitido em decorréncia de publicar artigo sobre a corrup¢do na
imprensa. Em solidariedade a Millor, Maria Faustino e Paulo Francis se demitem do

jornal lacerdidsta.

A inabalédvel convicg¢do de Milldr no direito a liberdade de expressdo e de seu
trabalho promovia vérios conflitos com a dire¢do de O Cruzeiro. Certa ocasido, ele
havia pedido demissdo em razdo de a expressdo ‘amante’ ter sido sumariamente
suprimida de um texto de sua autoria, mas o pedido fora recusado. No entanto, outro
conflito desta ordem, mais grave e ocorrido em 1963, ndo seria contornado. A polémica
resultaria na exoneracdo de Millor dos Didrios Associados, motivada em decorréncia
dos desenhos de “A verdadeira histéria do paraiso”. O trabalho que, havia sido
apresentado anteriormente na TV e encenado no teatro, fora vendido como matéria
especial para O Cruzeiro, sendo publicado em outubro daquele ano, impresso em quatro
cores e cobrindo dez paginas. A publicagdo gerou imediatamente uma maré de
indignacdo catdlica, ndo tardando a alcancar a direcdo da revista, a qual fizera publicar,
na edi¢do seguinte do periddico, uma retratacdo, acusando Millor de quebra de
confianca ao compromisso de criar "um humor inteligente e sadio", misturada a
desculpas aos leitores e promessas de "vigilancia sobre a secao 'O pif-paf™. Millor,
entdo em viagem a Portugal e alheio a todo o incidente, fora informado pelo miusico
Juca Chaves que também se encontrava naquele pais. De volta ao Brasil, Millor recebe
uma carta de demissao e acusagdo de fazer "matéria insultuosa as convicgdes religiosas

do povo brasileiro". O caso gerou reacdo de setores da imprensa, que se posicionam



contra a publicacdo e oferecem um jantar de desagravo ao demitido, o qual fora
prestigiado por diretores e presidentes de varios orgaos jornalisticos, além de centenas
de artistas, escritores e jornalistas. Em seu discurso proferido no evento, Millor declara
se sentir "como o navio abandonando os ratos". Para além do jantar de desagravo,
medidas sdo tomadas, Millor entra com pedido de processo contra a revista por conta do
seu descumprimento de seus direitos trabalhistas. A causa acabaria sendo ganha

posteriormente.

Ainda em 1963, Millor passa a colaborar com o Correio da
Manhda, permanecendo no jornal durante um ano. Um més apds o golpe civil-militar,
empreende plano editorial préprio, langando a revista Pif-Paf. Com redagao sediada no
proprio estidio de Millor e edicdo quinzenal, a publicagdo reunia alguns dos maiores
nomes do humor a epoca, como Stanislaw Ponte Preta (Sérgio Porto), Ziraldo, Jaguar e
Claudius, dentre outros. Sem propostas politicas ou ideoldgicas, o conceito da revista
era liberdade e humor. Mesmo assim, o periddico sofreria perseguicao dos agentes da
ditadura militar. Considerado pelo servi¢o de informacdes do Exército como o inicio da
imprensa alternativa no Brasil, Pif-Paf nao sobreviveria apds o seu oitavo ndmero.
Ainda no zero da ditadura militar brasileira, Milldr inicia a publicagdo de uma coluna
semanal no jornal portugué€s Didrio Popular, atividade mantida por dez anos, até a
chegada da Revolucdo dos Cravos. Quanto da estreia da sua coluna, o texto de Millor
provocaria o seguinte comentdrio de um ministro de Salazar: "este tem piada, pena que

escreva tao mal o portugués".

Em 1968, convidado por Mino Carta, Millor passa a colaborar com a revista
Veja, marcando o comec¢o de uma duradoura relacdo profissional com a Editora Abril,
cuja longa permanéncia no grupo editorial da familia Civita somente fora superada pela
nos Didrios Associados. Com a morte prematura de Sérgio Porto (Stanislaw Ponte
Preta), em setembro de 1968, tinha inicio uma movimentacao entre alguns jornalistas e
cartunistas para a substituicdo do seu tabloide humoristico A Carapuca. A iniciativa
levaria a criacdo do alternativo O Pasquim. Apesar de ndo integrar a equipe que seria
por fim a fundadora de O Pasquim, composta por Jaguar, Tarso de Casto e Sérgio Porto,

a influéncia exercida pela experiéncia de Millor com o Pif-Paf fora definitiva para o



surgimento do novo jornal alternativo. De uma forma ou de outra, ele esteve sempre
presente nos primérdios do semandrio. J4 na primeira edi¢do, em junho de 1969,
profetizava que "se esta revista for mesmo independente, ndo dura trés meses. Se durar
trés meses ndao € independente". Trés edicdes apds, se retrataria, logo passando da
condicdo de “fiel colaborador” para a de uma das principais forcas de O Pasquim.
Tornava-se parte da “patota”, como se autodenominavam os colaboradores do jornal,
inclusive, sendo preso com a maioria deles pela ditadura. O fato se deu apds o jornal
publicar uma parédia do quadro Independéncia ou Morte de Pedro Américo, onde D.
Pedro I foi posto dizendo a frase "Eu quero é mocot6". A resposta dos militares ndo
tardou: em 1 de novembro de 1970, os responsdveis pela editoria e fechamento
do Pasquim foram presos um a um. Sérgio Cabral, Tarso de Casto, Ziraldo, Fortuna,
Luiz Carlos Maciel, Paulo Francis e Flavio Rangel acabariam detidos por dois meses,
sem, ao menos, saberem do que eram acusados. Com a redacdo do semanadrio desfalcada
de alguns de seus principais nomes, Millor e Henfil, com a ajuda de colaboradores de
ultima hora como Chico Buarque, Glauber Rocha e Odete Lara, entre outros, fizeram o
possivel para manter o jornal em funcionamento, sem deixa-lo de circular uma sé vez.
Millér inclusive tentava emular o estilo de alguns dos colegas, enquanto a auséncia de

outros era justificada aos leitores como em decorréncia de uma "gripe".

Em 1972, Millor assume a presidéncia do Pasquim, entdo envolto em vdrias
dividas e problemas administrativos relacionados a gestdes anteriores. O jornal
permanece sob a censura prévia até 1975, quando € dispensado de submeter seu material
a "apreciacdo" dos censores. A liberacdo coincidiu com a edi¢do de n° 300 do
semandrio, que apesar da dispensa da censura acaba mesmo assim apreendido por
ordem do ministro da Justica Armando Falcdo. Millor defende entdo que a edigcdo
seguinte fosse inteiramente dedicada a satirizar o ministro, mas sem apoio da equipe
decide deixar o jornal, entendo que havia cumprido o propdsito de reorganizar as

financas e salvé-lo da faléncia.

No ano do regresso das eleicdes diretas para governadores estaduais, Millor saia
de Veja, motivo: se recusara a acatar o pedido da revista para retirar o apoio publico que

mantinha a Leonel Brizola, entdo candidato do PDT ao governo carioca. Depois



ingressaria na revista Isto E, mantendo-se na publicagio até 1992. No mesmo periodo,
mantém coluna no Jornal do Brasil, do qual se afasta ao fim por entender que sua
liberdade criativa fora cerceada pelo jornal e dado choque com o editor Dacio Malta.
Segue os anos seguintes alternando colaboragdes com O Dia, O Estado de S. Paulo,
Correio Brazileiense e Folha de S. Paulo, retornando ao Jornal do Brasil e depois em
Veja, permanecendo entre 2004 a 2009, saindo devido a desentendimento por conta de

direitos autorais.
Na TV em tempos de democracia, mas nao sem censura

Em 1959, Millor Fernandes j4 com destacado espaco na imprensa, com
publicacdo de livros, tendo ja escrito pecas de teatros e iniciado seu trabalho de traducdo
de textos da dramaturgia estrangeira, além de ter exposto seus desenhos e pinturas no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, no ano de 1957, passaria a apresentar um
programa no entdo mais novo meio de comunicagdo social operando no Brasil: a
televisdo. O convite partira de Frederico Chateaubriand e o programa, intitulado
“Universidade do Méier”, compunha a grade da TV Itacolomi, canal 4, de Belo

Horizonte.

Frederico Chateaubriand, mais conhecido como Fredy Chateaubriand, era
sobrinho de Assis Chateaubriand. Outrora havia dirigido a revista A Cigarra, de
propriedade dos Didrios Associados e para a qual havia contratado Milldr, cuja
proximidade de ambos no trabalho de edi¢do do periddico resultaria em forte amizade.
Esta seria definida, tempos depois, de carater fraternal pelo poligrafo. Com as investidas
de Assis Chateaubriand no setor televisivo, sendo o pioneiro em emissdo regular do
meio em terras brasileiras, posto ter inaugurado, em 1950, a TV Tupi, canal 3, de Sao
Paulo, e no ano seguinte a TV Tupi, canal 6, do Rio de Janeiro, Fredy Chateaubriand se
envolveria com as empresas que o tio dispunha no setor. Além daquelas duas iniciais
emissoras, Assis Chateaubriand contaria com a criagao de varias outras espalhadas pelo
Brasil sendo a TV Itacolomi uma delas. Esta era conhecida pelo epiteto “a TV dos
mineiros” e havia iniciado suas emissdes regulares em 1955. Até 1959, a emissora
primava pela producdo local, at¢ mesmo dada os impedimentos técnicos para

retransmissdo de programas produzidos em outras pracas televisivas. Sua grade de



programacgdo basicamente veiculava programas de géneros iguais aos apresentados pela
emissora paulista e a carioca de Chateaubriand, ou seja, teleteatro, programas musicais e
de auditdrio, infantil e telejornalismo. Em 1957, a estrutura da emissora ganhava
contornos mais profissionais, com organograma contemplando diversos e especializados
departamentos, resultando também na criacdo de novos programas e no nimero de

externas aos estudios.

Foi dentro das alteracdes administrativas e de programacgdo da TV Itacolomi que
o programa “Universidade do Méier” fora produzido e exibido. Para a apresentacdao do
programa, Millor precisava viajar até Belo Horizonte, dada ainda a impossibilidade de
retransmissao de imagens entre a praca televisiva carioca e a mineira. Isto somente viria
acontecer pouco depois de o programa sair do ar, quando se dera a inauguragcdo do
sistema de micro-ondas que permitia a ligacdo, por meio de nove pontos de linha, entre
a TV Itacolomi e a TV Tupi carioca, na segunda metade de 1959. O j4 poligrafo carioca,
recém morador do bairro de Ipanema, o qual logo-logo se tornaria uma de suas paixdes,
iria aprender a fazer televisdo em Minas Gerais, como mencionaria Paulo Francis no
jornal Tribuna da Imprensa, sendo Belo Horizonte até entdo a menor praca televisiva

da regido Sudeste.

Com treze edi¢des, produzidas ao vivo, exibidas semanalmente na grade noturna
da emissora e cada uma com meia hora de duracdo, o programa “Universidade do
Méier” trazia Millor desenhando enquanto comentava e fazia humor sobre fatos,
acontecimentos do momento e demais temas. Enfim, o programa era uma versao
televisionada da coluna “O Pif-Paf”’, a qual Millor mantinha na revista O Cruzeiro e,
desde 1957, elaborava sozinho, sem a parceria de Péricles e com desenhos de sua
propria lavra. A experiéncia era inédita na TV. Programas humoristicos ja constam na
grade das emissoras, mas ndo nenhum deles exibia um apresentador que, a0 mesmo
tempo, fazia humor sobre diversos assuntos e elaborava, em frente as cameras, seus
desenhos. Assim, o telespectador podia, além de ouvir os comentdrios humoristicos,
apreciar as técnicas e a destreza que Millor aplicava aos seus desenhos. Contudo, a
transposicdo de produtos e profissionais de outros meios de comunicagao social (jornal,

revista e radio, inclusive humoristicos deste) ou de setores artistico-cultural (teatro e



circo) para a grade da programacdo da TV era uma pratica disseminada nas primeiras

décadas de operagdo do meio.

Millor lembraria décadas depois, em entrevista e conjuntamente com Ivan
Angelo no programa Roda Viva, da TV Cultura de So Paulo, o fato de ele anunciar em
todas as edi¢des do “Universidade do Méier” que o programa era patrocinado pela
‘Agua’. Em cada edigdo ele apresentava um slogan para o ficticio patrocinador, como:
“Beba dgua: H207; “[Agua] ela toma forma no vaso que acontece”; “Desde o dilivio
universal, a dgua...”. O que mostra como Millor colocava o seu humor a servico da
critica sobre a quase umbilical ligacdo entre midia e publicidade e suas nocivas

consequéncias a produ¢do do entretenimento e informacao nos meios de comunicacao.

O titulo do programa remetia ao subtrbio carioca onde Millor fora criado, mas
também estava contido na expressdo que ele se utilizava quando tratava de sua
formacdo escolar: “A tnica universidade que cursei foi a do Méier, a da vida”.
Indiretamente, a denominac@o do programa revelava um fendmeno que a TV Itacolomi
comegaria a sofrer, a saber: a substituicio de uma programacgdo local por uma mais
geral, produzida no eixo Rio-Sdo Paulo, dado o estabelecimento do link BH e Rio de
Janeiro, além do ja existente entre a capital carioca e a paulista. Mas aquele processo
vivido pela TV Itacolomi era apenas mais um prentncio do inicio da primeira fase da

constituicdo de redes televisivas no Brasil.

Ainda no ano de 1959, o programa de Millor passa a ser produzido e exibido
pela TV Tupi, do Rio de Janeiro. Realizado sob o mesmo feitio da versao mineira, o
programa era rebatizado com o nome de “Treze Li¢des de Um Ignorante”. Contudo,
diferentemente da versdo mineira, o programa ndo exibiria o total previsto de edi¢des,
cujo ndmero era inclusive anunciado na sua denominac¢do. O motivo: censura oficial;
arbitrariedade com que o trabalho de Millor se deparara outras vezes e continuaria a

enfrentar tantas outras em seu trabalho na midia impressa.

A censura recaiu sobre o programa por ordem de Juscelino Kubitschek, entio na
Presidéncia da Republica, dada sua reacdo a comentdrio de Millor sobre a primeira
dama da Reptblica. Em uma das edi¢des do “Treze Licdes”, Millor teria comentado,

muito provavelmente em tom de galhofa, que a primeira dama, Sarah Kubitschek, mal



retornara de uma viagem de cinco meses a Europa e j4 havia sido “condecorada com a
Ordem do Mérito do Trabalho”. JK rapidamente reagiu e impds censura ao humorista e
desenhista, assim como a TV Tupi ndo titubeou em suspender em definitivo o
programa. Millor muito provavelmente fora censurado em decorréncia da visibilidade
que o seu programa ganhara na imprensa, a qual seguia comentando positiva e
efusivamente cada edicdo exibida, e as suas reverberacdes nos circulos de artistas,
intelectuais e politicos, além de parte dos telespectadores cariocas. Naqueles circulos
era comum a reverberagdo e as referéncias a comentarios € ao humor apresentados por
Mill6r no programa. Assim, o comentério sobre a senhora Kubitscheck nao despertasse
a raiva do presidente se apresentado em programa pouco reconhecido e baixa audiéncia.
Ja a dispensa do programa por parte da TV Tupi ndo resta divida que se tratava de
medida tomada por Assis Chateaubriand em decorréncia de provaveis interesses
empresarias ou pessoais que dependiam do aval do presidente da Republica, alids, como
era costumeiro na pratica empresarial daquele concessiondrio e de tantos outros, naquele

periodo e posteriormente.
Na telinha em inicio de ditadura e tentando burlar a censura

Até inicio de 1965, Millor se mantivera fora da telinha da TV. Naquele periodo
retornaria a TV, integrando a equipe de apresentadores do “Jornal de Vanguarda”, a

época, produzido e exibido pela TV Tupi, do Rio de Janeiro.

O “Jornal de Vanguarda” é reconhecido como um marco da criatividade e
ousadia em termos de telejornalismo, introduzidas na TV desde o inicio dos anos de
1960, sob a conducdo do jornalista Fernando Barbosa Lima. Este ja atuava no meio
televisivo desde meados da década de 1950, tendo se destacado pelo também inovador
programa ‘“Preto no Branco”, o qual rompera com a linguagem radiofdnica transposta
para a televisao e era veiculado pela TV Rio e repetido pela TV Record, de Sdo Paulo,
entre 1957 a 1962. A configuracdo ousada e inovadora do “Jornal de Vanguarda” ja
havia sido testada e colocada em pratica por Barbosa Lima no “Jornal Excelsior”, com
producdo independente e veiculado pela emissora carioca hom6nima ao telejornal,

durante o periodo o ano de 1963 até pouco depois do golpe civil-militar de 1964.



A TV Excelsior, de propriedade da familia Cochrane Simonsen, além de se
movimentar para constituir sua rede televisiva em franca concorréncia com a TV Tupi e
a TV Record, se posicionara como uma ativa e inovadora emissora, tanto em termos de
condugdo, conteido e programagdo. Com investimentos vultosos, ela conseguira formar
um excelente quadro de técnicos, profissionais do jornalismo e artistas, todos
contratados com saldrios superiores aos praticados pelas duas outras concorrentes. E a
audiéncia ndo deixava de prestigiar as inovagdes e qualidade da programacdo da
Excelsior. Espirito de inovacdo e busca de qualidade que possibilitariam que fosse
criado e exibido o original “Jornal Excelsior”. A transferéncia do telejornal deveu-se ao
fato de a TV Excelsior passar a viver uma crise em decorréncia da perseguicdo politica
que o nascente regime militar imporia a Wallace Cochrane Simonsen, a época grande
empresdrio do setor de exportacio e da aviagdo comercial e aliado politico do presidente

deposto Joao Goulart.

O telejornal conduzido por Barbosa Lima rompia com a linguagem tradicional
dos seus congéneres, posto imprimir tom coloquial a fala de seus apresentadores,
substituindo, assim, o formalismo vastamente empregado no meio telejornalistico. A
ampliava o espaco televisivo para a participagdo de jornalistas da midia impressa,
quando, ainda, a de profissionais oriundos do radio era a tonica de contratacio,
sobremaneira no telejornalismo. O que explica a participagdo no programa, além de
Millor, de Sérgio Porto, Villas Bdas, Newton Carlos e Ricardo Amaral. Mas também
havia pessoal vindo do rddio como Célio Moreira e Luis Jatobd, artistas como Odete

Lara e José Lewgoy, bem como Bojalo, manipulando o seu bonequinho.

As edigdes do programa contavam com varios apresentadores em vez de um s0,
como habitual no telejornalismo, expediente que o tornava mais dindmico. Os
apresentadores, além de darem informagdes e comenta-las, encarnam personagens e se
apresentavam de maneira pouco convencional, tudo corroborava para acrescer uma aura
especial a noticia. E apds o golpe de 1964, a ironia e o humor, empreendidos com
inteligéncia e sagacidade da equipe, permitia que programa pudesse driblar a censura,

sempre presente e pronta para intervir na condugdo do telejornal, ndo se furtasse a



comentar a tétrica e sinistra situacdo politica que o pais passava, mas que, infelizmente,

estava longe de ser passageira e ter apresentado toda a sua sordidez.

Dentro da configuracdo do “Jornal de Vanguarda”, Millor fazia o que praticava
nos seus programas televisivos exibidos na TV Itacolomi e na TV Tupi carioca: humor
e desenhos. Embora agora tivesse que dividir a tela com outras atragdes e diversos
talentos. Mas Millor e a equipe tinham claro que estavam produzindo algo diferente que
poderia tornar a TV mais inteligente e atrativa para todo o publico. Ademais, todos da
equipe sabiam, como tantos outros milhares de profissionais da midia, o quando era
importante aquele programa para aquele momento politico, entdo marcado pela divida
em relacdo a permanéncia do regime de excecdo, o qual ia dando provas da intengdo de

seus promotores continuarem no poder.

Mas as possibilidades de manter tal resisténcia ndo durou muito, depois da TV
Tupi, o programa passara a ser exibido, por alguns meses, na recém-criada TV Globo,
do Rio de Janeiro. Nem uma, nem outra podiam, apesar da segunda ja ir se
aproximando das forcas principais do regime militar, ou tinham interesse em manter a
inovacdo critica e reflexiva nas telas de seus canais. A proxima casa do telejornal fora a
TV Rio, a qual, tal como a Excelsior, porém, em intensidade menor, sofreria com
perseguicdo politico-econdmico do regime militar reservara ao seu proprietario. Com o
Al-5, o programa o “Jornal de Vanguarda”, apds golpes e mais golpes da censura, via o

fim da linha para a pouca e atacada inovagao criticana TV.

Mill6r, como alguns da equipe, ndo participariam do “Jornal de Vanguarda”
quando de sua exibicdo na TV Globo e TV Rio. Neste periodo, Millor levard o seu
humor e seus desenhos para o alternativo O Pasquim e a também novata Veja, sem se
abandonar as frentes possiveis de resisténcia do jornalismo contra a ditadura militar.
Mas a TV brasileira, as relacdes dela com o regime militar e a politica, bem como as
consequéncias nocivas geradas por aquela situagdo foram uma constante no trago e

humor do poligrafo, fosse na midia impressa, fosse em outros ambitos culturais.
Fontes:

www.releituras.com/milor_menu.asp, acessado 10/03/13.



http://www?2.uol.com.br/millor/aberto/biografia/index.htm, acessado 10/03/13
Jornal do Brasil, 22/09/78 e 07/11/87.

DVD com entrevista de Millor Fernandes apresentada no programa Roda Vida,
da TV Cultura de Sao Paulo, comandada por Augusto Nunes, com a participacdo de
Ruy Castro, Ivan Angelo, Marta Gées, Léo Gilson Ribeiro, Ethevaldo Dias, Casemiro

Xavier de Mendonga, Cora Rénai e Mauricio Kubrusly, exibida 03/04/89.
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