FILMANDO ENTREVISTAS: OBSREVACOES A PARTIR DE UMA EXPERIENCIA DE PESQUISA

CELSO CASTRO E ARBEL GRINER*

“Quando eu falo da riqueza oral do cinema, ndo se trata da
palavra, mas do audiovisual — é a palavra e a imagem. Uma pessoa
que fala para a cémera é de uma beleza...”

Eduardo Coutinho

Este trabalho apresenta e discute uma experiéncia de pesquisa que envolveu a
producdo de um conjunto de — até o momento — mais de 150 horas de entrevistas filmadas,
com personagens importantes das Ciéncias Sociais® de trés paises da Comunidade dos e
Paises de Lingua Portuguesa: Brasil, Mocambique e Portugal. O projeto se desenvolve e é
coordenado pelo Centro de Pesquisa e Documentaciao de Histéria Contemporanea do Brasil -
CPDOC da Fundag¢ado Getulio Vaurgals.3

Vale ressaltar que o CPDOC foi uma institui¢cdo pioneira na institucionaliza¢do da
Historia Oral no Brasil. Seu Programa de Histéria Oral foi o primeiro do tipo a ser criado no
pais, em 1975, e serviu de referéncia para iniciativas semelhantes em outras instituicoes.
Além disso, pesquisadores do CPDOC té€m atuado ativamente tanto na Associacdo Brasileira
de Histéria Oral (ABHO) quanto na International Oral History Association (IOHA). Por
quase quatro décadas, temos também mantido constante reflexdo teérico-metodologica sobre

a Histéria Oral.*

" Celso Castro é doutor e Arbel Griner é mestra em Antropologia Social (UFRJ). Ambos trabalham no CPDOC
da Fundacdo Getulio Vargas. O projeto Histéria Audiovisual das Ciéncias Sociais e sua versdo anterior,
Cientistas Sociais de Paises de Lingua Portuguesa: Histérias de vida, tém apoio de editais do CNPq.

! Eduardo Coutinho, documentarista brasileiro, em depoimento a José Carlos Avellar. A frase foi retirada da
introducdo de um livreto distribuido pelo Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro, com textos que explicam a
opcdo pela programacgdo de cinema de agosto de 2009 do Instituto, que apresentava filmes de Jean Rouch e
Eduardo Coutinho.

? Aqui incluidas a Antropologia, a Ciéncia Politica e a Sociologia, ainda que alguns entrevistados também
tenham trajetdria académico-profissional e reconhecimento intelectual em outras disciplinas afins.

3 Este projeto tem sido apoiado pelo CNPq e envolve uma equipe de trés paises que tem como pesquisadores
Celso Castro (coordenador), Helena Bomeny, Karina Kuschnir e Arbel Griner (Brasil), Anténio Firmino da
Costa e Maria das Dores Guerreiro (Portugal) e Guilherme Mussane e Patricio Langa (Mogambique).

* Ver http://cpdoc.fgv.br/acervo/historiaoral
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Apesar desse historico, até muito recentemente, o acervo de entrevistas do CPDOC —
hoje com mais de 6.000 horas de gravagao — possuia apenas o registro sonoro, sem que as
entrevistas fossem também filmadas. O projeto “Histéria do movimento negro no Brasil:
constituicdo de acervo de entrevistas de histdria oral”, com quase 110 horas de entrevistas
realizadas entre setembro de 2003 e abril de 2007, foi o primeiro projeto desenvolvido no
CPDOC a incluir entrevistas filmadas — ap6s 28 anos de experiéncia institucional com a
Histéria Oral. Ele, no entanto, como se pode ver pelos resultados publicados, para além do
registro sonoro que era tradicionalmente feito nas entrevistas do CPDOC, ndo difundiu
material audiovisual ou uma reflexdo sobre o registro da imagem.” O primeiro projeto a ter no
registro audiovisual um elemento central de reflexao e experimentacio metodoldgica foi o
projeto sobre a Histéria das Ciéncias Sociais, que teve sua primeira entrevista em julho de
2008 e que continua em andamento.® A partir deste projeto, a maioria dos novos projetos tem
seguido o modelo audiovisual.

Num balango feito em 2003 sobre o acervo audiovisual do CPDOC, o cineasta
documentarista Eduardo Escorel, que dois anos depois se tornaria coordenador da Pos-
Graduacao lato sensu em Cinema Documentédrio do CPDOC, escreveu que, ao lado da notavel

contribuicao dada pela constitui¢do de nosso grande acervo de entrevistas:

[...] é uma ldstima que o registro, filmado ou gravado em video, da imagem dos
depoentes ndo tenha sido incluido no programa de Historia Oral, transformando-o
num Programa de Historia Oral & Visual. Considerando a peniiria do acervo
brasileiro de imagens em movimento, o registro visual das centenas de testemunhos
colhidos teria constituido um acervo de valor inestimdvel. [...] Fomos impedidos,
por exemplo, de examinar a expressdo do rosto do general Carlos Alberto da
Fontoura, chefe do Servico Nacional de Informagdes de 1969 a 1974, no momento
que afirmou nunca ter tido ‘uma prova de tortura’. [...] Terd sido apenas por falta
de recursos que ndo foram feitas essas filmagens ou gravacdes em video? Essa
possibilidade terd sido considerada? Ou terd predominado um certo menosprezo
pelo valor do documento visual que parece haver por parte de alguns historiadores?
(ESCOREL, 2003: 49-50)

A explicacdo mais simples e imediata para que tenha decorrido tanto tempo até

entrevistas passassem a ser filmadas no CPDOC refere-se a complexidade e ao custo elevado

3 A principal publicacdo resultante desse projeto foi, até o momento: ALBERTI, Verena; ARAUJO, Amilcar.
Historias do movimento negro no Brasil: depoimentos ao CPDOC. Rio de Janeiro: Pallas, 2007.

® Além o projeto sobre a hist6ria do movimento negro, e até o inicio do projeto sobre as Ciéncias Sociais, fez-se
apenas, em alguns poucos casos, o registro visual a posteriori de pequenos trechos de entrevistas, em geral para
insercao em algum video.



dos recursos para filmagem. No entanto, se isso era verdade para equipamentos e profissionais
de cinema, ndo o teria sido para aparelhos de video mais simples de usar e baratos, embora de
boa qualidade de registro, ja disponiveis pelo menos desde meados da década de 1980.

Acreditamos que outros motivos somam-se para a explicacdo desse lapso de tempo.
Primeiro, uma certa rotinizacdo de procedimentos que, considerados apropriados e bem-
sucedidos, ndo estimulavam a experimentacio e a inovacao. Segundo, a falta de familiaridade
da equipe de investigadores com a producdo audiovisual. Terceiro, a existéncia de alguns
receios ou prevengdes com respeito a filmagem de entrevistas.

O primeiro motivo (o do apego a rotina) dispensa maiores comentdrios. O segundo
motivo (o da falta de familiaridade com a producao audiovisual) merece uma explica¢do mais
detalhada do ponto de vista histdrico-institucional. Embora o projeto sobre a histéria das
Ciéncias Sociais insira-se na mesma tradicdo que o CPDOC ja havia consolidado com seu
Programa de Histéria Oral — cujos procedimentos técnicos basicos foram seguidos, porém
adaptados e complementados em novo suporte —, ele era resultado direto de trés inovagdes
institucionais: o inicio de funcionamento da ja mencionada Pds-Graduacdo em Cinema
Documentério, em agosto de 2005, seguida, em meados de 2006, da criacdo do Nucleo de
Audiovisual e Documentario do CPDOC, e do Cineclube FGV, em 2007.7

Com a Pés-Graduagdo em Cinema Documentidrio o CPDOC passou a conviver
sistematicamente com expoentes do cinema documentdrio brasileiro, até entdo apenas
usudrios de nosso acervo para suas producdes. Juntamente com a pds, embora independente
dela, foi também criado o Cineclube FGV, que funciona ininterruptamente desde entdo e que
pretende ser um férum de familiarizacdo com a produg¢do do cinema documentdrio e de
discussdo sobre o género.®

Nao € por acaso que as duas coordenadoras do Nucleo de Audiovisual e Documentario
(Adelina Novaes e Cruz e Arbel Griner) se formaram na primeira turma da pés em Cinema

Documentdrio, e que o coordenador do projeto sobre histéria das Ciéncias Sociais (Celso

7 Sobre  essas duas iniciativas ver, respectivamente, http://cpdoc.fgv.br/nucleoAD e
http://cpdoc.fgv.br/cursos/cinedoc.

¥ As sessdes sdo gratuitas e abertas ao publico em geral, e sempre seguidas de debates com realizadores,
professores ou comentaristas — enfim, pessoas que tém reflexdo sobre o cinema documentdrio (ver
http://cpdoc.fgv.br/cineclube).
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Castro), também diretor do CPDOC, tenha nao apenas tido a iniciativa de criar a poés-
graduacdo como também assistido, como ouvinte, a metade das aulas do primeiro curso.” A
criacdo do Nicleo, diretamente ligado a Direcdo do CPDOC, foi motivada pela premiacdo
recebida por um projeto de Celso Castro — o prémio de Inovag@o no Ensino de Antropologia ,
concedido pela Associacdo Brasileira de Antropologia.'® O projeto previa que seu curso de
Antropologia 1 (para os alunos da graduacdo em Ciéncias Sociais, que também se iniciava em
2006) funcionasse como um laboratério que proporcionasse para os alunos do curso de
Ciéncias Sociais em formacdo a familiarizagdo com a histdria do cinema documentério, a
experimentacao com recursos audiovisuais e com as possibilidades que eles oferecem quando
empregados como meio de interveng¢do na realidade. Essa experiéncia inicial deu lugar a
criacdo, no segundo semestre de 2008, da disciplina “Laboratério de Audiovisual e
Documentério” (ministrada igualmente por Adelina Novaes e Cruz e Arbel Griner), que
proporciona aos alunos contato com uma filmografia ligada ao cinema documentério que
serve de referéncia e de ponto de partida para reflexdes, discussdes metodoldgicas, andlises de
forma e de contetddo e, também, de realizacao de pequenos documentarios.

Essas inovagdes, ocorridas a partir de meados de 2005, criaram o contexto
institucional que abrigou o inicio, em meados de 2008, do projeto que deu destaque, dentre
seus procedimentos, ao registro audiovisual da histéria das Ciéncias Sociais. E importante
repetir que esse projeto nao prescindiu nem deixou de dialogar com a experi€ncia acumulada
em mais de trés décadas de entrevistas gravadas apenas em som: tratou-se, como dissemos, da
adaptacdo e complementagdo, em novo suporte, dessa tradi¢do, que, desse modo, se renovava.
Passamos a ter um projeto de pesquisa que envolvia ndo apenas produc¢do de um acervo
documental, mas que também se desdobrava em atividades de ensino e formacao.

O terceiro motivo (a existéncia de alguns receios ou prevengdes com respeito a
filmagem de entrevistas) envolvia, basicamente, dois argumentos: um ético-legal, de que o
video permitiria utilizacdes de que os entrevistados poderiam nao ter consciéncia, por nao

compreenderem ao certo como essa “linguagem” visual funcionaria e que, por causa disso,

% Além disso, Adelina Novaes e Cruz havia sido responsével por algumas das filmagens de trechos de entrevistas
acima mencionados e Arbel Griner, formada em Comunicacdo Social/Jornalismo, ja havia atuado
profissionalmente, por alguns anos, como roteirista de programas para a televisao.

' Prémio entregue durante a 25° Reunido Brasileira de Antropologia (Goiénia, junho/2006).
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eventualmente poderiam vir a serem prejudicados pelo uso de sua imagem (no sentido visual
do termo); outro, referente a um tema central da metodologia da pesquisa social: o “problema
da interferéncia”. Comentemos esses dois pontos com mais detalhe.

O primeiro argumento pressupde uma certa ingenuidade do entrevistado em relagdo a
“linguagem audiovisual”. Esse pressuposto € bastante questionavel, ao menos em relagao ao
perfil de nossos entrevistados. Em tempos de disseminagdo ampla de televisdo, internet,
jornais online, You Tube e assemelhados, bem como da banalizacdo de filmadoras portiteis,
cameras fotograficas e celulares que filmam, ingenuidade seria pressupor que os entrevistados
niao t€m no¢do do que significa ter sua imagem registrada em video. No caso de nossa
pesquisa, muito pelo contrério, varios deles tinham uma larga experiéncia de participagdo em
programas de TV ou em entrevistas filmadas.

A partir de nossa experiéncia, podemos contra-argumentar que o registro do ambiente
onde a entrevista foi realizada, de expressdes faciais'', de posturas corporais e de um certo
“clima” do encontro — para usar uma expressdo evidentemente imprecisa, porém
absolutamente presente em nossa experiéncia — permite preservar melhor (embora nao
integralmente) o cendrio original da entrevista. Numa palavra, estamos falando do contexto da
entrevista, que € melhor registrado pela filmagem. Com a entrevista exclusivamente ouvida
ou transcrita (e eventualmente editada e impressa), tal contexto seria em grande parte perdido
ou utilizado com mais facilidade de modo pouco fidedigno em relagdo a sua situacdo de
producdo. A filmagem, nesse sentido, mais protege do que ameaga os entrevistados — ou
melhor, a entrevista em si.

Para muitos documentaristas e cientistas sociais, o registro do ambiente da entrevista e
das condicdes da interacdo que ali se produzem é essencial. E, a0 mesmo tempo, o minimo e o
maximo que se pode fazer para proteger a “integridade” do depoente, prestes a se transformar
em personagem, e para informar ao leitor/espectador a respeito das condigdes do encontro
entre entrevistado e equipe entrevistadora. Eduardo Coutinho, icone do cinema documentario

nacional, por exemplo, inclui sempre em suas montagens cenas do ambiente em que o filme

""" A critica de Escorel a falta de entrevistas filmadas no acervo do CPDOC, acima reproduzida, menciona
justamente a “expressdo do rosto” como uma importante dimensdo que se perde no registro exclusivamente
sonoro. Ver, a esse sentido, a cldssica passagem de Georg Simmel sobre a sociologia dos sentidos, em sua
Sociologia (1908).
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se produz e das pessoas que o integram — e, a partir desta interagdo, o constituem. Filmar
pressupde uma responsabilidade ética em relacdo aquele que se filma. Ou, nas palavras de

Jodao Moreira Salles:

(...) o que significa filmar bem? Ndo significa necessariamente filmar bonito. Pode
ser filmar, pode até ser filmar feio, dependendo da situacdo. A estética para mim ela
é essencialmente subordinada (...) a uma questdo que é de natureza da
responsabilidade, e essa responsabilidade determina como eu filmo, como eu
monto, como eu construo meu filme, portanto ela tem desdobramentos que sdo
estéticos, mas em primeiro lugar vem aquilo que se pode ou ndo se pode fazer. (...)
Ndo ¢é que eu seja uma pessoa boa; é que eu acho que isso é essencial. E eu posso
prejudicar alguém deliberadamente ao fazer um filme. Isso ndo me tornard um mau
documentarista nem uma pessoa vil. Mas é essa a questdo do documentdrio: o que
fazer com as pessoas que vocé filma, como transformd-las. O Dai Vaughan dizia,
quer dizer, fazer um filme ou ‘ser filmado é entregar ao outro a autoria de vocé
mesmo’'>. Se vocé entrega para o outro, ele construird alguma coisa que néo é
vocé, e portanto vocé precisa entender que poder é esse. E onde hd poder hd
responsabilidade. E a questdo é o que fazer com esse poder, € isso que me interessa
em documentdrio. (SALLES. Entrevista a Arbel Griner, 29/3/2010)

Salles e Coutinho defendem, portanto, que a situacdo da filmagem (o que ndo deixa de
valer para a entrevista registrada s6 em 4udio) pressupde uma assimetria. Aquele que filma e
que, mais tarde, editard e disponibilizard o material filmado, detém mais poder que o
personagem. A solu¢do, no entendimentos de ambos os documentaristas, ndo € deixar de fazer
filmes, mas ser conscientes em relagdo ao poder que detém e cuidadosos no tratamento final
que ddo as imagens. E em consonincia com este tipo de reflexdo que defendemos, aqui, a
praxe de filmar o contexto da entrevista e a pratica, incorporada das rotinas do Programa de
Histéria Oral, de, sempre que o entrevistado solicitar, apresentar a a ele a transcri¢do ou a
filmagem de sua entrevista, para que possa aprovar ou rejeita-lo.

O segundo argumento que se levantava contra a realizacdo de entrevistas filmadas
dizia respeito ao “problema da interferéncia”. A interferéncia da camera de filmar nado
diminuiria a “intimidade” que seria melhor preservada pelo uso apenas do gravador? O
entrevistado ou os entrevistadores ndo ficariam menos “a vontade”?

13

Poderiamos contra-argumentar com novas perguntas: menos “a vontade”, para qué?
Para revelar uma suposta “intimidade”, mais ‘“verdadeira”, “real” ou ‘“auténtica”? Ou, num

nivel mais empirico, em que experiéncia concreta de pesquisa e reflexdo essa interdi¢ao

12 VAUGHAN, D. Autor de For Documentary. Berkeley: University of California Press, 1999.
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estaria fundamentada? Ela se aplicaria ao nosso objeto de pesquisa? Se tinhamos recursos que
permitiam filmar as entrevistas, por que nao fazé-lo?

Uma longa discussdo em torno da “‘interferéncia” gerada pelo equipamento de
filmagem pode ser rememorada, nesse sentido. Para ndo ir tdo longe na perspectiva temporal,
e para permanecer no ambito do registro audiovisual, podemos mencionar a década de 1960:
o debate sobre possibilidades narrativas que a inaugurou, as conquistas tecnologicas que este
debate gerou (€ entdo que equipamentos leves o suficiente e que permitem sincronizagdo
“direta” entre imagem e som sdo desenvolvidos) e os dilemas éticos que daf seguiram. E neste
periodo, que em verdade nasce no fim da década de 1950, que se desenvolvem, para
mencionar apenas alguns movimentos, o Cinema Direto americano, o Cinema Verdade de
Jean Rouch, a Nouvelle Vague francesa e o Cinema Novo brasileiro.

O grupo fundador do Cinema Direto americano, por exemplo, reuniu-se no fim dos
anos 50 em torno da missao de conferir som e movimento as imagens consideradas
espontaneas, verdadeiras e legitimas (candid, em inglés) que a Life Magazine costumava
imprimir em suas edi¢des. Seus esforcos redundaram no desenvolvimento de um equipamento
inovador que, conectando através de um cabo a camera (agora bem mais leve) a um gravador,
permitiam a sincronizagdo de imagem e som. Sua crenga, por sua vez, era de que, com 0 novo
equipamento, podiam desaparecer na multiddo e captar a “realidade”, nua e crua, a desvelar-
se frente a camera.

Jodo Moreira Salles' critica essa ingenuidade, que identifica como pecado original do
cinema de observacdo dos americanos. De acordo com Salles, “a competéncia dos
equipamentos [de captacdo de som e imagem] é tanta”, que quando operados pela dtica
objetiva do Cinema Direto, “crialm] um problema ético maior”. Nao se estd “atento ao
eventual ludibrio”. Para Salles, “ndo se observa o observado [aquele que se filma], mas a

. 14
forma como o observado se deixa observar”

, € 0 Cinema Direto parece nio problematizar
isto. Ele torna-se refém da estrutura dramadtica, e depende sempre do desenrolar de uma crise
para se viabilizar. O diretor, nesse tipo de cinema, se oculta, o que, para Jean-Luc Godard, de

acordo com Salles, representa uma atitude servil frente a0 mundo.

"> Em aula para a primeira turma de pés-graduacio em cinema documentario da Fundagdo Getulio Vargas,
ministrada em 10/11/2005.
14 Ver, a este respeito, A representacdo do Eu na vida cotidiana, de Erving Goffman (Editora Vozes, 1985).
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A camera do Cinema Verdade francés abole o zoom, o plano fechado do Cinema
Direto, centrado no drama pessoal, e abre a lente para mostrar uma nova realidade: aquela que
acontece na interacdo, no filme, e que portanto sé € possivel dentro dele. Para o antropdlogo
Jean Rouch, talvez o maior expoente do Cinema Verdade francés, a “realidade” que se quer
capturar e mostrar € aquela que se produz na intersec@o ou interacao entre camera, fotégrafo e
aqueles que, do outro lado, interagem com os dois.

De ha muito que concepgoes epistemologicamente ingénuas e de natureza positivista
foram superadas nas Ciéncias Sociais, dando lugar a percep¢ao de que é impossivel ndo haver
interferéncia na pesquisa social. Muito pelo contrério, é preciso perceber que a interferéncia
nao é um obstdculo a recolha de informagdo, e sim justamente um meio de a concretizar — em
consonancia, alids, com a experiéncia interacional que constitui a base cotidiana dos
fenomenos sociais. Como o filésofo Alfred Schutz chamou a atencdo de forma clara, a
especificidade das Ciéncias Sociais estd no fato de que o campo de observagao do cientista
social — a realidade social — tem um significado prévio para ele proprio e para as pessoas que
sdo objeto da investigacdo. A prépria interacdo social pressupde, portanto, a interferéncia
miutua de uns nas acdes de outros. Nesse sentido, € 6bvio que hd interferéncia na entrevista
com o uso da cAmera de filmar. E menos obvio, no entanto, se ela € maior ou menor, melhor
ou pior, ou apenas diferente — se sim, em que sentido e para que finalidade? — em relagdo a
entrevista apenas gravada.

Nao € ébvio, portanto, o resultado final da interferéncia de uma camera em relagdo ao
uso apenas de um gravador de dudio. O entrevistado ou os entrevistadores ficam menos “a
vontade”? Se sim, em que sentido, e como isso afeta o resultado final? Questdes como essas
nao podem ser respondidas a priori, sem que se facam reflexdes sobre experi€éncias concretas.
Nas entrevistas realizadas pelo Programa de Histéria Oral do CPDOC é comum o entrevistado
preparar um roteiro com o0s temas que ele mesmo ndo quer que lhe escapem durante a
entrevista. Isto acontecia em 1975, quando o programa foi implementado, e acontece hoje.
Neste sentido, € evidente que o entrevistado sabe que dard um depoimento, e que muitas vezes
tenta controlé-lo, seja para falar diante de um gravador de som, seja para a camera.

Toda inovagdo exige experimentagdo, € cremos que a pesquisa foi, a esse respeito, um

laboratério privilegiado de experimentagado e, acima de tudo, de aprendizado.
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Discussdes sobre a interferéncia decorrente do uso de equipamentos em entrevistas
sempre existiram. A simples tomada de anotagdes escritas pelo entrevistador durante a
entrevista ja provoca uma interferéncia, e distingue-se do didlogo ndo mediado pelo registro
documental. As primeiras entrevistas realizadas com o uso de gravadores originaram
discussdes sobre a interferéncia do aparato tecnoldgico no processo de entrevista. Aparelhos
para gravacdo de som eram inicialmente enormes, todavia foram progressivamente dando
lugar a gravadores cada vez menores, e a discussao sobre a questdo da interferéncia parece ter
igualmente diminuido. Além disso, € importante perceber que o uso social desses aparelhos
tornou-se cada vez mais difundido e “naturalizado” pela populacdo em geral, incluindo
aqueles que eram entrevistados. No entanto, esses equipamentos sempre estavam 14, presentes
na entrevista, como aparatos mediadores mais ou menos visiveis. No caso do registro
audiovisual, a exemplo do que ocorreu com o gravador, cameras enormes e de dificil manejo
também foram dando lugar a equipamentos de video, primeiro analégicos, depois digitais,
cada vez menores, mais baratos e de uso mais facil, a cuja presenga as pessoas parecem ter se
acostumado.

Dito isto, € claro que hé diferenca de graus e na qualidade da interferéncia na pesquisa
social e que esta precisa ser cuidadosamente regulada, nos atos de registro de informacdo, e
nao menos cuidadosamente sujeita a exame reflexivo, nas fases de interpretacdo e andlise
dessa informag¢do. Nao queremos de forma alguma transmitir a ideia de que pensamos que em
todas as situacdes a entrevista filmada seja melhor que a registrada apenas em &dudio. Tudo
depende do objetivo da pesquisa. Alguns entrevistados, ou algum tipo social que representem,
podem se sentir incomodados ou explicitamente recusar o registro visual, embora isso nao
tenha acontecido em nossa pesquisa. H4, além disso, questdes praticas relacionadas a
disponibilidade de equipamentos, recursos e pessoal qualificado para produzir o registro.
Finalmente, temos claro, a partir de nossa experiéncia, que a entrevista audiovisual demanda
um aprendizado por parte tanto de entrevistados e entrevistadores. Mas, em nenhum caso,
notamos comprometimento da qualidade da entrevista pelo fato de terem sido filmadas. Pelo
contrdrio: num primeiro balango, o formato que utilizamos acabou por se revelar muito

favoravel. Como toda inovagdo, as entrevistas filmadas provocaram dificuldades, levaram a



10

improvisos e resultaram em solu¢des mais ou menos bem-sucedidas. Vejamos, a seguir, como
lidamos, em nossa experiéncia de pesquisa, com essas questdes.

A preocupacdo com o contexto da entrevista — no qual ocorre a interacdo social em
que consiste a entrevista e que da origem a fonte documental entdo criada — desdobrou-se na
preocupacdo em filmar (e também fotografar) um pouco da preparagdo da entrevista, da
interacdo entre entrevistados, entrevistadores e equipe técnica, principalmente no final da
entrevista. '’

Contamos com a presenca nas sessoes de entrevista de um nimero maior de pessoal
(entrevistadores, assistentes ou técnicos) do que no registro apenas sonoro. Tanto quanto foi
possivel aferir, pelo comportamento e pelas declara¢des dos entrevistados, isso ndo produziu
efeitos de inibicdo ou perturbacdo nas declaracdes de nossos entrevistados. Provavelmente
esse resultado foi decorréncia de dois fatores principais. Primeiro, da preocupacdo em
explicar claramente o que pretendiamos fazer e como a entrevista ocorreria. Tinhamos, a esse
respeito, a facilidade de entrevistar pessoas com grande maturidade e senioridade académica,
com muita experiéncia de expressdo de ideias perante audiéncias alargadas e de didlogo
elaborado, — inclusive alguns com muita experiéncia “mididtica” — e, ainda, ao fato de o tema
lhes ser por ineréncia muito familiar. Além disso, procedemos a preparacdo cuidadosa da
situacdo de entrevista, incluindo o local, a disposicdo espacial e os equipamentos e o
treinamento dos assistentes e dos proprios pesquisadores, também eles aprendizes dessa nova
modalidade de entrevistas.

O processo de entrevistas utilizado na pesquisa obrigou a um dispositivo logistico e
tecnoldgico relativamente complexo (gravadores de dudio, camaras video, preocupacdes com
o som, a iluminacdo e a disposi¢do de mobilidrio e objetos). As condicdes logisticas e os
equipamentos nem sempre estiveram sem problemas. Por vezes, surgiram falhas técnicas. E
um dominio em que foi preciso adquirir mais seguranga e experiéncia do que quando se usa
apenas um gravador, tanto em relagdo ao uso dos equipamentos quanto aos procedimentos a

serem adotados. Prevenimos o efeito da ocorréncia de falhas técnicas através da redundancia

'> Em alguns casos, essa preocupagio com o contexto da entrevista estendeu-se também ao registro audiovisual
daquilo que chamamos de “filmagens complementares”, realizadas na casa ou no local de trabalho do
entrevistado, facilitadas pela portabilidade do equipamento e tendo em vista o uso que os alunos fariam desse
material na disciplina “Laboratério de Audiovisual e Documentario”.
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planejada de meios técnicos, que permitiram que algumas pequenas falhas ocorridas na
gravacdo em video ndo perturbassem significativamente o processo de entrevista,
possibilitando também a reconstituicdo das gravacdes nas passagens afetadas. Essa
redundancia envolveu quer o uso de duas cameras (acrescentando, ademais de outro registro
sonoro, novo plano de filmagem), quer a gravacdo também em gravador digital.

Uma dimensdao importante em nossa experiéncia foi que a equipe de
pesquisadores/entrevistadores se tornou, em alguns momentos da entrevista, em certa
dimensdo "hierarquicamente submetida" a equipe técnica que "comanda" a realizacdo da
entrevista. Isso ocorre em especial na fase preparatéria da entrevista, quando entram em
discussdao questdes como cendrio, posicionamento das pessoas e dos objetos, enquadramento
da cAmera e iluminacdo, prevencio de ruidos e interferéncias. E importante que todos esses
preparativos e cuidados sejam tomados antes da realiza¢do da entrevista.

A gravacdo de qualquer entrevista, mesmo apenas em dudio, requer planejamento e
cuidados técnicos. No caso de nossas entrevistas filmadas, havia um conjunto maior de
equipamentos que deveriam estar presentes: camera, tripé, estoque de fitas mini-DV,
microfone direcional para a camera (para capturar de modo amplificado o dudio ambiente),
microfones de lapela para filtrar o dudio do entrevistado e dos entrevistadores e garantir sua
qualidade e distin¢cdo em relagdo aos demais sons captados, bateria para a cAmera e cabos para
os microfones, um gravador digital de dudio com cartdes de memoria e conjuntos de pilhas
reserva para captura em backup do som da entrevista.

Estabeleceu-se ainda uma lista de cuidados que se devia tomar durante as gravagdes. A
maioria delas € comum a entrevistas com gravagdes apenas em audio, tais como: desligar
telefones celulares (mesmo em modo silencioso, podem interferir na gravagao); evitar que o
entrevistado ou o entrevistador “batuque” na mesa com pulseiras, anéis ou outros acessorios
que causem ruidos no 4udio; certificar-se de que haja dgua a disposi¢do dos presentes, desde o
inicio da entrevista, e que ndo haja interrupgao por terceiros da entrevista.

Outras precaugdes, de ordem mais geral e também comuns a qualquer entrevista, mas
que talvez assumam uma importancia maior no caso de registros audiovisuais, sdo: tentar
moderar reacdes as respostas do entrevistado com sinais SOnoros ou movimentos corporais,

bem como complementagdes ou antecipacdes as suas respostas; respeitar o tempo de resposta
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do entrevistado, mesmo em seus momentos de aparente ‘“‘suspensdo” silenciosa. Por outro
lado, estar atento para “reconduzir” o entrevistado ao foco da entrevista caso ele se perca ou
peca ajuda para ao entrevistador. Esses cuidados, se demandam um grau de aten¢do e cuidado
por parte dos entrevistadores, ndo devem, no entanto, ser rigidos a ponto de “engessarem” a
entrevista. Pequenas “falhas” e interferéncias sao inevitdveis, porém niao comprometem o
resultado final. Em verdade, por trds da entrevista que prioriza a fala do entrevistado e sua
“integridade”, estimulando, assim, a minimizacdo da intervencao do entrevistador, hd menos
uma premissa “‘tecnicamente correta” € mais uma op¢ao estética e estilistica.

Ja o enquadramento das filmagens foi objeto de mudancas ao longo do projeto.
Inicialmente filmdvamos exclusivamente o entrevistado, num unico plano, e nenhum outro
participante. Isso criou contextos visuais estranhos, em que vozes de entrevistadores figuram
sem rostos. Passamos entdo a registrar, mesmo que em um sO plano geral e inicial, imagens
dos pesquisadores presentes; igualmente, continudvamos filmando alguns momentos
posteriores a finalizacdo formal da entrevista. Também procuramos registrar, por meio de
fotografias, toda a equipe que participa das entrevistas, incluindo os técnicos e assistentes ou
estudantes. Em alguns poucos casos utilizamos duas cameras, para termos dois planos de
filmagem, mas optamos por ndo continuar esse procedimento ao longo de toda a entrevista,
devido a redundancia do material e ao custo posterior de processamento e armazenagem.
Havendo disponibilidade de equipe, no entanto, tentamos fazer um segundo registro, durante
algumas fases da conversa e em plano diferente do principal, material este que sera
especialmente importante no caso de uma edi¢do futura em forma de documentario.

Fomos também aprendendo a medida que o material produzido era revisitado,
transformado em DVD para transcricdo ou transferido para edi¢io no computador. Nestes
momentos, percebiamos planos que ndo funcionavam bem e cuidados que deviam ser
tomados em relac@o a som, luz e enquadramentos.

A realizacdo de entrevistas filmadas envolve acima de tudo, como ja destacamos, mas
ndo € demais repetir, um processo de aprendizado. A cada entrevista a equipe aprendeu um
pouco mais, tornando-se mais fluente e experiente em relacdo aos procedimentos a serem

adotados, que se tornam assim cada vez mais “naturalizados”.
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Nosso objetivo final (e principal) na pesquisa sempre foi a constituicdo de um acervo
documental a ser depositado numa instituicdo arquivistica e que, apds o tratamento do
material, seria aberto a consulta para outros pesquisadores, acessivel pela internet. Dessa
preocupacdo em constituir um acervo é que derivou a utilizagdo de um roteiro amplo o
suficiente para dar conta de questdes que transcendessem o somatdrio de nossos eventuais
interesses individuais de pesquisa. No entanto, se essa justificativa pode parecer “modesta”,
no sentido em que nos coloca acima de tudo como “meros produtores” de um acervo que sera
de uso coletivo, nunca fomos ingénuos de supor, nem que nossas op¢Oes prévias, nem que
nossa performance nas entrevistas e o tratamento que dariamos ao material fossem isentas de
pressupostos e de apostas mais ou menos conscientes e certamente ambiciosas.

Tinhamos a intenc¢do, em primeiro lugar, de produzir um acervo de grande porte, com
caracteristicas técnicas e facilidade de disseminacdo inexistentes em relacdo as Ciéncias
Sociais em nossos paises. Iniciativas de outros pesquisadores ou instituicdes em geral
apresentam limita¢des em termos de abrangéncia temaética, quantidade de material produzido
e capacidade de tratamento e acessibilidade, itens em relacio aos quais estamos,
comparativamente, muito bem situados. Essa condicio ndo decorre apenas dos recursos
financeiros obtidos com a aprovacdo do projeto, importante porém relativamente modestos
para o custo total do empreendimento, mas também dos recursos pessoais e institucionais que
pudemos mobilizar. Assistentes, técnicos e alunos de graduacdo ou pds-graduacdo foram
engajados na pesquisa. Do CPDOC, como jda mencionamos, aproveitamos a tradicdo na
realizacdo de entrevistas de Historia Oral e os recursos técnicos mais recentes do Nucleo de
Audiovisual e Documentario. A preocupacdo documentdria ampliou-se com o esfor¢co em
disponibilizar os memoriais (preparados para o concurso a professor titular) e outros
documentos dos entrevistados que foram recolhidos durante a pesquisa para elaboragdo dos
roteiros ou doados e disponibilizados pelos entrevistados.

O processamento e a edi¢do do material filmado deu-se em trés planos. Primeiro,
temos o tratamento do material seguindo os procedimentos habituais do Programa de Histéria
Oral do CPDOC. A versao integral das entrevistas concedidas, em dudio e video, permanece
disponivel para consulta fisica no CPDOC. Trata-se do documento original, a ser preservado

na integra (salvo no caso de pedido explicito do entrevistado para suprimir algum trecho).
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Em seguida, num segundo plano, e visando principalmente a disponibilizacdo da
entrevista na internet, procedemos, ao que temos chamado, na falta de um termo melhor, de
uma edicdo “light”. Trata-se, de editar “limpando” alguns elementos como o “cabegalho” da
entrevista (que registra a data, local e pessoas presentes — informacao que fica, no entanto,
preservada nos créditos e na ficha técnica) e pequenas interrupgdes no processo de entrevista.
Além disso, alguns blocos temdticos serdo criados, eventualmente trechos separados de uma
mesma entrevista podem ser agrupados. H4 uma diminui¢do pequena da duracdo total da
entrevista, tratando-se apenas de torna-la mais “leve” para a visualizacio online. Junto a cada
edicdo, separada em blocos tematicos tanto para facilitar a visualizacdo pelos futuros usudrios
e possibilitar a consulta de um assunto especifico com maior rapidez quanto para tornar mais
leves os filmes que serdo carregados na pagina, disponibilizamos o sumadrio da entrevista, seu
roteiro de edi¢do “light” (que indica, entre outras coisas, todas as alteracdes feitas a partir do
documento original) e a transcri¢do integral da entrevista cedida. As pessoas que quiserem
consultar o material terdo, assim, visibilidade total sobre o processo de edi¢do do material.

Num terceiro nivel, temos produtos como os filmes feitos pelos alunos ou por outras
pessoas a partir do acervo disponivel. Embora esta utilizacdo nio tenha sido proposta no
projeto de pesquisa original, temos buscado estimula-la através das atividades do Nucleo de
Audiovisual e Documentério do CPDOC.

A disponibiliza¢ao online do material filmado oferece maior capacidade de difusdo
dos resultados da pesquisa, incluindo sua utilizacio em sala de aula, conforme ja
positivamente experimentado pela equipe do projeto. Futuramente, cada entrevista pode ser
acrescida de material adicional produzido a partir do projeto: novos documentos cedidos pelos
entrevistados, filmes produzidos pelos alunos ou por terceiros etc.

Finalmente, a ambicao do projeto passou pela expectativa de que o acervo produzido
possa vir a ser trabalhado sob diferentes recortes temdticos, € que, eventualmente, ajude a
iluminar questdes importantes, quer das Cié€ncias Sociais em geral, quer das trajetdrias
profissionais, académicas ou existenciais dos cientistas sociais nos paises da CPLP

selecionados (Brasil, Portugal e Mocambique) numa perspectiva comparativa.
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