] fotogréfico para ser lido”. O
ma visualidade tensa, para a qual
icado e, em certos momentos,
ttura dspera, tributdria do contato
> Rémulo Macci6 e Luis Felipe
- Rio de Janeirol; e um sentido
' metropolitano.

em que o homem seja sempre a
~uma cidade que “se abre como
(1978: 5-6), que sintetiza nessa
ais a fotografia nao € alheia, usa

ética: “‘quadros instantaneos”.

omento: “Ela influenciou muito nosso
Luis Felipe Noé [...] me impressionou
icusado, até por meus colegas, de ser



y de Janeiro, o artista entra em
ssando-se sobretudo pelo aspecto
atracdo despertada pelo trabalho
etes do teatro de revista, sujeitas
“mais provocante” (Folha de S.
o “mundo do preto e branco”, o
1l se inicia em 1960 e a estrutura
0s quadros. Entre 1958 e 1966,
as do Rio de Janeiro. “Calculista
rabalho na empresa lhe permitia
esse momento que descobre a
¢ um interesse acentuado pela

lo propiciada, segundo ele, pela

mento” da fotonovela. A diferenca de
1aterial da Italia, a revista da Bloch € a
por cantores e atores famosos. Publica



e D

temas que apontam para uma
nacionais, mas também pessoais,
ogia e na individualizacao.

sses personagens evidencia que
ntal para a elaboracdo de uma
o, render-se a uma concepg¢ao
, que ndo escamoteia a presenca
brasileiro mantém uma relacdo
[0 no processo pictérico para ser
elementos fotograficos a nocao
a concepcdo serial dos vdrios
resentacdo sintética dos rostos,
ivos. E possivel afirmar que, do

man concebe a fotografia como

omo “Correio sentimental”. Além das
tecimentos de grande impacto junto ao



ta uma leitura mais dialética da
ra de acontecimentos ocorridos
r em conta declaracdes do artista
roblematica da multiddo urbana.
1 — evidente no uso sintético da
autora aponta para a analogia
e os cartazes distribuidos pelos
sivos. Também nesse momento,
itor “idealizava personagens que

-acteristica, de muita semelhanca

comum das imagens que servem
Gerchman e para os retratos que
ara alertar a populagdo e solicitar
ime. O retrato fotografico de

10 concebido como um tipo a ser



mo a Acdo Libertadora Nacional
(MR-8) e a Vanguarda Popular
lucdo Cubana, as guerrilhas em
Peru e o livro de Régis Debray
em versdo mimeografada, esses
s, invasOes, roubos de armas,
) reforca a linha-dura do regime
> de 1964, defende a necessidade
. O Ato Institucional n° 5 (13 de
to conturbado. O presidente da
_ongresso, intervir nos estados e
liticos e demitir ou aposentar

pensa; € instituida a censura aos

Cavalcanti (2005: 142) compara com o
Aurora Maria Nascimento Furtado. O
1cos, faz pensar, antes de tudo, numa
er-se num fantasma para a memoria



nada mais faz do que confirmar
z com os dizeres “Terroristas
assinado vdrios pais de familia,
se voce suspeitar da presenca de
vida e a de seus familiares”, no
re os quais Carlos Marighella e
cos (aeroportos de Congonhas e
1969 por ordem do Ministério da
es, devem ser acrescentados os
, cuja datacdo nao € anterior a
inidade, e os carregados pelos
ler a data de 1970.

n nido se limita a nomear os
graficos dos personagens, mas

lider sindical nido autoriza uma

ue tenta singularizar-se, com um



magens € tdo popular quanto os

os pode ser encarada como um
forco com a fotocolagem Sumiu
a fotografia de Walter Firmo, o
itificacdo e a generalizagdo. A
lina que contém uma reproducao
Gerchman em pose frontal e um
. Com essa construgdo, o artista
idao. A constatacdo de que é
1Ssa compacta que age como um
)prio retrato e daquele da jovem

>m-se como uma espécie de

or Aracy Amaral (2006: v. I, 326) num

meados da década de 1960, “focaliza
y destino se desconhecia, torturados, ou
poca da ditadura)”.



oldura de vidro com desenhos de
confere nobreza e dignidade a
s, que parece desconhecer as
sionomia fosse imortalizada com
los presentes na regido do nariz,
noderna em relegar a moldura ao
réprio quadro, como faz dela um
oneia ganha maior visibilidade,
, mas como uma imagem dotada
lemento determinante da estética
esma dignidade de uma pintura
se insere a operacdo do artista
ldura torna a obra autdbnoma no

1tacdo num estado de presenca

“as aparéncias toscas da literatura de



igrafias, entre as quais Sou I 566

 pintor tenha como parametro o
- cidaddo brasileiro: o verso da
le registro, a fotografia 3X4, a
ador. Apresentada tanto isolada
1 de identidade demonstra que
regem a defini¢do do individuo.
130 n°. 1 566 166, um dos tantos

ividuos, vigid-los e puni-los em

de instrumento de controle e de
gumas alteracdes na codificagcdo

ssdo sisuda respeitam as normas

10 pode ser posta em divida a partir de
ossivel ler nitidamente o sobrenome
'mas pranchas do dlbum.



‘hipocrisia inevitavel” (“Sobre o
cone do erotismo. Esse aspecto é
a estudante retratada por ele “a
assivel de ser transformada em
» de anjo e demonio”, Lou é
|, antropofégica e, sobretudo, de
el de nosso artista”.

de sublimacdo, ao ser associado
hios de mel, em que a fotografia
que acentua os olhos e a boca, é
Gerchman transfere para Lou a
-, além de conferir-lhe o estatuto

hada na regido do colo e ladeada

oncentram-se em duas imagens
éncia/l, o retrato fotografico de

ila do Amaral. Associada com a



sentacdo do artista brasileiro. As
no nos cantos dos olhos e dos
na Lisa (MURRAY, 1971: 242-
10 contrdrio, ndo possui mistério:
firmar-se com franqueza, como
melhos e entreabertos. Em outra
icacOes na imagem apropriada: a
sa uma corrente com a estrela de
as” multiplica as referéncias da
nto a cronica policial, pondo em

1ldade de definir uma identidade

fotogréfica nem sempre € linear,
0 tema. O quadro Jodo e Maria,
. homonima datada de 2001. No
atos da década de 1960, filtrados

m fotografica ao dotd-la de uma



RELLI, 2010: 26), trazem a tona
. inegavel que nas representacoes
ista, como comprovam A cidade
bus (1965), Flamengo campedo
6), entre outros. Quando, porém,
rceber que seu designio € outro:

dota-lo de uma individualidade,

no As professorinhas, em que o
e a superficie da tela e o olho do
iria Tereza geram uma distor¢cao
¢ possivel pensar num efeito de
do a Maria Angélica, em que a
se torna evidente. Ao emoldurar
‘chman acaba por inseri-los nao
resente precdrio € transformado

pela fotografia e pelas paginas



> qual passa a ser percebido de

n Andy Warhol: a singularidade
e icones da histdria da arte. Por
is, eles ndo deixam de ter como
aneira exemplar, por Warhol em
s de Detroit, que morreram em
inado, a obra do artista norte-
uras anonimas, como da a ver a
 Thomas Crow (2002: 65) — nos
1s € nas golas das roupas.
a vez, evoca as operacdes a que
seu interesse por ser um fetiche
ocial. As diferentes modalidades
exposicdo de Mona Lisa em
demonstracdo tangivel de uma

1 de ser vista como um marco da



la adquirido o status de imagem
ida na década de 1970, e que os

> ndo pairem duvidas sobre sua

Gerchman demonstra ser guiado
idades expressivas de diferentes
rde, via de regra, seu impacto
ssivo e rudimentar, que contesta
a uma visao critica do momento
sociada as técnicas de ilustragao,
otografia desempenha um papel
le pintura” e reivindica o direito
) fazer parte do universo da arte.
1agem fotografica instaura uma
lismo reinterpretado €, em parte,

Ipura, instavel e imprecisa.
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