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O filme Nosso Lar, caracterizado como o género drama, traz a trajetéria de
André Luiz, que apds seu “desencarne”, encontra-se com O seu espirito preso em um
horrivel e desconhecido lugar, onde o personagem inicia todo o seu drama existencial,
tentando entender o significado do que € a vida e de como ela era capaz de projetar-se
depois da morte? Como, o porqué, da sua existéncia ter-se direcionado a tais
circunstancias?[...] E, quando o personagem consegue o entendimento de algumas das
suas indagacdes, 0 mesmo passa por outro grande dilema, o anseio em poder rever sua
familia, que continuavam “encarnados na terra”.

O filme inicia-se com imagens compostas por digressdes, apresentam o
personagem principal, André Luiz, em seu cotidiano familiar, correspondendo aos
momentos anteriores ao “seu desencarne”, apresenta também o seu espirito preso no
Umbral, cenas da sua vida boémia, como também no exercicio de sua profissdo,
médico.

Ao acordar com o corpo todo coberto por lama, mesmo que ainda vestido com
terno, era impossivel decifrar a cor de suas vestes, devido ao excesso de imundicie que
lhe cobria. André Luiz, “personagem-narrador”, descreve seus sentimentos e percepgoes
em sua presente condicdo. O personagem percebe que seu corpo havia falecido, mas
incrivelmente em algum lugar, ainda desconhecido, a sua vida continuava.

Ao narrar suas primeiras impressdes, manifesta-se ainda confuso, o
personagem nao entendia onde se encontrava, tampouco porque teria sido conduzido até
aquele horrivel local.

Entendera que seu corpo estava morto, mas “que enquanto vivo” (encarnado),
era um renomado médico, que acreditava no poder da ci€ncia apenas, para ele, Deus era
somente uma ilusdo. Porém, tudo havia mudado, pois o personagem ‘“entendeu-se vivo
apOs a morte”, suas compreensdes e dogmas estavam passando por um processo de
transformacao.

Enquanto André narra suas impressdes ao caminhar, o cendrio que compde o
Umbral € apresentado, estas cenas sdo compostas por imagens escuras, o lugar é

composto por penhascos profundos, em sua planicie ha diversos corpos deitados



rodeados por garrafas, nas drvores com galhos secos, pessoas sdo amarradas e com as
costas nuas apanham, gritos e gemidos de horror compdem o som de fundo, aves de
rapina voam no céu escuro.

Apds uma sequéncia de fala do personagem: “A vida é fonte eterna que passa
por diversas etapas”. “Acordei numa dimensdo chamada Umbral, uma espécie de
purgatério”. “E minha Histdria estava apenas recomecando”. As cenas de digressoes
iniciam-se: André Luiz enquanto crianga, retratado através de imagens que compdem
uma tradicional familia rica. As imagens voltam-se ao Umbral, André relata: “Perdi
toda nocao de Tempo e espaco”. Depois, em luxuoso Bordel, mostra André enquanto
jovem e na fase de “homem maduro”, cercado por bonitas damas, bebidas e charutos,
novamente, as imagens voltam-se ao Umbral.

Com a composi¢ao destas cenas iniciais, é possivel notarmos algumas nocodes
de tempo sendo representadas. No entanto, primeiramente traremos a no¢do de tempo
expressa por Koselleck apud Reis (2006), para, posteriormente, estabeleceremos uma
articulacdo com as cenas do filme acima descritas.

Além da existéncia da organizacdo do “tempo calenddrio”, existe a
subjetividade da compreensdo do tempo, seja pertencente a coletividade ou a percepcao
individual, dito de outra forma, a contagem do tempo em calenddrio é essencial a
sociedade e ao historiador a titulo de organizagdo. Entretanto, ao se fazer um estudo da
temporalidade, é necessdrio ir além, compreender as variagcdes de compreensdo do
tempo, de acordo com as experiéncias individuais de cada pessoa, de acordo com os

autores citados, (KOSELLECK apud REIS, 2006);

[...] Na experiéncia individual, por exemplo, o envelhecimento modifica a
relagdo entre espera e experiéncia. Quando se é mais jovem ou mais velho, o
passado e o futuro significam diferentemente e sua relagdo se altera. Ainda
usando o exemplo da experiéncia individual, pode-se distinguir uma idade
cronoldgica, medida pelo calenddrio, e uma idade interna, historica. Os
individuos sempre tém um niimero de anos vividos, mas sua relagcdo interna
com o seu passado e o seu futuro, embora se relacione, ndo se submete d
idade numérica.

Diante disto, entendemos que na realidade, o que importa nao é, por exemplo,
os anos vividos por uma pessoa para que haja uma compreensdo diante do tempo, isto &,
estar mais velho ndo quer dizer “ser experiente”, mas sim, vale refletir sobre quais
experiéncias o individuo teve ao longo do tempo e suas concepgdes internas pautadas

em tais experiéncias. Desta forma, estar mais velho nao corresponde a experiéncia, nem



mesmo ser jovem equivale dizer que se trata de um momento encerrado pela espera e
expectativas futuras.

Retomando as cenas do filme, podemos notar que as percep¢des de tempo do
personagem André Luiz, passam por um processo de transformagdo de acordo com a
nova experiéncia “de vida”, em que o mesmo estd vivenciando ao acordar no até entdo,
horrivel e desconhecido lugar.

Diante da sua prépria dor, André passa a entender a vida como algo eterno
acordar no Umbral, lugar de sofrimento e pendria, o fez desconsiderar a sua antiga
percepcao de que a vida cessava-se com a morte, sozinho compreendeu que o seu corpo
fisico havia falecido, mas que a vida continuava, percebendo que o tempo de vida do
individuo na terra, era apenas uma etapa e nao um todo e unico tempo estabelecido que
se encerraria com a morte, assim como o tempo, André percebe que o individuo é
eterno.

Desta forma, podemos notar que a teoria defendida por Koselleck apud Reis
(2006), de que o tempo como uma percepcao individual, referenciando-se as
experiéncias vividas pelo sujeito em detrimento da idade, assemelha-se com a nogdo de
tempo que vai sendo representada através do personagem principal, nas primeiras cenas
do filme descritas anteriormente.

A compreensdo do tempo eterno, ndao fragmentado, esta presente também em
Sartre (1997), para o autor, o tempo ndo se compreende por uma soma entre passado,
presente e futuro. Existe sim, uma conexdo indissolivel entre estes, o que nao
corresponde a uma compressao do tempo como linear e homogéneo. Portanto, para
Sartre (1997), a temporalidade corresponde a uma constru¢do, onde o nosso presente
estd inteiramente ligado ao contexto histérico do passado, assim como o futuro seguird
diretrizes de acordo com o que construimos no presente. Porém, apesar de podermos
fazer apontamentos para o futuro relacionando-o com o que construimos no agora, o

futuro € incerto. De acordo com (SARTRE, 1997. p.158);

A temporalidade ¢é evidentemente uma estrutura organizada, e esses trés
pretensos ‘elementos’ do tempo, passado, presente, futuro, ndo devem ser
encarados como uma colegdo de “dados” (data) cuja soma deve ser efetuada
— como, por exemplo, uma séria infinita de ‘agoras’ na qual uns ndo sdo,
outros ndo sdo mais- e sim como momentos estruturados de uma sintese
original. Sendo, vamos deparar antes de tudo com esse paradoxo: o passado
ndo é mais, o futuro ndo é ainda; quanto ao presente instantineo, todos
sabem que ndo existe: é o limite de uma divisdo infinita, como o ponto sem
dimensdo. Assim, toda a serie se aniquila, e duplamente, jd que o “agora”



futuro, por exemplo, é um nada enquanto futuro e se realizard em nada
quando passar ao estado de “agora” presente. O tinico método possivel para
estudar a temporalidade é abordd-la como uma totalidade que domina suas
estruturas secundarias e lhes confere significado.

Sartre (1997), além de preocupar-se com estas dimensdes sobre a
temporalidade, aborda também, a importancia da compreensdao do sujeito (o ser) ao
longo do tempo, o autor, faz critica a concep¢ao que ele elucida como vinda do senso
comum, a “de que somos o que somos” na nossa forma de ser, pensar e agir, estando
totalmente desconectada das nossas relagdes passadas, ou seja, como se ndao houvesse
uma construcao social ao longo do tempo.

Para o autor, somos parte de uma construgdo social (que forma o todo) e por
sua vez, lapidada continuamente pelo tempo, logo, s6 posso ser o que sou hoje, de

acordo com o vivi e presenciei no passado. (SARTRE, 1997. p. 159);

[...] E preciso, entdo, de uma vez por todas, colocar a pergunta: qual é o ser
de um ser passado? O senso comum oscila entre duas concepgaoes igualmente
vagas: o passado, diz-se, ndo é mais. Desse ponto de vista, parece que se
quer atribuir o ser somente ao presente. Esta pressuposicdo ontolégica
engendrou a famosa teoria das impressoes cerebrais: jd que o passado ndo é
mais, pois desvaneceu-se no nada, se a recordag¢do continua existindo é
preciso que seja a titulo de modificagdo presente de nosso ser.

Esta colocacdo sartreana, de um “passado que transcende”, continuando a
interferir claramente nas agdes, condutas e pensamentos humanos “presentes”, aparece
expressada também no filme, quando, através das imagens de digressdes, percebemos
que o fato de André Luiz ter sido “conduzido” ao Umbral, apds desencarne, reflete-se &
uma continuidade de seus atos anteriores, filho de uma familia rica, desde crianca
“acostumou-se” a conviver em ambientes fartos, possibilidade para que o personagem
conduzisse a sua vida aos excessos €, assim, o fez.

Durante a sua juventude e “fase adulta”, o personagem conduziu a sua vida
pautada por uma conduta abusiva, principalmente em relacdo a alimentac@o e ao sexo,
caracteristicas estas, que desencadearam em complicagdes no estdmago, intestino e a
ocorréncia de sifilis, levando-o ao desencarne antes do tempo previsto, caracterizando-o
assim, como suicida involuntério, (este, de acordo com o espiritismo, assinala-se com a
morte de corpo fisico, causada por series de atitudes levianas do individuo. Mesmo que
0 mesmo ndo tenha intencdo de morrer), fato que o conduz ao Vale dos Suicidas no
Umbral. Ou seja, compreendemos até o presente momento, a representacdo de um

passado que continua, no entanto, para o imagindrio espirita, trata-se de uma



continuag@o que perpassa o pds-morte, enquanto para Sartre, continua¢do que se encera
com a morte fisica.

Enquanto André Luiz continua a caminhar e refletir pelo Umbral, as imagens
retornam a digressdo, o personagem desce as escadas de sua bela propriedade, bem
decorada, espacosa e iluminada, André se encontra com um de seus filhos, que escrevia
sobre a mesa de jantar. André Luiz interroga-o se havia terminado os deveres escolares e
diante da resposta positiva, autoriza o filho a ir brincar.

Lembrando que o filme retrata o periodo do final do século XIX e inicio do
XX, podemos observar na cena em que constitui o cotidiano familiar de André Luiz,
uma clara alusdao a organizacdo da familia burguesa vigente no periodo, ou seja,
mencionado personagem, representa um homem que viveu de acordo com as ordens
vigorantes de seu tempo, preocupado com a familia, (ou pelo menos com a imagem
desta), o trabalho e a ciéncia. Representacdo, coerente com a constitui¢do € manuteng¢ao
do espiritismo, pois mencionada religido deteve-se a acompanhar os principais
paradigmas sociais postos de acordo com a época vigente. Obviamente, questdes estas,
postas especificamente por determinada classe social, econdmica e cultural.

O espiritismo foi codificado pelo francés que atendia pelo pseudonimo “Allan
Kardec”, na segunda metade do século XIX, periodo em que a efervescente
intelectualidade burguesa da época, recém-saida da Revolucdo Francesa e ainda
inspirada pelos ideais do iluminismo, tinham, dentre seus principais pressupostos, a
organizacdo social “livre do misticismo” experimentado na Idade Média, que ficou
conhecida durante o periodo moderno como “idade das trevas”, tempo das estagnagdes,
do fanatismo e da inércia, que a contrapondo, estaria o periodo moderno, a “época das
luzes” desenvolvimento do Estado laico republicano, da ciéncia, da razdo, importancia
do desenvolvimento da propriedade privada e da familia.

Neste sentido, o dogma de cunho religioso nascente, encontrou apoio e
desenvolvimento de seus ideais na intelectualidade francesa burguesa do século XIX,
pois de acordo com Lewgoy (2008), Allan Kardec “foi um homem das luzes”,

incorporado como poucos, aos ideais sociais do periodo. (LEWGOY, 2008, p. 85-86);

Allan Kardec, o criador do espiritismo, encarnou como poucos o ideal
racionalista do século XIX, quando a ciéncia, a filosofia da Histéria e o
determinismo passaram a tomar o lugar do voluntarismo subjetivo na
imaginag¢do moral. Como se depreende do Livro dos Espiritos, muito da sua
figura tem a ver com a austeridade burguesa da época; e seu ideal de ciéncia
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experimental, aplicado d religido, é profundamente marcado pelo



positivismo: a importdncia transcendental do método, a ontologia
naturalista, a unidade da verdade garantida através da concorddncia
intersubjetiva dos experimentos, a exposicdo diddtica das respostas. Nesse
primeiro sentido, Kardec foi um homem das Luzes, que criou uma religido
altamente relacionada com os ideais de sua época: a laicidade, o progresso e
o0 espirito cientifico, tendo atraido cientistas e literatos.

Desta forma, o personagem André Luiz, representa um simbolismo historico
que acompanha caracteristicas do contexto sociocultural da religido espirita e de seus
principais lideres, por assim dizer.

Lewgoy (2008) aponta Kardec como fundador da referida religido e o analisa
de acordo com os anseios socioculturais da sociedade burguesa intelectualizada em
voga. Sendo, no Brasil, as primeiras influéncias espiritas ocorreram ainda no século

XIX, especificamente com a elite carioca. (LEWGOY, 2008, p. 87);

O espiritismo de Allan Kardec foi introduzido no Brasil na segunda metade
do Século XIX, ainda durante o Império, como um entre outros modismos
importados da Franga, poténcia largamente hegemodnica no imagindrio
intelectual e estético das elites brasileiras da época (Laplantine e Aubrée
1990). Em pouco tempo o espiritismo converteu-se em alternativa religiosa
de vanguarda, cujo charme estava em sua singular conjungdo entre ciéncia
experimental e fé revelada, associada a um anticlericalismo que agradava a
um publico de opositores ilustrados do Império, notadamente abolicionistas
e republicanos.

O espiritismo brasileiro, ganha tamanha representatividade, principalmente,
através de forte atuagdo da FEB (Federacao Espirita Brasileira), fundada em 1884 e do
médium Chico Xavier, passando a influenciar ndo apenas os adeptos brasileiros, mas
também a nivel internacional, incluindo a prépria Franga, a qual passa receber
influéncias de caracteristicas advindas diretamente do Brasil.

Entre os principais atributos do “espiritismo brasileiro”, estd a posicao dual dos
adeptos e da FEB em relacdo a Igreja Catodlica, de oposicdo e sincretismo. No século
XX especialmente a partir do alcance da representatividade de Chico Xavier, a partir na
década de 1930, a religido ganha aspecto mais voltado a composicdo da familia, que de
acordo com Lewgoy (2011), foi uma questio fortemente marcada na trajetéria de vida
do médium, principalmente ao que tange a figura da mae.

Ressaltando a posi¢do mais aguda de Kardec e adeptos francé€s do século XIX
contra 4 Igreja Catdlica, tornando inexistente a aproximacgdo entre ambas doutrinas, a
preocupacdo com a constituicdo e manutencdo da familia existia também em Kardec,
porém, ao contrario de Chico Xavier, estd era uma questio que ndo aparecia em

destaque quanto em Chico.



Desta forma, a representatividade da cena em que analisamos, simboliza
elementos importantes da constitui¢do e trajetéria do espiritismo a partir de seus dois
lideres fundamentais: Allan Kardec e Chico Xavier. Ambos viveram e debateram as
principais questdes colocadas nas respectivas épocas e localidades.

André Luiz representa o homem que viveu de acordo com as normativas
sociais colocadas em seu tempo, voltado aos estudos da ciéncia, pensada da forma
positivista e experimental vigente no século XIX, preocupando-se com o
desenvolvimento intelectual e com a familia, pois “a boa manutencdo desta” era
fundamental, buscando também, oferecer “apropriada” (intelectualizada) educagdo aos
filhos, questdo que aparece representada ao longo da pelicula, além das cenas iniciais
que fazem-se foco até o presente momento de nossa discussdo, as quais apresentam a
aparente estabilidade familiar vivida pelo personagem, representando também, o medo
humano perante o tempo.

De acordo com Reis (2009), o homem sempre temeu em pensar sua propria
posicdo diante do tempo, porque pensar a temporalidade equivale a deparar-se com as
incertezas, como o medo da morte, do envelhecimento, das mutagdes, da instabilidade e
da soliddo, pois “as sociedades humanas aspiraram sempre por eternidade, estabilidade,
unidade e a um presente eterno” (REIS, 2009, p.31).

Neste sentido, André Luiz na cena em questdo, representa 0 homem que leva
sua vida pautada na estabilidade (ou pelo menos na aparéncia desta), dentro da ordem,
da manutencdo familiar, isto €, representa o homem que nega a instabilidade, as
incertezas, portanto, um homem que vive o seu presente e quer eternizd-lo, se sentia “o
senhor do lar”, renomado e respeitado médico, o homem da razdo e da ciéncia, esta, a
qual deveria responder aos principais anseios da sociedade.

No entanto, de acordo com Morin (2007), as incertezas fazem parte do
processo histérico, o homem € incapaz de deter “previsdes” e controles exatos dos
acontecimentos, apesar da negacao do mesmo a falta de controle de si préprio e do
tempo.

Desta forma, em mencionada cena do cotidiano familiar de André Luiz, ao
representar um homem que buscava viver ou pelo menos apresentar-se conforme as

colocagdes sociais de sua época, simbolicamente, representa também, a trajetdria



espirita, pautada principalmente nas obras e acdes de Allan Kardec e Chico Xavier, que
se detiveram incisivamente aos paradigmas de suas respectivas épocas.

Representa o medo social moderno da instabilidade, das incertezas, do novo.
Medo que vigora na modernidade, pois de acordo com Reis (2009) e Koselleck (2006),
o homem do periodo medieval acreditava na realidade escatolégica de fim do mundo
colocada pela Igreja Catdlica, de modo que ndo tinham muito ao que temer, pois o fim
da vida humana na Terra estava prestes a chegar, ndo havendo o que alterar, ja que a
verdade estava dada pela Biblia e o destino determinado por Deus. Assim, a vida e o
tempo seguiam um ritmo linear, vazio, 4 espera do Juizo final.

Ainda de acordo com os autores, 0 homem moderno deparou-se com uma nova
compreensdo de tempo e de organizacdo da vida, ndo encontravam mais uma resposta
final sobre o seu destino e a vida, o fim da verdade escatoldgica precedendo ao Juizo
Final, cedia lugar as incertezas, mas paradoxalmente, a sociedade burguesa buscava a
estabilidade, a ordem da familia, do progresso e da verdade, através de respostas
encontradas ndao mais na Biblia, mas na cientificidade. Sendo, esta sociedade, esta busca
pelo estavel, algo que o personagem André Luiz representa nas cenas iniciais em
andlise.

O personagem, enquanto toma chd ou café, volta-se para a janela de sua casa e
observando sua familia, diz a si mesmo: “ao relembrar o passado vi que nem sempre
as apareéncias indicam a realidade, por vezes, o nosso lado sombrio se esconde numa
falsa imagem de tranquilidade”.

André e a esposa se entreolham rapidamente e o personagem prossegue suas
reflexdes: “Mas, um dia tudo vem a tona. E nunca é tarde demais”. Seguidamente, as
imagens retornam para o Umbral.

As lembrancas de André Luiz indicam reflexdes que ele realiza ao despertar no
Umbral, além da nova percep¢do que vai adquirindo sobre a vida e concep¢ao de Deus,
que debatemos anteriormente, o personagem passa a perceber também, o equivoco em
sua antiga concepc¢ao do desenvolvimento linear quanto as ordens dos fatos perante a
vida, o antigo médico e patriarca, que se negava as ordens das incertezas da existéncia,
percebe que ao longo da trajetéria humana, seja ela em escala coletiva ou individual,

ndo estdo a mercé de respostas objetivas e certas, de acordo com atitudes do presente,



manter a aparente estabilidade no lar, ndo indica controle sobre o presente, tampouco
sobre o que estd por vir.

Deste modo, o personagem sentia-se ndo apenas senhor de si, do lar e da razio,
mas também, compreendia-se como dono do seu presente e daqueles que o circulava,
sentia-se possuidor das verdades futuras de si, dos seus e do progresso da humanidade
rumo as verdades certificadas pela ciéncia. Estes sdo alguns, dentre os equivocos
percebidos por André Luiz durante suas reflexdes, enquanto vagava pela superficie do
Umbral.

As percepcOes de tempo nas quais nos pautamos para o debate de
compreensdes do mesmo, representadas no filme Nosso Lar, isto é, parte da
compreensdo do imagindrio religioso espirita sobre a no¢ao de tempo e do homem nele
inserido, perpassa a apreensdo do tempo como perspectiva subjetiva, estamos
nitidamente dialogando com a compreensdo de temporalidade defendida por Koselleck
(2006). Conforme debatemos acima, mencionado autor defende as apreensdes e
compreensdes do tempo, como caracteristicas subjetivas, diferenciando o tempo uno,
continuo, (0 que ndo quer dizer linear) com o tempo calenddrio, para ele, as
organizacdes temporais, as quais temos as datas, sdo organizacodes sociais criadas pelo
ser humano para seu proprio beneficio. No entanto, o tempo da natureza € unico, o que
muda sdo nossas compreensdes diante do mesmo e sobre o mesmo, seja a nivel coletivo
ou individual. Neste sentido, o autor diz da existéncia de “tempos historicos, uns
sobrepostos ao outro”, sdo as vdrias compreensdes de tempo, das apreensdes e
experiéncias individuais ao longo da temporalidade que se juntam, se fundem, se
contrapdem, dando sentido a Histéria e a experiéncia humana no tempo.

(KOSELLECK, 2006, p. 13);

[...] Ainda assim, a datagdo exata é imprescindivel pra que se possa
organizar e narrar esse contetido constituido de eventos. Mas a datagdo
correta é apenas um pressuposto, e ndo uma determinagdo da natureza
daquilo que se pode chamar de “tempo historico” .

Neste aspecto, a partir das percep¢des individuais, subjetivas, apresentadas
pelo personagem André Luiz ao longo do filme, nos permite debater a partir do
individuo, nog¢des e compreensdes do tempo, de acordo com diferenciados contextos

historicos.



Voltando a cena das reflexdes de André Luiz ao relembrar o passado e
deparando-se com equivocos anteriores, 0 personagem vai ao encontro do com o que
Morin (2000) denomina de “As Cegueiras do Conhecimento: o erro e a ilusdo”;

(MORIN, 2000, p. 19).

Todo conhecimento comporta o risco do erro e da ilusdo [...] O maior erro
seria subestimar o problema do erro; a maior ilusdo seria subestimar o
problema da ilusdo. O reconhecimento do erro e da ilusdo é ainda mais
dificil, porque o erro e a ilusdo ndo se reconhecem, em absoluto como tais.

Para que André Luiz reconhecesse seus proprios erros e ilusdes, foi necessario
que se deparasse com algo totalmente novo para ele, o inesperado, que neste caso,
procede com a continuidade da vida apdés a morte, de modo que o personagem
compreendeu a completa incapacidade de previsdo total do futuro, neste sentido,
conforme apontamos acima, Sartre (1997), ao enunciar suas argumentacdes sobre o
futuro, logo o diz como algo instdvel, algo que frequentemente foge as previsodes, pois,
por mais que tenhamos nuangas sobre possiveis acontecimentos futuros, ndo
conseguiremos fazer “previsdes” fi€is ao que esta para acontecer, sempre haverd
detalhes a serem modificados ou ndo “previstos”, podendo até mesmo, ndo ser nada do

que imaginamos. (SARTRE, 1997. p. 179).

[...] O Para-si so pode estar “pleno de futuro”, ou ser “espera do porvir” ou
“conhecimento do porvir” sobre o fundo de uma relacdo origindria e pré —
Jjudicativa de si a si: ndo se pode conceber para o Para — si a menor
possibilidade de uma previsdo temdtica, sequer as dos estados determinados
do universo cientifico, salvo se ele for o ser que vem a si mesmo a partir do
porvir, o ser que se faz existir a si mesmo como tendo seu ser fora de si, no
porvir. Eis um exemplo simples: esta posicdo que assumo na quadra de ténis
so tem sentido pelo gesto que farei em seguida com minha raquete para
devolver a bola por cima da rede. Mas ndo obedeco d “clara representagdo”
do gesto futuro nem d “firme vontade” de realizd-lo. Representacdo e
vontade sdo idolos inventados pelos psicélogos. E o gesto futuro que, mesmo
sem ser tematicamente posicionado, reverte-se sobre as posicoes que adoto
para ilumind-las, vinculd-las e modificd-las. [...] Ndo se deve entender por
futuro um “agora” que ainda ndo é. Recairemos no Em — si e, sobretudo
irlamos encarar o tempo como um continente dado e estdtico. O futuro é o
que tenho — de — ser na medida em que posso ndo sé-lo. [...]

Até o presente momento, estamos lidando claramente, com um processo de
inter-relac@o entre as nocdes de tempo no imagindrio espirita, a partir de representacoes
do filme Nosso Lar, com as proposi¢des acerca da temporalidade, defendida por
estudiosos que se dedicam ao seu estudo numa perspectiva totalmente desassociada de
compreensdes religiosas, podemos denominar uma correlacio entre o desenvolvimento

e a compreensdo do “tempo sagrado” com o “tempo material”.



Retornando para a andlise das cenas do filme, as imagens se voltam novamente
para o Umbral, posteriormente, para André Luiz em seu consultério. Enquanto o
personagem se despedia de uma paciente, a secretdria mostra-lhe um casal de idosos
que o aguardava, cujos nomes Antenor e sua doce esposa Amélia, o esperavam
calmamente, sendo os ultimos pacientes daquele dia, que por ndo terem condi¢des
financeiras, eram atendidos gratuitamente. No entanto, em gestos 4 secretdria, André
demonstrou cansaco, porém, em motivo dos sinais da mesma, o médico realizou a
consulta, que nestes casos era sempre feita no final da tarde.

Compreendemos que as nogdes de tempo constituidas no imagindrio espirita,
estdo diretamente ligadas a compreensdo de temporalidade da “matéria”, por assim
dizer. Compreendendo também, o medo humano diante das incertezas do tempo, da sua
irreversibilidade e de sua complexidade, isto €, medo humano de ser dominado diante
do tempo. Neste sentido, Reis (2009) intitula o primeiro capitulo Tempo e Terror:
Estratégias de evasao, do livro Histdria, a ci€éncia dos homens no tempo, em que o autor
debate as estratégias de “fuga do tempo” adotadas pelas chamadas sociedades
primitivas, até as estratégias de evasdo do tempo das sociedades filosoficas gregas

antigas. (REIS, 2009, p. 30 — 31).

[..] A mudanga, a experiéncia concreta da temporalidade, sempre foi
considerada intolerdvel pelos homens. Nenhuma sociedade humana consegui
conviver em paz com este ndo-ser que praticamente as constitui. Como
experiéncia vivida, o tempo é terror e o que sempre se quis foi esquecé-lo
[...] As sociedades humanas aspiram sempre d eternidade d estabilidade, d
unidade, a um presente eterno. Elas quiseram sempre se esquecer e ndo se
lembrar das suas mudancas perpétuas. Essa foi a sua esperanga: sair da
experiéncia da temporalidade e reencontrar o Ser, o sentido, a permanéncia,
a Presenca; isto é, suprimir a irreversibilidade em uma reversibilidade.

Como estratégia de “fuga” mistica do tempo pelas sociedades “arcaicas”, Reis
(2009) destaca os ritos sagrados desempenhados por estas sociedades. Através da
sacralizacdo do tempo e da volta ao comeco, 4 criagdo do cosmos, fundia-se passado e

presente, ao que o autor denomina de intensificacdo do presente. (REIS, 2009, p. 32).

s

[...] Por meio de rituais, o caos dos eventos é integrados no cosmos.
Sacralizados, os eventos ganham realidade e sentido. A sacralizagcdo se dd
pelo ritual — um altar, um sacrificio, um canto, dangas, palavras especiais
repetidas. O ritual é a repeticdo do ato césmico da criagdo. O tempo do
ritual coincide com o tempo mitico do comego. Pela repeticdo-ritual do ato
criador, o hoje concreto é suspenso e langado no tempo mitico, em que a
fundagdo do mundo teve lugar. O tempo do ritual é um comego sagrado: o
presente une-se ao passado em um presente intenso, em instante eterno.



Ao passo que os filésofos gregos, de acordo com a perspectiva de REIS
(2009), empenhavam como estratégia filoséfica de evasio do tempo, a compreensdo da

temporalidade em primeiro lugar, como eterna e circular. (REIS, 2009, p. 32).

[...] O movimento circular ndo revela o tempo, mas a eternidade. Nele ndo
hd mudanga, transicdo, transcurso, novidade, evento ou alteridade. O eterno
movimento circular é primeiro ontologicamente e primeiro na ordem do
conhecimento. O ser cognoscivel s pode ser em movimento circular.

Desta forma, entendemos a compreensdo de temporalidade como movimento
circular nos gregos e também nas sociedades primitivas, em esta ultima, através de
rituais misticos, partem do presente para retornar ao passado, retornando-o ao presente,
assim, continuamente. Sao estratégias de evasdo, de dominio do homem sobre o tempo.
No entanto, ndo equivale dizer, que se trata de uma tnica compreensao de circularidade
temporal. E certo, que parte dos filésofos gregos e sociedades primitivas compreendiam
o tempo como circularidade, mas concebido de formas distintas, os povos arcaicos a
entendia através “do mistico retorno”, enquanto os gregos buscavam compreensao
filoséfica do eterno regresso.

Neste caso, a perspectiva filoséfica grega de eternidade e circularidade do
tempo, base para o dogma espirita de desenvolvimento da compreensao e explicacdo da
reencarnacdo. Porém, de acordo com a cena analisada, “a estratégia” de dominio do
tempo na concep¢do espirita, ndo se localiza “puramente” na compreensdo de
eternidade e circularidade do mesmo.

Em conformidade com os atos cometidos por André Luiz, em que apds seu
desencarne deparou-se na zona de sofrimento Umbral, constatamos que da mesma
forma que seus atos passados de excessos tiveram continuidade futura, o que designaria
para onde o mesmo seria conduzido apds sua morte, seus atos “de caridade”, mesmo
que desempenhados de forma ndo completamente satisfatérias, juntamente com as
intersecoes de sua mae, bem como de sua prépria prece, foram interventores diretos
para que André Luiz ndo permanecesse mais do que oito anos no Umbral. Aqui, os
mecanismos de “dominio do tempo” no imagindrio espirita, consistem na pratica da
caridade, da prece, do perddo e do amor ao préximo, podendo diminuir € moderar o
resgate dos carmas individuais. Abaixo seguem duas sequéncias de cenas que
representam regastes de sofrimentos que poderiam permanecer por tempo maior, mas

que foram modificados com ajuda de intervencdo da prece.



Estas caracteristicas, de acordo com Lewgoy (2008), sdo especificas do
espiritismo constituinte no Brasil, para o autor, o espiritismo dogmatizado na Franga por
Kardec, apresentava atributos mais “secos” que no Brasil, portanto, a caridade e a prece
como elementos ‘“diminuidores do carma”, aparecem presentes no “espiritismo
brasileiro”, ao contrario do francés, o qual apresenta estes elementos como parte
fundamental para a evolu¢do do homem, mas ndo faz menc¢ao a estes, como portadores
de ponderacao do carma individual.

No Umbral, André Luiz continua suas reflexdes: “Na planicie devastada, eu
apenas sobrevivia. Sem destino, sem resposta. Respirava, sentia fome, frio ¢ medo”.
Ouve-se, entdo, o som de choro e gemidos ao longe. O personagem alimentava-se de
galhos secos, ao olhar para frente, vé um casal ajoelhado, ambos chorando, quando a
voz masculina diz: “Me perdoa, por favor, me perdoa!”, em resposta, a voz feminina:
“Eu te perdoo, meu amor”. Novamente, a voz masculina: “Me perdoa amor, por favor!”
e a voz feminina responde: “Eu também te peco perddo.”, Até que a voz masculina
grita: “Socorro. Tira a gente daqui.” e da mesma forma, a voz feminina: “Meu Deus,
tira a gente daqui!”. Por fim, a voz masculina diz: “Tira a gente daqui”’. André Luiz, que
continuava observando, viu quando uma luz surge e o casal € resgatado por homens que
aparecem com roupas claras e envoltos pela mesma luz.

Deitado no chdo, André entendendo o significado da oragao, pela primeira vez
em ‘“‘sua vida”, reza: “Na hora do desespero, quando nao tinha mais forgas, todas as
esperangas pareciam terminadas, fiz a Unica coisa que me restava. Nao sei quanto
tempo durou aquela suplica, que vinha do fundo da minha alma, mas fui ouvido”. Com
o fundo musical suave, auxiliado por Lisias e Tobias, Claréncio resgata André Luiz, que
sai carregado em uma maca, conduzido para um hospital da cidade Nosso Lar, no

Ministério da regeneragao.

Consideracdes Finais:

A oportunidade de nos debrugarmos diante dos paradigmas em torno da
temporalidade proposta por autores como REIS (2009), KOSELLECK (2006),
SARTRE (1997), contrapondo-os as perspectivas de tempo representadas no filme
Nosso Lar, o imagindrio religioso espirita, nos levou a importantes compreensdes, pois

o espiritismo, ao fundamentar suas compreensdes de tempo, parte de um principio



proposto na antiguidade pela filosofia grega, especificamente por Platdo, considerando
as compreensdes de tempo defendidas por mencionado filosofo & teoria da
reencarnacao.

Porém, sem que aparecam referéncias aos historiadores — fil6sofos por noés
estudados nas obras espiritas analisadas, assim como 0s mesmos ndo propuseram em
seus estudos, perspectivas que se aproximassem de entendimentos religiosos, entre as
principais aproximacdes estabelecidas entre a apreensdo religiosa pertencente ao
imagindrio espirita, com a compreensao de tempo e Histéria por nds estudada,
especificamente referenciando-se as andlises das cenas em que o personagem estava
preso no Umbral, relacionam-se a perspectiva de compreensao do tempo através da
subjetividade.

Talvez, melhor men¢do que represente esta questdo, seja a do poema escrito
por André Luiz, o qual € recitado em momentos finais do filme, reflexdo expressada
pelo personagem de toda a sua experiéncia até aquele presente momento (a vida na
Terra, a passagem pelo Umbral, e, sua estadia em Nosso Lar). (NARRADO pelo
personagem, André Luiz, 2010);

A vida nédo cessa e a morte é o jogo escuro de ilusoes. Fechar os olhos do
corpo ndo decide os nossos destinos. E preciso navegar no préprio drama,
ou na propria comédia até quando teremos atravessado os caminhos da
evolugdo espiritual, e so entdo encontraremos as dguas do oceano divino.
Uma existéncia é um ato; um corpo uma veste; um século um dia. E a
morte... a morte é um sopro renovador. Mas ndo vou sofrer com ideia de
eternidade... E sempre tempo de recomecar.

A fala do personagem André Luiz, neste trecho, representa a compreensao
subjetiva do personagem diante do tempo, totalmente modificada de acordo com sua
compreensdo de vida e morte, ao compreender-se eterno, idéntico a temporalidade, o
que anteriormente significaria excessivo conforme a no¢@o de que a vida cessaria com a
morte, por exemplo, a passagem de um século, torna-se uma parcela minima diante da
compreensdo de eternidade, ndo apenas da temporalidade, mas da vida humana no
tempo.

De acordo com os autores estudados no decorrer de nossas discussoes,
debatemos pautados na compreensdo de temporalidade como longa duracao e continua,
com transformagdes lentas, porém, significativas ao longo do tempo. Proposi¢do
também presente no imagindrio espirita, que nega uma compreensao do tempo e do ser

diante deste como ruptura.



Por mais que se alterem os paradigmas da vida, o que aconteceu no passado
permanece inalterado, tais acontecimentos nos servem de reflexdes e nao como modelos
estaticos que devem ser seguidos fielmente, mas que nos permitem fazermos
ponderagdes, reflexdes e planejamentos futuros, ressaltando que este, por mais que se
planeje, ndo sabemos ao certo o que estd para acontecer, pois de acordo com Morin
(2000), a Histdria e nossas metas, estdo sempre cobertas pelo plano das incertezas.

Por fim, compreendemos um possivel didlogo entre as nocgdes apresentadas
pela perspectiva filoséfica e historiografica de tempo, com as nogdes de tempo a partir
das reflexdes realizadas com relacdo as representacdes das cenas do filme Nosso Lar,
respeitando as especificidades da perspectiva religiosa com a empreendida pelos
autores.
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