AUTORES DE LIVROS DIDATICOS DE HISTORIA:

Produzindo o conhecimento historico escolar

ADRIANA SOARES RALEJO'

A critica consiste em desentocar o pensamento e em ensaiar a mudanga,; mostrar que as coisas ndo s@o
tdo evidentes quanto se cré; fazer de forma que isso que se aceita como vigente em si ndo o seja mais em Si.
Fazer a critica é tornar dificeis os gestos fdceis demais. Nessas condigoes, a critica — e a critica radical — é

absolutamente indispensdvel para qualquer transformagdo.

FOUCAULT, 2004, p. 180

Iniciando com esta citacdo de Foucault, atento neste trabalho para a necessidade de se
ter um olhar critico sobre o conhecimento histérico escolar e seu processo de produgdo. Este
tema nao é de facil discussao e vem sendo abordado nas pesquisas sobre o curriculo e didatica
nas ultimas décadas, mas estd longe de ser um caso encerrado. Ainda ha muitas lacunas a
serem preenchidas. Nesta oportunidade, problematizo, com uma perspectiva critica sobre a
producdo do conhecimento, a relagcdo do autor com sua obra, mais especificamente a autoria

dos textos didaticos.

O livro didéatico € um importante instrumento para o ensino-aprendizagem, mas de
papel complexo que desempenha ligado aos padrdes de poder e capital cultural existentes. Ele
expressa influéncias de politicas publicas de escolarizagdo articuladas com contetdos de uma
organizacdo textual prépria para o ensino, facilitando o trabalho docente e buscando que o

aluno compreenda o contetdo através de uma linguagem ja didatizada.

Porém, grande parte das pesquisas e das discussdes proferidas sobre esse material
focaliza sobre seu contetido como objeto de estudo para alunos e professores, a contribuicao
para a formacdo de professores e o discurso fixado pelos textos didaticos. Procurando
estabelecer o olhar critico proposto por Foucault que procura problematizar o conhecimento
nao como verdade, mas como uma constru¢do sécio-histérica, entendo que nao basta dizer
que o livro didético é uma producdo. Sendo uma producao, quer dizer que é feita por alguém,

que héd um sujeito (ou sujeitos) por detrds desse processo que cria € mobiliza saberes para dar
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um sentido aquilo que se quer transmitir, caracterizando o que chamamos de conhecimento

escolar.

E sobre as relacdes de autoria do conhecimento histérico escolar que foco neste
trabalho, entendendo-os como sujeitos de seu tempo que carregam valores, visdes de mundo e
experiéncias que contribuem e diferenciam na elaboragdo de suas obras. Autores ndo sdo
meros fantoches que somente reproduzem as diretrizes, seguem as normas politicas e as
demandas mercadoldgicas e sociais. Sao pessoas que possuem autonomia, ainda que de forma
parcial, e um poder criativo de dar um novo significado sobre o conteido a ser ensinado
(TARDIF, 2002), e, acrescento aqui, € isso que estabelece a marca de um autor, juntamente
com uma mobiliza¢do de forma propria dos diversos saberes de referéncia, diferenciando-o,

na sua narrativa, de outros autores.

A defesa do complexo processo criativo dos livros diddticos demonstra que essas
obras ndo sdao produgdes espontdneas que carregam consigo todas as respostas sobre a
elaboragio do conhecimento escolar. E preciso, antes de tudo, compreender que por detrés das
relacdes de poder que o autor de livro diddtico detém, esse poder € relativo, em constante

negociacao com outros saberes e demandas.

Nesta ocasido, faco uma breve discussdo sobre o conhecimento como elemento
caracteristico de seu tempo que sofre acdo e transformacdo através do seu contato com a
sociedade. O pensamento filoséfico de Foucault sobre o conhecimento e verdade constitui
uma diretriz para essa discussdo, buscando desconstruir essa visdo naturalizada do
conhecimento, voltando o olhar sobre as raizes desse processo. Para isso utilizo as

contribuicdes de Peter Burke (2003), Roger Chartier (2002) e Alfredo Veiga-Netto (2012).

Estabelecendo uma relacdo do autor com seu texto, sigo desenvolvendo uma reflexao
sobre o papel fundamental desse sujeito para compreender o processo de elaboracdo do
conhecimento. O problema da auséncia, ou sua “morte”, é algo que dificulta perceber sua
participacao no texto produzido. Entender a funcio e o papel autobnomo do autor € primordial

para compreender a obra que se torna uma forma de conhecimento escolar.



Por fim, demonstro um exemplo de obra diddtica em que seu autor desempenhou um
papel diferencial sobre sua obra de forma marcante, em que consegue, dentro da comunidade

escolar, ser facilmente reconhecido através de seus textos.

A producao do conhecimento

Ao afirmar que os autores sdo produtores de conhecimento, isso nos leva a discutir a
natureza do proprio conhecimento. Podemos dar continuidade nesse assunto com as
contribuicdes de Foucault ao buscar a relagdo existente entre o poder e o conhecimento. Essa
relacdo se manifesta em diferentes niveis (desde o micro ao macro, ou seja, do nivel local,
familiar ao nivel do Estado) e em varios espacos, ou “lugares” do conhecimento. Isso quer
dizer que a producdo do conhecimento escolar ndo se realiza somente através do texto
didatico. E importante deixar claro que a elaboracio desse conhecimento se manifesta
também em diversos niveis, desde as politicas estatais ao conhecimento produzido pelo

professor em sua prética na sala de aula.

Mas o que é o conhecimento? Certamente ndo € algo f4cil de ser definido. Guio-me
inicialmente nas contribuicdes de Burke (2003) para essa discussdo. O primeiro ponto
interessante a ser destacado é que conhecimento é diferente de informagao. Informagao € algo
especifico e pratico enquanto o conhecimento seria algo processado e sistematizado. O autor
distingue como o que € “cru” e “cozido”. O conhecimento é uma construgdo social que possui
uma intencionalidade. Ndo é uma ciéncia que busca uma verdade, mas se relaciona com a

ciéncia na luta por uma hegemonia.

O conhecimento € algo limitado e incompleto, em constante renovagao por processos
de acumulagdo e reflexdo, situados em seu tempo cronoldgico, espago geografico e social.
Exemplo disso s@o as novas edi¢des que os livros possuem ao longo dos tempos. O autor

sente a necessidade de modificar conceitos e acrescentar novas informagdes, atualizar dados,
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etc. Os livros didaticos também sofrem esse processo de reelaboracdo do conhecimento.
Periodicamente o autor modifica uma forma de explicacdo, compreendendo que algo pode ser
melhorado, consertando possiveis erros, incluindo novas informagdes que surjam no campo
historiografico, mudando ou retirando imagens, e outras possiveis mudangas que tenha
percebido em tempo posterior a elaboracdo da obra ou que tenham sido apontados pela

sociedade.

Gostaria de chamar a atencdo para essa ultima caracteristica: a participagdo da
sociedade que pode trazer mudangas em edicdes posteriores na obra. Chartier (2002) aponta
essa caracteristica da recep¢do do texto como algo importante no processo de elaboracido da
escrita. Usando como exemplo as modificacdes que a obra Dom Quixote de Cervates sofreu
em edicdes posteriores, o autor demonstra a existéncia de intermedidrios entre o autor e o
leitor como tipdgrafos, editores e revisores. A producdo do texto possui diferentes etapas,

técnicas e operagdes humanas. Essas interferéncias indicam que ha instabilidades nos textos.

Suas variantes, estranhezas ou extravagdncias resultam da pluralidade das decisdes ou dos
erros crassos espalhados pelos diferentes estdgios de suas publicacées. Os descuidos do autor, os erros
dos tipografos, as inadverténcias dos revisores, tudo contribuiu para a construcdo dos sucessivos textos

do “mesmo” trabalho. (CHARTIER, 2002: 40)

A elaboragdo de uma obra ndo se did somente pela interferéncia de uma equipe
editorial, mas, acrescenta o autor, na tentativa de estabelecer uma relagcdo com seu publico
através da narrativa. Sobre isso, diz ele que “além disso, a composi¢do da narrativa que multiplica
digressdes, observacdes entre parénteses, frouxas associacdes de palavras, ideias ou temas, € moldada

ndo por coacdes retéricas eruditas, mas pela liberdade de trocas orais e de conversacido”.

(CHARTIER, 2002: 43)

Dessa forma, Chartier demonstra que a “alma do livro” ndo pertence somente ao autor.
Ela € moldada pela equipe editorial e pelas mediagdes estabelecidas com o leitor. O contato
com o mundo social estd além das diferentes formas de apropriacdo dos textos. Sdo

negociacdes permanentes em um processo que estd em jogo a vitalidade do texto

(CHARTIER, 2002: 60).



Outra questdao que gostaria de levantar nesta oportunidade, seguindo o pensamento
foucautiano, € a relagdo do conhecimento com a verdade. Seguindo esse tipo de pensamento,
Veiga-Netto (2012) faz uma interessante metafora que ajuda a compreender o conhecimento
ndo como algo naturalizado, mas como constru¢cdes ou invencdes histdricas, tanto na
educacio escolar como no espago social mais amplo. E preciso problematizar, ir aos pordes

de uma casa para que nao vivamos alienados do mundo. Sobre isso, o autor explica que:

Isso serd assim se ndo soubermos ocupar toda a casa, se nos mantivermos confinados apenas no
espago intermedidrio, nesse espaco das experiéncias imediatas em que se desenrola o que chamamos de
vida concreta e de realidade. Se nos deixarmos prender nos andares intermedidrios, sem habitar o sotdo
e o pordo, perderemos boa parte de nossa propria condi¢cdo humana, pois, enquanto ld no sétdo se ddo
as experiéncias da imaginacdo e da sublimacdo, é ld no pordo que estdo as raizes e a sustenta¢do

racional da propria casa. (VEIGA-NETTO, 2012: 269)

Ir aos pordes € o caminho para que possamos compreender as origens,
desdobramentos e consequéncias daquilo que consideramos como um conhecimento social e
educacional. E preciso conhecer as raizes, a sustentacdo racional para entender com que

discursos e opgoes se estd trabalhando.

As idas aos porées nos mostram que o mundo social tem historia e é bem mais complexo do que
nos fizeram supor as metanarrativas iluministas da totalidade, da continuidade e do progresso
meliorista, bem como da onipresenga da dialética e da sua onipoténcia para tudo explicar e resolver.

(Idem, p.274)

z

O pordo, que é considerado a parte escura da casa, precisa ser clareado para que
possamos reconhecer arquétipos, preconceitos e esteredtipos que possuimos e projetamos em
nossas visoes de mundo. Porém, nem sempre a percep¢ao das pessoas ocorre dessa forma.
Ainda se toma como verdadeiro certas afirmacdes sem criticd-las ou desconstrui-las. Poucos
descem as raizes de suas opcdes epistemoldgicas e conhecem daquilo que alimenta suas
convicgdes. Se isso ndo acontece, o conhecimento torna-se uma verdade natural e ndo

problematizével.

Isso, revela Veiga-Netto, no campo da educagdo, demonstra uma insensibilidade e

2

uma nio compreensao do papel social que nds, educadores, possuimos em nossas maos. E

necessdrio explorar esse terreno: a origem de nosso pensamento (0 pordo), as praticas
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pedagodgicas cotidianas (o piso intermedidrio) e as projecdes da construcdo desse

conhecimento (o s6tdo).

7z

Nao € necessdrio se especializar naquilo que existe nesses pordes (e pordes aqui é
usado no plural para demonstrar que ndao hd a constru¢do de um s6 conhecimento e uma sé
fonte), mas é importante saber que ele existe e compreender que as atitudes tomadas sdo
resultados de uma op¢do em que se acredita e ndo uma verdade inquestiondvel. Nao ha um
pensamento Unico e hegemonico, mas discursos que estdo constantemente em negociagao e

modificacdo em decorréncia de seus tempos e das relacdes de poder envolvidas.

O autor nio esta morto

Para discutir a condi¢do, ou melhor, a fun¢dao do autor como peca importante que nos
faz compreender a producdo do conhecimento, comec¢o utilizando as contribui¢des de
Foucault em conferéncia proferida em 1969, intitulada “O que € um autor”. Nesta
oportunidade, o filésofo chama a ateng¢do para o autor, mais precisamente a funcdo que ele
desempenha na produgdo escrita. Em um discurso que alerta sobre o olhar critico de quem
fala, Foucault denuncia uma postura de indiferenga nas pesquisas e pela prépria sociedade

sobre a participacdo desse sujeito.

Apesar de o pronunciamento estar voltado para os autores de producdo cientifica,
busco fazer uma relagdo com os autores de livros didéticos, considerando-os sujeitos que
possuem uma forte relacdo com sua obra — o texto diddtico — e s@o possuidores de relativa
autonomia, nao sendo meros reprodutores do conhecimento cientifico e outros saberes de
referéncia. Assim, o tipo de andlise que proponho aqui estd em didlogo com o objetivo
principal que Foucault propde nesta ocasido: examinar a relacdo do texto com o autor que,

aparentemente, se apresenta de forma exterior e anterior ao texto.

Contrario a esse tipo de visdo de participa¢cdo, entendo que a relagdo desses sujeitos
com seu texto nao € a de um simples alimentador. De acordo com Roland Barthes (2004), nao

ha outro tempo além da anuncia¢do. O autor ndo é anterior ao texto, mas é construido e

definido a0 mesmo tempo em que o texto € produzido.



Tendo ciéncia dessa relagdo de poder condicionada ao seu tempo/espago histérico, ndo
basta denunciar a auséncia do autor das andlises da escrita, examinando o discurso por ele
mesmo. E preciso compreender como ele se faz presente e quais suas fungdes na escrita, o que
normalmente ndo percebemos pela forma sutil, indireta e perigosa em que se apresenta no
discurso, dando sentido as coisas que s@o acolhidas pela sociedade e concebido como verdade
(FOUCAULT, 2001). Foucault alerta que é preciso achar o espagco que foi deixado vago com

essa auséncia, as falhas e lacunas que isso provocou.

Barthes reforca essa importancia de entender o papel desse sujeito para que se possa
compreender a sua obra. A voz do autor entrega a sua confidéncia, seu processo de producdo
e sua historicidade. Uma vez que ele € afastado do seu texto, torna-se inutil a tarefa de tentar
decifra-lo. Um texto nao fala por si. Ele é histérica e culturalmente construido. Dar um autor a
um texto é dotd-lo de seguranca e significado. E preciso descobri-lo na obra. Encontrando o

autor, o texto € explicado.

Foucault aponta quatro locais que percebemos quando a funcdo desse sujeito é
exercida. Primeiramente, quando seu nome € citado, indicando que seu papel ndo € totalmente
apagado, apesar de que quando o texto é lido, ndo € feita uma relacdo direta com a autoria.
Outro lugar é quanto a apropriacdo: o autor € desapropriado de seu texto, ndo sendo
considerado mais dono ou responsavel por ele, porque seu discurso ji vem de outros
proferidos anteriormente. Terceiro, o texto s6 € atribuido ao autor quando normalmente € para
ser feita alguma critica. Por fim, é preciso compreender que o pronunciamento do autor se
modifica de acordo com a posicdo em que ele ocupa no momento em que a fala estd sendo

proferida.

Como exemplo dessa mudanca de posi¢do, podemos afirmar que o autor de um texto
diddtico pode ser de um texto cientifico, mas a posicdo e postura que ocupa quando vai
elaborar o texto serd diferente. Seu objetivo, publico alvo e até a escrita se modifica de acordo
com a ocasido, mas nio desqualifica nenhum dos dois textos. Porém, este sujeito vem
sumindo cada vez mais de sua escrita. Quando Foucault diz que ele faz cada vez mais papel

de morto, quer dizer que na escrita contemporanea ele se preocupa em despistar signos de sua



individualidade buscando legitimar sua produg¢do ao propor um conhecimento que se

aproxima cada vez mais de uma verdade “universal”.

Barthes também aborda sobre esse desaparecimento do autor perante a escrita. Ele
constata a saida desse sujeito de cena que déd lugar para a escrita como algo empoderado,
como se a escrita tivesse uma autonomia. O autor, por outro lado, vem perdendo sua
identidade, seu papel como criador de uma obra original e tem sido considerado cada vez
mais um mediador, aquele que busca dialogar com outros discursos, mas ndao produz nada que
seja dele. A linguagem tem tomado o lugar do seu proprietario, passando a falar no lugar dele.
Este, por sua vez, é restituido ao lugar de leitor, daquele que coleciona e media uma

diversidade de textos.

Essa nova condicdo do autor como leitor também € lembrada por pesquisadores no
campo do ensino de Historia. Mattos (2006) contribui no entendimento da importancia do
papel do professor na constru¢do do conhecimento escolar. Considerando que a posi¢ao dos
autores de livros didaticos estd mais proxima dos professores do que dos académicos devido
a sua preocupacdo em tracar um didlogo com o universo do ensino-aprendizagem, faco um
paralelo nas condi¢des de pritica entre o professor com a pratica desses autores de livros
didaticos, até porque muitos se utilizam de sua experiéncia em sala de aula para pensar no tipo

de escrita que ird produzir em suas obras.

Falando sobre a relacdo dos autores como leitores, Mattos vé que a producdo desses
sujeitos se realiza justamente porque ele desenvolve duas préticas do fazer historiografico: a
de leitor e de produtor de conhecimento. O autor usa de diferentes fontes historiograficas para
contar a histéria. Esses textos sdo selecionados e reelaborados, formando um conhecimento

original. Sobre esse processo, Mattos (2006:13) diz que:

A explicacdo erudita selecionada e traduzida é transformada no texto de uma aula, a diferenga entre
ambos os textos caracterizando ndo apenas uma traicdo, uma vez que o texto original jd ndo se distingue
por sua intengdo original, e sim pela intengcdo de quem o traduziu, mas, sobretudo, assinalando a
diferenca entre as duas prdticas, assim como as razoes por que aquele movimento, do qual resulta um

produto novo, ndo mais deverd cessar.
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Com isso, pode-se compreender que a escrita (no caso do trecho destacado Mattos
considera a aula como texto) é reelaborada e é dado um novo sentido de acordo com o0s
interesses de seu autor. Barthes também argumenta contra essa autonomia da linguagem ao
considerar que esta é constituida por um sistema feito de cédigos. E um espaco de dimensdes
multiplas que ndo transmitem um tunico sentido. O texto é uma colcha de citacdes em que
autor se exprime diante desse diciondrio composto. Essas escritas multiplas entram em
didlogo ou contestacdo intermediadas por esse sujeito (BARTHES, 2004). Mas os sentidos
atribuidos nao estdo mais no poder do autor, e sim do leitor que se apropria do texto, inventa e

produz novos significados.

Essa participacdo do leitor também leva o texto a se modificar ao longo das geracoes
diante da inquietacao de seu publico alvo. A posicdo do aluno diante da leitura, seus desejos e
anseios, além das novas leituras, encontros, experiéncias e conversas que o proprio autor vai
fazendo ao longo dos tempos, fazem com que a escrita se renove. Sendo assim, ndo € uma

criacdo individual, mas também coletiva.

Além dessa “morte” provocada pelo autor, ha outras no¢des que camuflam seu papel
na elaboracdo do texto. Uma obra é normalmente analisada por sua estrutura, ndo pela sua
relacdo com o autor e suas subjetividades, pois ndo se pode resumir a obra somente a ele. Suas
marcas também sdo apagadas porque a escrita tem tomado cada vez mais um ‘“‘cardter
sagrado”. Essa dispensa € descrita por Foucault como um ‘“anonimato transcendental”. Sobre

isso, diz ele:

Ocorre que se contenta em apagar as marcas demasiadamente visiveis do empirismo do autor
utilizando, uma paralelamente a outra, uma contra a outra, duas maneiras de caracterizd-la: a
modalidade critica e a modalidade religiosa. Dar, de fato, a escrita um estatuto origindrio ndo seria uma
maneira de, por um lado, traduzir novamente em termos transcendentais a afirmagdo teologica do seu
cardter sagrado e, por outro, a afirmagdo critica do seu cardter criador? Admitir que a escrita estd de
qualquer maneira, pela propria historia que ela tornou possivel, submetida a prova do esquecimento e da
repressdo, isso ndo seria representar em termos transcendentais o principio religioso do sentido oculto
(com a necessidade de interpretar) e o principio critico das significagdes implicitas, das determinagoes
silenciosas, dos conteidos obscuros com a necessidade de comentar? Enfim, pensar a escrita como
auséncia ndo seria muito simplesmente repetir em termos transcendentais o principio religioso da

tradigcdo simultaneamente inalterdvel e jamais realizada, e o principio estético da sobrevivéncia da obra,
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de sua manutencdo além da morte, e do seu excesso enigmdtico em relacdo ao autor? (FOUCAULT,

2001)

Mas entdo, qual a funcdo do autor? Ele ndo € somente um sujeito ou complemento do
discurso. Ele exerce um papel sobre o discurso, selecionando e delimitando textos e leituras
que sdo relacionados e estabelecidos em uma relacdo de homogeneidade. Seu nome € uma
ruptura que instaura certo grupo de pronunciamentos e seu modo singular de ser. A fungao
desse sujeito € dar um modo de existéncia, circulacdo e funcionamento de certos discursos no
interior de uma sociedade. Mas, retomando as palavras de Barthes, o autor ndo ¢ um mero

mediador. Ele tem poder criativo no meio desses didlogos.

Essa funcdo acarreta algumas caracteristicas que lhe sdo atribuidas: um texto possui
um autor quando ele pode ser punido. Ser autor quer dizer que € historicamente construido e
que seu gesto € carregado de riscos, logo esta sujeito a erros. E dizer que ele é construido quer
dizer que faz parte de uma operagdo complexa, situado em seu momento histérico que podem
vir a se modificar e transformar. Por outro lado, citar um autor torna-se um argumento de
autoridade que valida o conhecimento que estd sendo transmitido devido ao seu

reconhecimento no campo.

O autor, defendo, tem poder criativo e sua obra constitui um conhecimento original.
Mas em qual lugar ele se situa? Que outros discursos ele dialoga na sua criacdo? Estd mais
proximo do saber académico ou de um saber escolar? Parto esta pesquisa, na ocasido deste
trabalho, situando o autor de livros diddticos em um lugar de relativa autonomia. E claro que
ele estd imerso em limites de avaliacdo e legitimacdo da sua producdo como um
conhecimento escolar, mas isso ndo impede que ele exerca seu cardter criativo e que esteja

condicionado a todas as caracteristicas de autoria que foram expostas até aqui.

Utilizando uma cita¢cdo de Francgois Furet que diz que “fazer histéria € contar historia”
(FURET, 1975, apud MATTOS, 2006), seu papel € tao valido quanto a de um historiador, na
sua escrita, ou de um professor, na sua pratica em sala de aula. A elaboragcao do conhecimento
escolar também € um momento de criagdo da histéria, uma histéria original, diferente (nao
menor) da histéria produzida pela historiografia. Os autores, ao contar historia, estdo

produzindo Histdria ao buscar dar sentido, através da forma narrativa, ao conhecimento que €
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proposto a ser ensinado. Conhecimento esse que € tdo legitimo quanto o conhecimento
académico, mas que possui um objetivo diferente pautado no ensino-aprendizagem. Estar
voltado para o ensino quer dizer que hd uma preocupacdo na ampliacio do universo do
conhecimento fundamentado na relagdo entre professores e alunos, na contradicdo entre o
velho e o novo, em que o novo constitui o desconhecido, o objeto a ser desvendado pelo

ensino na oportunidade da aprendizagem (MATTOS, 2006: 8).

Assim, a funcdo autor de livro didatico é uma missao bem complexa. Afinal, qual € o
objetivo desse sujeito especifico? Ele ndao é um transmissor de informacdes desconhecidas
pelos alunos. A arte de ensinar envolve uma estrutura em que os saberes sdo mobilizados e
ndo transmitidos de forma unidirecional. Deve haver uma relacdo de didlogo e negociagcdo
com os alunos para que haja um sentido daquilo que se ensina. Charlot, em conferéncia
realizada na UFRJ em 2012, afirma que a fun¢do do professor nao € ensinar, mas fazer com
que o aluno aprenda. Da mesma forma considero a preocupacdo dos autores: fazer com que
seu publico absorva o conhecimento que estd sendo transmitido para que sua obra tenha uma
aceitabilidade e faca sucesso no mercado. Diante do crescente interesse do publico alvo e das
demandas sociais por uma escola democrdtica e de inclusao social, o professor, ao longo dos
ultimos anos, vem trabalhando de forma a atender uma expectativa de vencer o crescente
desinteresse dos alunos para que eles possam aprender, inserir-se na sociedade e concluir a

etapa escolar, ingressando na universidade e no mercado de trabalho.

Talvez a missdao dos autores de livros didaticos ndo seja tdo profunda e direta assim,
mas caminha pela mesma trilha. Eles estdo inseridos nessa complexa estrutura em que estao
envolvidos ndo somente seus saberes, crencas e visdes de mundo, mas que precisam dialogar
com diversos tipos de demandas e atender as expectativas de seu publico alvo (no caso dos
livros didaticos, a dimensao de publico alvo se amplia em relagdo ao universo do professor),
buscando estabelecer uma relac@o de prazer e sentido de utilidade do que estd sendo ensinado

para ter sua obra aceita. A funcdo do autor ndo é somente reproduzir dados. Sobre isso,

Charlot (2012: 20) diz que:

Mas o mais importante ndo € isso. O mais importante é que hoje o professor de informagdo estd
historicamente morto, mas nunca foi tdo necessdrio um professor de saber. O que é professor de

informagdo? Tipo professor de biologia, quando ensina “Esse bicho anda assim, outro bicho anda
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assim, outro anda assim”. Ou de Geografia, “No Rio de Janeiro, as indistrias sdo (...)”, uma lista. Esse
€ o professor de informagdo. O professor de saber é um professor que ensina a entender o mundo, porque

nenhum professor pode entrar na concorréncia com o Google (grifo do autor)

Um autor marcante

Este trabalho® contribui como um ensaio para as discussdes que serdo desenvolvidas
em minha pesquisa de dissertacdo de mestrado em que busco compreender a criacdo e
mobilizacdo de saberes de autores de livros didaticos de Histéria do ensino médio. Para
chegar a este fim, torna-se necessdrio compreender o que constitui um autor e qual o seu papel

na producao do conhecimento escolar.

Mas para ilustrar essa discussao e demonstrar a importancia de perceber a existéncia e
a acdo dos autores, utilizo como exemplo um autor que conseguiu se fazer presente na
comunidade escolar pela grande repercussdo de sua obra. Trata-se do livro Nova Histéria
Critica de Mario Furley Schmidt, publicada pela Editora Nova Geragﬁo3. A escolha desta obra
se deve pela posicao do autor de forma mais clara e pela sua proposta de se fazer uma nova
Historia critica, demonstrando a compreensao e defesa do autor de que a histdria critica ja ndo

mais serve para formar individuos conscientes e ativos em seu tempo histdrico.

A proposta deste autor € de promover um ensino voltado “para a reflexao critica, para
a auto conscientizacdo do ser que conquista direitos de cidadania, para estimular nele o
crescimento da autonomia do pensamento” (SCHIMIDT, 2005:4). Minha proposta aqui €
observar o papel que o autor tenta estabelecer de forma ativa em sua obra, assumindo a
necessidade e seu poder de fazer histéria para ser contada, assim como Furet defende. Autores

de livro didatico fazem historia.

* este trabalho originou-se a partir de uma das avaliacdes da disciplina “Curriculo e Conhecimento Escolar” do
Programa de Pés-Graduagdo em Educacgao, ocorrido em 2012.1.

3 Esta obra foi utilizada como fonte de pesquisa no projeto “A histéria ensinada: saber escolar e saberes docentes
em narrativas da histéria escolar” coordenado pela Prof.* Dr.* Ana F. C. Maria Monteiro, vinculado ao Nucleo de
Estudos de Curriculo do Programa de Pés-graduacio em Educacdo da Faculdade de educacdo da UFRJ no qual
participei como bolsista PIBIC de 2009 a 2012 e também foi uma de minhas fontes de pesquisa em trabalho
monogréfico intitulado “A narrativa histérica nos livros didaticos de histéria” apresentado ao Instituto de
Histéria da UFRJ em 2011.
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Outro aspecto interessante de ser destacado sobre esse autor é como ele estd em
didlogo e negociacdo com as demandas politicas e avaliativas. Numa comparacdo entre as
edicoes de 1996 e 2005, foi possivel observar que o autor fez algumas mudancgas como a
insercdo de referéncias autorais e temporais em todas as imagens, inclusive com comentarios
em algumas delas para que ndo fosse cometidos erros de anacronismos. Também foram
acrescentados os conteidos de Histéria Antiga e Medieval. Essas mudangas ocorreram para

que a obra fosse aprovada na avaliacio do PNLEM 2008.

Os processos de didlogo com as criticas dos académicos e da sociedade que a obra
recebeu em edi¢des anteriores também podem ser percebidos, por exemplo, no capitulo sobre
a colonizagdo brasileira, quando o autor insere uma explicagdo com uso de comparagdes sobre
o etnocentrismo, para desfazer a ideia de que os indigenas estavam sendo enganados pelos

colonizadores portugueses.

Portanto ndo podemos julgar a sociedade indigena por nossos valores atuais ou pelos valores
europeus do século XVI. (Do mesmo modo que ndo podemos julgar a sociedade europeia da época pelos
valores da sociedade de hoje). Quando a gente considera que os valores de nossa cultura, nossa
sociedade, nossa civilizagdo sdo “a verdade absoluta” e que todas as outras diferentes sdo “inferiores,
bdrbaras, atrasadas”, estamos cometendo um grave erro e uma tremenda injustica. E o que os

antropologos chamam de etnocentrismo.” (SCHMIDT, 2005:152-153)

Por fim, destaco talvez o que faga de Schmidt ser um autor tdo marcante de sua época
que se refere ao seu estilo oratério. A escrita do autor possui um estilo bem préoximo a de um
professor em sala de aula. Schmidt possui um estilo discursivo particular, mais préximo do
coloquial, tentando se aproximar do leitor, mantendo uma relacdo direta de didlogo, sem a
necessidade de que haja terceiros que facam a mediagdo entre o conhecimento e o aluno. O
autor justifica em sua proposta que acompanha a edi¢c@o para professor que o uso desse tipo de
linguagem foi feito para seduzir o leitor, fazendo com que o estudo de histéria se torne algo
agraddvel, e ndo um texto complexo, dificil de entender e que desencoraje o aluno de estudar.
Segue alguns trechos do livro que demonstram essa forma particular que acabaram se

tornando uma marca do autor, diferenciando-os de outras obras:

Se vocé ndo fosse um comerciante italiano, o que deveria fazer entdo? Buscar outro

caminho! (SCHMIDT, 2005: 123)
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Percebeu amigo leitor? O grande desafio mercantil de Portugal naquele momento era

a India (ibid., p.150)

Claro que vocé ndo precisa decorar esses nomes e datas. Quem decorar, serd

enforcado no mastro! (ibid., p. 152)

Consideracoes finais

Na tentativa de estabelecer essa relacdo que legitima o papel do autor na produgio
escrita com os autores de livros didaticos, considero a importancia desses sujeitos na
elaboracdo do conhecimento escolar. Papel esse que, assim como denuncia Foucault e
Barthes, também ¢é ocultado na busca de dar legitimacdo desse conhecimento. E preciso
considerar o papel daquele sujeito que elabora os livros diddticos como um autor e nao
somente como um reprodutor e seguidor das normas curriculares. Ele possui poder criativo,
original, no desafio de produzir um conhecimento que seja sedutor e util ao seu publico alvo.
Se os textos didaticos fossem uma mera reproducdo de um “conhecimento superior”
inalterdvel que emana somente aquilo que vem da Academia, qual seria o sentido de haver
tantas obras diddticas em circulagdo e concorréncia no mercado se todas transmitissem a
mesma coisa? Entdo, o que diferencia uma da outra? Esse tipo de investigacdo contribui,
voltando a citacdo inicial deste texto, a desenvolver um olhar critico tdo necessario para
compreender sobre o conhecimento escolar que estd presente nos livros didaticos. E preciso ir
aos pordes e encontrar 14, dentre outros elementos, os autores, produtores de conhecimento

que assumimos diariamente nas salas de aula.
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