Guerrilhas no cinema: os filmes A Batalha de Argel (Itdlia, 1966) e Lamarca (Brasil, 1994)
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Na primeira parte deste artigo hd uma anélise do filme Lamarca produzido na década de
noventa do século passado, periodo da chamada “retomada” do cinema brasileiro. O termo
“retomada” possui relacdo com o fim da Embrafilme, uma vez que na realizacdo do rateio da
empresa, criou-se o Prémio Resgate do Cinema Brasileiro. Assim entre 1993 e 1994 foram
selecionados noventa projetos. De acordo com o historiador Sidney Ferreira Leite “isso gerou o
acimulo de filmes que foram produzidos nos anos seguintes, gerando um aparente boom”
(LEITE, 2005, p. 128).

Na segunda parte analisamos o filme A Batalha de Argel e questdes relacionadas ao
cinema politico italiano dos anos 60 e 70. Herdeiro do neo-realismo italiano, essa tendéncia
esquerdista, procurava denunciar a realidade e ao mesmo tempo pensava em transformar a
sociedade. Estudando os depoimentos dos cineastas desse periodo constatamos preocupacdes
éticas e um desejo revoluciondrio. Dentro dessa perspectiva constatamos que os filmes e os
cineastas da retomada do cinema brasileiro sdo mais humildes e ndo possuem grandes projetos
alternativos para a sociedade.

Em relacdo a uma questdo metodoldgica, recorremos a tese de Eduardo Victorio Morettin,
Os Limites de um projeto de monumentalizacdo cinematogrdfica: uma andlise do filme
Descobrimento do Brasil (1937), em que existem reflexdes pertinentes sobre a relagdo entre
cinema e a produ¢do da memoria. Sobre essa questdo o autor teceu as seguintes consideragdes: “o
cinema ficcional incorpora-se a um circuito de producdo e perpetuacdo da memoria, cristalizado
nos museus e monumentos destinados a visitagdo publica”. Além dessa questdo o autor nos alerta
para a questdo que todas as memorias modificam, ampliam, apagam. Neste sentido a andlise dos
filmes aqui realizada, levard em conta estas questdes. Eduardo Morettin enfatiza que ao fazer
uma andlise filmica, necessitamos de: ‘“separar aquilo que corresponde as leituras feitas da obra,

como expressa nas criticas de época e das falas do diretor, do sentido que emerge de sua
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estrutura” (MORETTIN, 2001, p. 9). Dessa maneira nos esforcamos em mostrar um sentido

intrinseco da obra, independentemente das leituras realizadas sobre esta.

Utopia guerrilheira no filme Lamarca.

Os anos sombrios da ditadura cada vez mais despertam interesse nos intelectuais de
diversas dreas do conhecimento. O cinema nao ficou indiferente ao assunto. Na andlise do filme
Lamarca, realizamos uma divisdo deste em cinco unidades narrativas. A primeira corresponde a
uma “introducao” ao espectador, com duas subunidades bésicas: os militares reunidos discutindo
sobre a trajetéria de Carlos Lamarca e guerrilheiros no aparelho debatendo se negociam ou nao
com a ditadura. O diretor Sérgio Rezende afirma que optou por um inicio didético, devido ao fato
da maioria ndo conhecer a trajetéria de Carlos Lamarca. Também podemos pensar que esse
procedimento possui relacdo com a escolha da estética cinematografica adotada, ou seja, a
holywoodiana.

A segunda unidade narrativa, que denominamos de guerrilha na cidade, inicia-se na rua
com a personagem Clara (guerrilheira e amante de Lamarca) assistindo a morte de dois
guerrilheiros. Neste bloco hd destaque para a prisd@o do guerrilheiro Jairo, sessdes de tortura e sua
morte. Na cena em que os personagens Lamarca e Clara estdo no Onibus, a forma de atuagdo dos
militares é enfocada com uma “geral” dada aos passageiros. No campo de profundidade ',
cobrador e passageiro. Camera subjetiva 2 para Lamarca e Clara, camera dentro do Onibus
focalizando o que acontece fora. Dois militares fazem sinal para 6nibus parar. Militares fardados
entram para fazer revistas. No fundo do 6nibus um rapaz cabeludo e estudante de sociologia. Um
militar diz: “vai descendo. Vai descendo”. Rapaz responde: “o qué? O que foi que eu fiz?” Esta

cena mostra o autoritarismo dos militares, ao levar um estudante sem nenhum motivo aparente.

1 . . . . . .
Campo de Profundidade. Efeito produzido pelo uso da contra-luz, que cria uma zona de sombra atrds do objeto

iluminado, destacando-se do fundo do cenério.

* Camera subjetiva, quando a cAmera assume o ponto de vista de uma das personagens. Nem sempre sua presenca é

evidente.
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Assim podemos constatar o moralismo dos militares, ao procurar reprimir todos aqueles que nio

se comportavam de um modo considerado adequado, como por exemplo, homens com cabelo
comprido.

A terceira unidade narrativa, denominada utopia rural, comega com os preparativos da
viagem para Salvador. Na saida temos uma caracteristica que permeia todo o filme, ou seja, o
desejo de reconstituicdo, com um “outdoor” com a frase Ame-ou-deixe-o. Durante a viagem para
Salvador, na cena em que Lamarca estd dirigindo a Kombi hd uma critica ao “milagre
econdmico”, quando um caminhdo lotado de “bdias-frias” é ultrapassado por Lamarca. Nesta
unidade narrativa o “ex-capitdo” se estabelece no sertdo nordestino. O diretor Sérgio Rezende
usou vérios flash-backs. Assim deparamo-nos com Lamarca e sua familia, o seu cotidiano no
Exército, o homem chegando a lua pela televisdao, o assalto do cofre de Ademar de Barros e
treinamento dos guerrilheiros no Vale do Ribeira.

Ap6s a prisdao do guerrilheiro Kid, hd uma cena importante, a da “assembléia” realizada
pelos guerrilheiros na drea de campo. O ponderado Fio defende a desmobilizacdo da darea,
enquanto o corajoso Lamarca a continuagdo da luta. Na quarta unidade narrativa, intitulada A
flor da pele, hd outro flash-back, mostrando agora o confronto com o Exército no Vale do
Ribeira. Lamarca tenta demonstrar que com meia dizia de homens é possivel enfrentar o
Exército. Esse modelo de guerrilha, ou seja, o foquismo, constituiu-se tendo como referéncia a
Revolug¢do Cubana. No artigo Esquerdas revoluciondrias e luta armada, Denise Rollemberg,
demonstra que essa idéia do foco foi construida em Cuba como forma de idolatrar os
revoluciondrios cubanos. Essa memoria criada influenciou a luta armada em muitos lugares. No
entanto, a vitéria em Cuba ocorreu ndo apenas devido a valentia de um pequeno grupo de
guerrilheiros, mas a toda uma conjuntura favordvel existente naquele pais.

Nessa quarta unidade narrativa, o aparelho em que Clara e Marcia estavam € estourado e
ocorre 0 “suicidio” desta. Em relacdo ao suicido da personagem Clara, que representou a ex-
guerrilheira lara Iavebelrg, o diretor Sérgio Rezende, manteve a versdo contida no livro que
serviu de base para o filme, ou seja, Lamarca o capitdo da Guerrilha, de José Oldack Miranda e
Emiliano José. Esse livro que possui uma perspectiva esquerdista, assim como o Diciondrio
Histdrico Biografico Brasileiro do CPDOC apresentam a versao do suicidio. No entanto durante a
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década de 90 do século passado, a familia de Iara Iavelberg depois de muitos anos de briga na

justica, conseguiu fazer a exumacgdo do caddver e o novo laudo afirmou que provavelmente
ocorreu um assassinato. A familia judaica pode entdo retirar os restos mortais da ala dos suicidas
e transferir para um lugar normal. H4 também o ataque a casa do personagem Zequinha que
termina com o saldo de dois mortos, um preso e o velho (seu pai) pendurado de ponta cabega na
sala de sua casa. Aqui o filme enfoca algo que aparece no livro Brasil Nunca Mais, ou seja, varias
situacOes em que pessoas que ndo faziam nenhum tipo de oposi¢cao aos militares acabam sendo
presas, torturadas e até mortas.

A quinta e ultima parte trata-se da caga e morte do personagem Lamarca. O filme
Lamarca se insere coerentemente dentro da producdo cinematografica de Sérgio Rezende, com
uma predilecao por filmes com tematica de reconstituicdo histérica. Ao refletir sobre a estrutura
do filme Lamarca, constatamos que ela se constituiu na criacio de um herdéi e martir, no sentido
de que o protagonista lutou e morreu por uma causa, tal qual outros heréis, como Tiradentes e
Frei Caneca. Lamarca abriu mao de uma posi¢ao confortavel, uma carreira brilhante no exército.
Dentro dessa instituicdo era o melhor atirador e possuia grande disciplina. Reunia, portanto,
algumas caracteristicas que convém a um ‘“heréi”, como forca e coragem. Morreu em combate,
lutando por uma causa, ou seja, o fim das desigualdades sociais. Bronislaw Baczko, no seu artigo
Imaginagdo social, analisa a importancia do imagindrio para as acdes humanas. Esse imaginario
trabalha para a aglutinacdo de um determinado grupo. Ao elaborar uma representacdo para um
grupo, o imagindrio apresenta papéis sociais, “‘espécie de bom comportamento, modelos
formadores, o chefe, o bom sudito, o guerreiro corajoso” (BACZKO, 1985, p. 309). No caso de

Lamarca fica evidente o ultimo papel. Este estimulava a participagdo contra o regime militar.

O cinema politico italiano dos anos 60 e 70 e o filme A Batalha de Argel.



Na Itélia das décadas de 60 e 70 do século passado houve uma grande producdo de filmes
com énfase na politica. No livro Cinema politico italiano. Anos 60 e 70, de Angela Prudenzi e
Elisa Resegotti, existe um ensaio, artigos de criticos, e depoimentos de dezesseis cineastas que
produziram filmes nos anos sessenta e setenta. Como se trata de um livro recente (2006), ha um
bom distanciamento do periodo em que foram produzidos os filmes. Podemos observar esse
distanciamento no depoimento do cineasta Vittorio de Seta, quando este afirma: “é preciso dizer
que, naquele tempo, todo o cinema era de esquerda. Hoje quase nos envergonhamos de dizer isso,
mas havia aquela crenca, aquela expectativa de poder mudar o mundo” (PRUDENZI,
RESEGOTTI, 2006, p. 94). Evidentemente ndo estamos diante de nenhuma novidade, mas nao
deixa de ser importante pensar essa questdo, ou seja, o desejo de algumas cinematografias
daquele periodo, com o desejo de tentar mudar o mundo e nos dias atuais a inibi¢do, o receio de
assumir tal postura.

Na apresentacdo realizada dos irmaos Tavianni® , no livro mencionado acima, estes sao
caracterizados como um dos poucos cineastas que nao fizeram concessdes ao mercado. Essa idéia
¢ reforcada pelo fato de que durante quarenta anos de carreira produziram apenas quinze filmes.
Na 6tica de Angela Prudenzi e Elisa Resegotti, isso demonstra o rigor e dedicacio que estes
cineastas possuem ao fazer um filme. Numa visdo capitalista essa caracteristica dos irmaos
Tavianni se apresenta como demérito, uma vez que nessa perspectiva importa a quantidade e
lucratividade e ndo a qualidade da producdo em si. No depoimento de Vittorio Taviani (ele
representa a dupla publicamente), ao falar sobre sua juventude, este apresenta a importancia para
a vida ter sentido, de uma “ética cuja forca residia no fato de convivermos sem distin¢des de
classe”. (Ibid., p. 106) Também ha uma referéncia importante a uma influéncia cinematografica,
a do neo-realismo italiano. Taviani afirma que foram impactados por essa linguagem nova, que
mostrava, por exemplo, caracteristicas do sul do pais que eles nem imaginavam. H4 uma menc¢do
e admiracdo, tanto aos filmes, como a pessoa de Glauber Rocha. No depoimento do cineasta
Bernardo Bertolucci, este fala da convivéncia com os jovens brasileiros, Glauber Rocha, Paulo

César Saraceni e Gustavo Dahl.

? Os irméos Vittorio Taviani e Paolo Taviani, sempre trabalharam juntos na diregdo, formando uma dupla de sucesso
nos anos 60 e 70 do século passado.



Entretanto houve um momento de crise dos ideais. As conseqiiéncias dessa crise ainda se
manifesta nos anos noventa do século passado, momento da realizacdo de Lamarca e atinge os
nossos dias. No depoimento de Vittorio Tavianni, ele coloca a visdo de que no periodo dos anos
sessenta era facil enxergar o bem e o mal, mas que essa realidade modificou-se e tornou-se
complexa. Ele enfoca a crise dos ideais, citando seu filme, Os Subversivos (1967), onde ha a
seguinte conjuntura: “Cada um dos protagonistas manifesta a seu modo um mal-estar por ndo
saber mais o que fazer, por sentir que as respostas que até naquele momento vinham da politica
jé ndo eram suficientes”. (PRUDENZI, RESEGOTTI, op. cit. p. 107).

O filme A Batalha de Argel (Itdlia, 1966, Gillo Pontecorvo), enfoca a atuacdo de grupos
guerrilheiros durante a guerra de independéncia da Argélia. O filme comeca com uma unidade
narrativa, onde um homem esquelético e acabado, depois de uma sessdo de tortura, acaba
aceitando mostrar o esconderijo onde estdo outros lideres da FLN, organizacio guerrilheira criada
para tentar a independéncia da Argélia. Nao vemos a tortura, mas sim um homem trémulo,
desesperado e humilhado, uma vez que € obrigado a vestir o uniforme do exército francés e
mostrar o esconderijo onde estdo seus companheiros. Depois da chegada ao esconderijo inicia-se
um enorme flash-back, onde se desenvolve o filme. No inicio deste hd uma preocupacio
esbocada por um lider guerrilheiro, de primeiro organizar e unificar os argelinos, para depois
atacar os franceses.

No filme A Batalha de Argel, a presenga da populacdo argelina € intensa. Depois de um
ataque francés a rebeldia é mostrada e percebemos uma grande unido. Nos momentos de colocar
bombas, as mulheres sdo representadas com dignidade e com solidariedade em relacdo a causa
guerrilheira. Também a populagdo sempre estd pronta a esconder um lider quando se faz
necessdrio. No caso do filme Lamarca isso ndo acontece. Neste o primo de Zequinha sai para
denunciar Lamarca e seu companheiro. Talvez isso ocorra, por que como mostraram alguns
autores, como Licia Nagib, os filmes da retomada tendem a enfocar os dramas dentro de uma
linha mais individual do que coletiva. Podemos questionar, se a opcdo do diretor Gillo
Pontecorvo, de representar a populacdo argelina sempre pronta e unida, ndo se trata de uma visao

muito idealizada?



No livro Cinema Politico Italiano, existe um ensaio, intitulado O Paraiso do espectador,
de José Carlos Avellar. Neste o autor aborda a cena de tortura mencionada acima: “Esses olhos
dentro da cena, fixos nos olhos do espectador na sala de cinema, sdo uma presenca especialmente
incomoda: o olhar mudo desse espectador torturado interfere no nosso modo de ver”
(PRUDENZI, RESEGOTTI, op. cit. p. 176). Essa questdo dessa presenga incomoda pode estar
relacionada com uma visdo de que certos filmes que causam incomodos ou dificuldades ao
espectador conseguem levar este a uma reflexdo e crescimento intelectual. Ao contrario filmes
que ndo colocam muitas dificuldades de entendimento, podem seduzir, mas ndo contribuem para
o crescimento do espectador.

Em relacdo ao filme A Batalha de Argel, José Carlos Avelar, nos informa que vérios
intérpretes do filme ndo sdo atores profissionais. O torturado da cena inicial, ele ¢ um ladrdo que
viveu em Argel durante a guerra civil. Depois de trabalhar no filme, voltou para a prisdo. Saadi
Yacef, um dos produtores do filme, faz o seu préprio papel, o de Djafar, enquanto o seu sobrinho,
fez o garoto Omar e um camponés analfabeto, fez o papel de Ali La Pointe. Avelar considera A
Batalha de Argel, uma espécie de ponte entre o neo-realismo italiano e o cinema politico italiano
dos anos 60 e 70. O neo-realismo italiano surgiu na década de 40, do século passado e podemos
mencionar o filme Roma, cidade aberta (1945, de Roberto Rosselini), como grande marco desta
vertente, que questionou o modelo hegemonico de se fazer cinema, ou seja, o hollywoodiano. A
énfase do neo-realismo italiano estd em mostrar a realidade, sem o melodrama, as grandes
estrelas e toda encenagdo glamourosa produzida nos estiidios. O cinema politico italiano dos anos
sessenta e setenta seguiu esses passos, fazendo algumas modificagdes, como por exemplo, a de
que ndo necessariamente € preciso ficar colado na realidade, para passar alguma visdo de mundo
sobre a sociedade. Além disso, ndo possuia o desejo, de “somente constatar” a realidade, mas
também de apontar solucdes.

Ao analisar uma matéria do Jornal do Brasil, sobre o filme Lamarca (10/06/1994), na
secdo do leitor, encontramos um apaixonado pelo filme e pela recupera¢do do cinema nacional.
Em relacdo a Lamarca teceu as seguintes consideracdes: “O filme é uma obra de arte, € um filme

forte na linha do neo-realismo italiano. As imagens do interior nordestino s@o um sSoco no
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estdmago do pequeno-burgués”. * Essa visdo apresenta uma percepgio limitada, ja que o filme de

Sérgio Resende ndo apresenta caracteristicas do neo-realismo. Este buscava um realismo cru, sem
efeitos de luz, em preto em branco, com atores amadores e de preferéncia o proprio povo
atuando. Nas cenas em que Lamarca e Zequinha estdo no morro, na drea de campo, existe um
efeito de luz bastante intenso e aprimorado. Portanto, se hd alguma relacdo com o neo-realismo
italiano, como a apresentacdo do povo pobre, em termos estéticos ha muitas diferengas. O ator
Paulo Betti fez exercicios para enrijecer os musculos e uma dieta em que emagreceu 15 Kg.
Preocupou-se até em estudar o tipo de caligrafia do capitdo guerrilheiro para realizar uma
reconstituicdo primorosa. Essa postura possui bastante ligacdo com a linha cinematografica
classica, onde hd uma busca de naturalidade e de precisao.

Na Franga, o filme A Batalha de Argel foi censurado, uma vez que o exército francés é
apresentado como realizador de torturas de forma indiscriminada. Depois da liberagdao do filme,
houve um atentado contra um cinema que o exibia. A impressdo de realidade criada pelo diretor
Gillo Pontecorvo, fez com que recentemente o filme fosse exibido para grupos como o IRA na
Irlanda e as Panteras Negras nos EUA. O Pentdgono exibe o filme a seus funciondrios e militares
no Iraque para ensind-los como vencer uma guerra. °

No livro Historia e Cinema, existem varios artigos sobre a relacdo entre essas duas dreas.
Héa um artigo de Henri Arraes Gervaiseau, intitulado Entrelacamentos: Cabra marcado para
morrer, de Eduardo Coutinho. O autor faz uma andlise desse filme, e afirma que a acdo da
protagonista (a vitva Elizabeth) ndo € supervalorizada em detrimento das outras pessoas. Ao
contrdrio ela sempre se coloca como nds quando se refere, por exemplo, ao sofrimento
vivenciado por ela durante todos os anos de clandestinidade devido a ditadura militar (1964 a
1985).

Sem mencionar nenhum filme, no final do seu artigo, Gervaiseau, comenta sobre filmes
de ficcdo posteriores a Cabra marcado para morrer sobre a ditadura militar, em que hd um

deslocamento operado para a esfera psicologica, onde ocorre “uma sobreposic@o entre a moldura

* MORIER Luiz. Lamarca obra de arte para leitor. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro: 10 jun. 1994. Caderno B.
> Informacdes deste pardgrafo foram retiradas do site www.omelete.com.br/cine. Artigo de André Conti, Pontecorvo
no Festival de Veneza.
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que a dimensdo sdcio-historica oferece e a evolugdo individual dos personagens” (Ibid. p. 235).

Em Lamarca ha uma concentracdo das qualidades em unico personagem, de tal maneira, que os
outros personagens, como Clara, Zequinha, Fio sio muito submissos a Lamarca. Essa
caracteristica possui muita relacdo com o momento em que o Brasil vivia nos anos 90 do século
passado, onde havia uma valoriza¢do do individualismo. Ao contrario, no filme A Batalha de
Argel, hd uma preocupacdo com a coletividade e com o povo argelino, além de ndo encontrarmos

em nenhum momento, um melodrama.
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