O mundo imigrante nas pinceladas de Pedro Weingartner:
a pintura como fonte para a histéria da imigracéao

Marcos Antonio Witt’

Testemunhos de um outro tempo, o qual remonta ao século XIX, Pedro
Weingartner, Herrmann Rudolf Wendroth e Jean Baptiste Debret criaram seus
desenhos e pinturas a partir do que vivenciaram e da bagagem cultural que
cada um deles experimentou e capitalizou'. Suas obras, entendidas aqui como
documentos sobre a histéria da imigracdo, constituem-se fontes relevantes
para pesquisas e estudos, que tém por objetivo mapear o universo imigrantista.
No caso especifico de Pedro Weingartner, também objeto de estudo analisado
no presente texto, o pintor nasceu em Porto Alegre, em 26 de julho de 1853, e
faleceu nessa mesma cidade, em 26 de dezembro de 1929. Proveniente de
uma familia de desenhistas e litbgrafos de origem alema, desenvolveu as

habilidades de pintor, gravador e litdgrafo.
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' 0s porqués de me aproximar das pinturas de Pedro Weingirtner estdo relacionados ao fato de que o
pintor é o patrono da cadeira n* 13 do Instituto Histérico de Sdo Leopoldo — IHSL, cadeira esta ocupada
por mim desde 24 de junho de 2006. Tendo-o como patrono, é dever do associado pesquisar e produzir
uma monografia sobre o homenageado. Relacionado a isso, em setembro de 2012, entre os dias 26 a 28, o
IHSL promoveu, em parceria com a Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS, o Semindrio
Internacional A histéria da imigracdo e sua(s) escrita(s) e XX Simpésio de Histéria da Imigracdo e
Colonizagdo. Neste caso, a obra de Weingirtner, sobretudo o recorte de suas pinturas, que remetem as
dreas de colonizacdo, foi analisada como escrita da imigracdo. Essa abordagem tem origem na
interlocugdo estabelecida com a historiadora Eloisa Helena Capovilla da Luz Ramos, presidente do IHSL
e professora-pesquisadora no Programa de Pés-Graduacdo em Histéria da UNISINOS. Através de
constante didlogo, muitas vezes mantido na pequena viagem de Porto Alegre a Sdo Leopoldo, nas manhas
de sabado, quando temos reunido do IHSL, outros nomes de outros pintores foram incorporados a escrita
da histéria da imigra¢do, como Wendroth e Debret.



Sobre a trajetéria profissional de Weingartner, destaca-se o fato de ele
ter vivido entre a América e a Europa. Nesse constante ir e vir, estudou,
desenvolveu suas habilidades, montou estudios em Roma e em Porto Alegre,
participou de exposicdées em diversas cidades europeias, mas, também, no
Brasil, especialmente no Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em Porto Alegre. O
ano de 1878 é significativo em sua trajetéria, pois foi quando viajou a Alemanha
para iniciar os estudos vinculados a pintura. Uma vez estes terem sido
aprimorados, as telas concebidas em solo europeu permitiram que Weingartner
participasse de seu primeiro saldo oficial, no Rio de Janeiro, no ano de 1884.
Ja em 1888, realizou sua primeira exposicdo individual também na capital
brasileira. A relacdo do pintor com as cidades do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo foram proficuas, pois estes foram o espaco ideal para a comercializacao
de suas obras.

No que se refere ao Rio Grande do Sul - RS, os gauchos preferiram os
retratos aos temas mitoldégicos e paisagens. Talvez isso tenha levado
Weingartner a eternizar a figura de Julio de Castilhos, lider politico republicano
rio-grandense, e a de Epifanio Orlando de Paula Fogaca, primeiro intendente
de Sao Leopoldo. O retrato de Julio de Castilhos data de 1894-1895 e
pertence, hoje, ao acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul — MARGS.
Ja o quadro de Epifanio Orlando de Paula Fogaca foi pintado no ano de 1896 e
integra a colecdo do Museu Histérico Visconde de Sao Leopoldo.

Em termos de producéo, foi no ultimo ano do século XIX que Weingartner

pintou uma de suas obras mais conhecidas — Tempora Mutantur, de 1899 —, a
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qual foi exposta no Rio Grande do Sul e adquirida por Borges de Medeiros para

enobrecer as paredes do palacio do governo. De acordo com algumas
interpretagbes, Weingartner pintou telas de forte teor narrativo, aventurando-se
num tipo de pintura marcadamente roméntica, com tendéncia para o realismo
melodramatico, como é o caso de Tempora Mutantur, que tem como tema
central o processo de instalacdo das familias de imigrantes no Rio Grande do
Sul.

Uma vez presenciada a virada do século, os novos anos impuseram o0
mesmo ritmo de viagens a Pedro Weingartner. Desdobrar-se entre estadas
maiores em solo europeu e constantes viagens ao Brasil marcaram a sua
carreira. Entre os anos de 1902 a 1910, morou em Roma e em Portugal; em
1910, realizou sua maior exposicao em Sao Paulo. No ano seguinte, 1911, foi a
Porto Alegre, onde se casou com Elisabeth Schmitt, a qual conhecera em
1892. Em 1912, retornou a Roma, porém, em 1913 ja estava novamente no Rio
Grande do Sul, onde o tema “gaucho” seria um dos mais explorados pelo
artista.

Os anos finais de Pedro Weingartner foram vivenciados a partir de suas
infindaveis viagens para Porto Alegre. Até 1920, ficou dividido entre a capital do
Rio Grande do Sul e a capital da ltalia. Em 1925, realizou sua ultima mostra em
Porto Alegre; dois anos depois, sofreu um derrame, vindo a falecer em 1929,
com 76 anos.

Para este texto, optou-se por duas abordagens as quais podem ser

encontradas em algumas obras do pintor. A primeira delas, o cotidiano,
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apresenta vivéncias do imigrante ja em solo brasileiro; a segunda, intitulada

aqui de questdes ambientais, denuncia a intervencao do homem junto a
natureza. Como escrita da Histéria da Imigracdo e da Histéria Ambiental, a
pintura pode ser lida a partir do que facilmente nos revela, mas, também, a
partir do que pressupomos, do que imaginamos, do que parece ser. Como
leitura possivel, ndo ha nenhuma restricdo em extrapolar o supostamente real e
embarcar numa grande viagem imaginativa. Em termos metodolégicos, optou-
se por analisar cada uma das obras para, no final, tecer algumas
consideracdes a guisa de concluséo. As pinturas aqui mencionadas pertencem
ao catalogo Pedro Weingértner (1853-1929): um artista entre o Velho e o Novo
Mundo?, publicado pela Pinacoteca de S&o Paulo.

No que tange ao cotidiano, trés quadros constituem-se como fontes:
Kerb, de 1892; Fios emaranhados, também de 1892; e O fidalgo, de 1913. Do
primeiro quadro, destaca-se as festas, sobretudo um tipo especifico intitulado
de Kerb; do segundo, o interior das vendas (casas de comércio); e, do terceiro,
o surgimento de Coldnias (nucleos agricolas formados por imigrantes). A partir
disto, buscou-se analisar cada uma dessas obras de Weingartner, as quais
refletem 0 mundo imigrantista nestes e em outros aspectos.

Quanto ao segundo aspecto analisado nas obras de Pedro weingéartner — as
guestdes ambientais -, as pinceladas deixadas pelo pintor também remetem a Histéria
Ambiental. Para este texto, selecionou-se cinco pinturas que apresentam relagdo com

a intervengado do homem junto a natureza: Vida Nova, de 1893; Paisagem Derrubada,

2 Pedro Weingdrtner (1853-1929): um artista entre o Velho e o Novo Mundo. Sao Paulo: Pinacoteca de
Sao Paulo, 20009.
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de 1898; Tempora Mutantur, de 1899; Gatichos chimarreando, de 1911; e Derrubada,

de 1913.
Conforme salientado no inicio deste texto, o olhar lancado sobre as obras de
Pedro Weingéartner foi parcial, uma vez que se optou por selecionar algumas de suas
pinturas que remetessem a Historia da Imigragdo e a Histéria Ambiental. Uma vez
identificadas as obras que seriam analisadas, deve-se salientar que foram
interpretadas como escritas da histéria. No entanto, essas escritas, ou esses registros,
nao representam o real e/ou a verdade sobre o processo imigratério e/ou sobre as
questdes ambientais. As telas de um pintor sdo recortes, as quais devem ser
analisadas a partir da sua biografia, do espago e tempo vivenciados pela obra e pelo
artista, da cultura da época em que o quadro foi pintado, do tema abordado, se foi
encomendado por um colecionador ou pintado para o atelier ou para uma mostra, da
andlise social dos compradores. Enfim, é preciso problematizar/complexificar a obra e
0 seu criador a fim de que se evitem leituras simplistas acerca do tema em estudo.
Para encerrar, é preciso, ainda, dar destaque a cronologia representada
pelas pinturas aqui evidenciadas: floresta; floresta derrubada; terra a ser
cultivada; inicio de povoamentos; comércio e sociabilidade. Com maior ou
menor intensidade, este é o cenario presente em todos os quadros aqui
analisados. Como viajante e observador, Weingartner registrou o que viu em
suas caminhadas pelo Rio Grande do Sul: para abrir novas frentes de
expansao era preciso derrubar a floresta. Junto a esta acado, a sociabilidade e o
cotidiano também foram alvos de suas pinceladas. O chimarrao e a fumaca

saindo das pequenas choupanas parecem demonstrar que aquelas pessoas

ocupavam seu tempo com outros afazeres, com os quais redimensionavam as
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fronteiras étnicas do seu tempo e lugar. Tomar e chimarrao e vestir bombacha,

para Weingartner, ndo era exclusivo dos gauchos. A partir de suas obras, é
possivel inferir que o trabalho, como a derrubada e a rocga, estava sempre
acompanhado de momentos de sociabilidade. Pelo menos, € o que se pode ler

e/ou interpretar de suas pinceladas.
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