O outro lado do quintal

MARQUES, MARIA DO P. SOCORRO CALIXTO '

Volto a falar de mais um texto encomendado a Jodo das Neves, desta vez por ocasido de um
espetiaculo que foi denominado Feira Brasileira de Opinido. A encomenda da pecga veio da
parte de Ruth Escobar (atriz e produtora) que recebeu da Editora Global a liberdade de
escolha do material para compor uma colecdo de teatro. Agarrando com entusiasmo essa
liberdade, pouco comum na década nos primeiros anos de 1980, Ruth Escobar trouxe para a
forma escrita, agdes ‘“tolhidas, arrebentada, estilhaca pelos mercendrios a servico do
sistema” (Escobar: 1978, p.7). Essa expressdao se localiza em um contexto que, de fato, a
nascente producdo de teatro encontrava diante de olhares vigilantes da censura. A liberdade,
entdo, foi o farol para que se registrasse no livro pecas que apontassem para a questao: “quem
somos, a que vimos, quem € nosso povo?” (Escobar: p,07).

Nessa coletdnea estdo publicados textos® de autores que passaram pelos olhares dos censores:
Carlos Henrique Escobar, Carlos Queiroz Teles, Dias Gomes, Gianfrancesco Guarnieri, Jodo
das Neves, Jorge Andrade, Lauro César Muniz, Leilah Assuncdo, Mdario Souza e Maria
Adelaide Amaral, com prefacio em forma de uma peca de Décio de Almeida Prado.

Jodo das Neves escreveu, para o que seria a Feira Brasileira de Opinido, O Quintal, que nao
tendo sido encenada a época da realiza¢do do Semindrio, o foi pela primeira vez em 1981, em
Londrina, durante o Festival Internacional de Londrina —FILO -, com dire¢do de Nitis Jacon,
diretora e condutora, durante muitos anos, desse evento. Por enquanto, pouco se sabe sobre
aspectos dessa montagem e recepcao, uma vez que ainda ndo consegui estabelecer um contato
maior com a diretora. Por isso, para esse encontro atenho-me a andlise do texto.

As pecas que compuseram a coletanea sao construidas em apenas um ato e O quintal segue a

orientacdo dada, a época, para os escritores convidados. Uma peca em um ato, como diz Pavis

(1999: p. 29), deve se definir
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como uma unidade temporal e narrativa, mas em funcdo de seus limites do que por seus
conteudos: ele se constréi quando hd uma saida de todas as personagens ou quando h4 uma
mudanga notdvel na continuidade espago-temporal, sendo a fdbula cortada entdo em
grandes momentos.

O texto apresenta uma pequena fibula ficcional, o que nos da liberdade para 1é-la pelo viés da
ficcdo, mas certamente, com uma mudanc¢a notdvel na continuidade do espago e tempo. O
tempo ficcional entra em acorde com o tempo histérico, no qual o diretor estava inserido e,
especialmente, sobre momentos da histéria daqueles tempos de ditadura, nos quais tantas
vezes artistas e pessoas que simplesmente simpatizavam com 0 comunismo, ou que estavam
ligados a UNE, foram proibidos de expor suas ideias, outros encarcerados, torturados e
mortos.

Além do aspecto formal — um ato apenas- e embora encomendado, esse texto ndo se constréi
como os demais documentérios de Jodo das Neves, em especial A Pandorga e a Lei e Tributo
a Chico Mendes. Nestes documentérios, segundo a indicacdo de suas rubricas, a encenagao
estd quase sempre afinada com recursos voltados para a montagem de texto, inclusdo de
narrativa popular, jogos ludicos que somados a uma direcdo atoral criteriosa, mais cenografia
e iluminacdo, quase sempre por ele concebidas, garantem certa grandiosidade cénica a seus
espetaculos.

No entanto, mesmo em um ato e sem jogos lidicos, o espaco de O quintal ainda carrega um
forte aspecto da composicao cénica do diretor - € reconstruida no palco, uma parede, com uma
escada alta e latas de querozene que se perdem entre as bombolinas®. Nesse espaco, apenas
quatro personagens se apresentam: dois pintores e posteriormente, um casal. Embora, durante
a acdo dos dois pintores, ja se saiba, seguindo as rubricas do texto, do zelo com que eles
procuram terminar a pintura do espaco. A conversa tem um ritmo lento e entre observacoes
sobre o resultado do trabalho, a tonalidade da cor, por exemplo, um deles levanta um
comentdrio sobre as pessoas que ocupavam aquele lugar, para os quais, ele chama de “os

meninos’’:

? Faixa de pano que, seguida de uma série de outras situagdes no urdimento do palco italiano, se une aos
bastidores ou reguladores para completar o contorno do espago cénico, frequentemente fingindo teto, céu,
folhagens, etc. ( Ferreira, Aurélio Buarque de Hollanda: 1999, p. 262)



[...]

José: E. Se a gente ndo sair rapido vai acabar ficando preso no transito. Se nio ficar
preso aqui dentro mesmo.

Inécio: (descendo e aparecendo) ( Traz a lata de tinta) E vocé viu o cara aquele?
José: Que cara?

Inécio: Aquele velhote. Parece que ja foi coisa. Agora td reformado. Garantiu que as
tropas do centro e do sul estdio na legalidade.

José: Que legalidade?

Inécio: A legalidade ai, ora. A que os meninos estdo falando.

José: Serd que tdo mesmo?

In4cio: Bom, pelo menos foi o que o velhote disse. Dizem que € informado.

José: Quem disse?

Inécio: Ora, quem. Os meninos ai.

A fala dos personagens, somadas aos ruidos proporcionados pela trilha sonora reconstroem
um espago externo a acdo dos pintores que, sem ser visto, € anunciado como um lugar
turbulento e violento. Além disso, fala e imagem espacial indicam que os trabalhadores sabem
do envolvimento dos “meninos”, como os chama a personagem Inécio, sobre os perigos de se
encontrar naquele espaco. Logo, na primeira cena, o leitor pode se perguntar: o que estavam
fazendo trabalhadores no prédio, j4 que hd todo um movimento sonoro de tiros e
bombardeiam sinaliza para uma rebelido externa? No final dessa cena, quando os
trabalhadores saem, ainda se preocupam em deixar a escada em posi¢do inclinada no muro; ao

sair da, sdo metralhados. A projecdo da cena € assim descrita pelas rubricas:

(Saem os dois. Um carregando as latas e outro os pincéis. Por um estante o palco
fica vazio. Ouve-se um ruido como se fosse uma multiddo furiosa ao longe. O ruido
deve partir da sala de espera do teatro. Indcio volta primeiro e vai se lavar numa bica
que escorre dentro de um desses latdes de querozene. José também volta e faz o
mesmo. Os homens se lavam em siléncio, tiram a roupa de trabalho, trocam-na. Sem
pressa. O ruido se aproxima lentamente. Depois cada um pega um embrulho, uma
marmita, e vao saindo em direcdo a platéia. Param).

( Neves: p.115)

A lenta movimentacdo dos personagens aponta para uma auséncia completa dos sentidos
proporcionados pelos ruidos que sdo sinalizadas pelas notas de som. Nao ha receio, panico,
apenas um comentirio sobre um assunto sobre o qual eles ndo sabem a dimensdo das
consequéncias. Querem deixar o espaco bonito para os meninos que ali estavam no teatro.

A cena dois recupera, na mesma propor¢do indicada pela rubrica primeira, a sonoridade e a

escuriddo em que se encontram. Apds a saida dos operdrios pela frente, hd um projecao de



4

escuriddo total, quando se houve um ruido estarrecedor: “Na escuriddo o ruido aumenta.
Depois, pdra de repente. Ouve-se uma rajada de metralhadoras. Depois outra. As luzes se
acendem”. Desse movimento, associado a conversa primeira dos personagens Operarios,
seguido da saida pela frente do espaco, é possivel entrever que esses trabalhadores foram
metralhados.

A segunda cena apresenta o casal, Clara e Luis, que amedrontados pelos sons que anunciam a
invasdo, encontram-se em discordancia, uma vez que Clara insiste na fuga, aproveitando a
escada; ja Luiz, dividido, quer ficar para pegar os arquivos que estdo no prédio. Clara
argumenta que Luiz estd “maluco. [...] eles ja tocaram fogo 14 na frente e estdo invadindo o
prédio. Vao acabar te matando. Voc€ ndo viu os operdrios? Na@o tinham nada com isso.
Estavam s6 voltando para casa. Estdo 14, no meio da rua, fuzilados. Vocé nao viu?” (Neves:
1978, p. 116). Luiz, inflexivel, pede para ela subir as escadas e pular o muro, mas que suba
erguida e ndo agachada como os demais pularam. Clara, desesperada com o que estd
acontecendo, pede a Luis para sairem logo do prédio; Luis resiste e insiste em voltar para
destruir o que restava do arquivo e retirar os fusiveis. Com a insisténcia de Luis, Clara
comega a discutir o papel dos dirigentes da entidade a qual eram vinculados. As cenas se
intercalam, a primeira e a dltima para os pintores e a segunda para o casal de militantes. Logo,
o texto estd para além da relacdo dos artistas como o CPC, mas para a relagdo interna entre
dirigentes e dirigentes e artistas.

Trés elementos cénicos sdo comuns as trés cenas: o ruido causado pelo barulho das
metralhadoras, uma multidao furiosa e uma escada. Os pintores t€ém a preocupacdo em deixar
a escada sempre na mesma posicao, projetando a ideia de que estdo a par dos acontecimentos
e que sdo soliddrios com os estudantes. As falas finais da primeira cena repetem-se na
terceira, fazendo referéncia a situacdo dos personagens da segunda, como conferimos no
fragmento: “Mesmo cendrio do inicio, com a escada na posi¢do primitiva e os dois pintores
exatamente no mesmo lugar e fazendo a mesma coisa” (Neves: 1978, p.120). Os dois
operdrios conversam sobre a tonalidade da cor, hordrio de voltar para casa, movimentam-se
para deixar a escada no mesmo lugar, como na primeira cena, mas ao se preparem para sair,
Iné4cio diz a José para esperarem. José o indaga e ele lhe responde “Ndo vamos sair ai pela

frente, ndo. Os caras vdao nos metralhar”.



Podemos dizer que a terceira cena € uma elipse. O texto apresenta a repeti¢do da primeira
cena tal qual, mas ao final hd um corte e introdu¢do, em apenas um gesto e uma frase, de um
paralelo que pode mudar a histdria, ou melhor, que abre para a possibilidade de outras leituras
e, também, expde a dubiedade do movimento.

Nos didlogos entre Clara e Luiz, o texto de Jodo das Neves responde, 4 pergunta feita aos
autores: “Quem somos, a que vimos, quem € nosso povo?” E sua resposta, na peca, € repleta
de perguntas, de questionamentos ao proprio movimento contra a ditadura, sobre quem eram
os subversivos e quanto a participacdo do povo que ndo estava na linha de frente.

Mesmo colocando, na cena um, operarios trabalhando, esses nao entendem o que acontece
naquele momento; j4 na cena trés, os coloca como cientes, pelo menos dos perigos, ou seja
nada ing€nuos, mas que precisam se preservar. Pulam o muro, em pé, sem medo e vao para
casa depois da labuta, da sobrevivéncia didria. Afinal ndo sdo mais meninos e o autor deixa
claro na rubrica que ndo podem ser: “entre 25 e 35 anos”. (Todos os dois podem ser mais
1dosos. S6 ndo podem ser mais jovens). Em contraposicdo aos (estudantes que tém entre 18 e
22 no méximo). Com o posicionamento de Clara (Neves: 1978, p.119) sobre o heroismo ao

qual Luiz justificava a acdo de salvar os arquivos:

Clara — [...] Vai seu her6i de merda, destruir o arquivo para salvar seus dirigentes.
Depois volta e sobe esta escada de cocoras e se mijando de medo como todos os
outros.

Luiz — [...] De c6coras, talvez e me mijando de medo. Se escapar ji posso até me

candidatar a dirigente.

Percebe-se que a cena dois amarra e desamarra as outras duas. Ao contrario de fazer uma
critica aos ditadores, aos cacadores de comunistas, naquele dia 1°. de abril de 1964, o texto de
Jodo das Neves mostra quem eram aqueles meninos sonhadores e questiona as posturas dos
dirigentes do movimento.

Na cena um os pintores morrem e isso serd um dos motes da discussao entre Clara e Luiz na
cena dois. Desse didlogo entre os militantes, Jodo das Neves vé a possibilidade de um novo
encaminhamento para o movimento e, como saida formal, muda o final da histéria na cena
trés.

Os pintores se referem aos meninos como os que ndo sabem dos perigos, mas que “sao
sinceros”. E ndo h4 como ndo nos remeter aos quintais de nossas infancias. O muro do quintal

(ou cerca), da casa, da escola, do clube, por onde, quando meninos, espidvamos o outro lado e
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nos aventurdvamos em sermos herdis de outros lugares imaginados, venciamos inimigos e
cridvamos outros mundos.

H4 de se destacar uma das constantes da escritura de Jodo das Neves: as rubricas pelas quais o
leitor, especialmente o que assiste as suas produgdes, constréi o espaco da a¢do ou inacdo de
suas personagens. No palco, hd uma divisao entre um espaco de trabalho da construcao civil,
latas e produtos de limpeza, antes do muro pintado, além de uma escada que auxilia o
movimento dos pintores. De um lado do muro, dois pintores de aproximadamente 25 a 35
anos - Indcio e José — realizam seu oficio: pintam a parede conversam sobre o resultado da
pintura e, entre uma conversa e outra sobre o resultado cor.

Na peca, o quintal, espaco por onde, geralmente entram os ladrdes, principalmente quando
encontram uma escada esquecida encostada no muro, € a saida para outros considerados os
“foras da lei”, os estudantes e dirigentes da UNE, além dos artistas que faziam seus
espeticulos. O muro do quintal, pelo qual, de fato, estudantes fugiram, ganha novos
significados e, simbolico, serve para Jodo das Neves questionar sobre os que participaram
daquele momento de forma direta ou indireta e que as orientagdes dadas pelo PC nao eram as
que as pessoas que estavam no espaco poderiam fazer.

As trés cenas que compdem o texto em um ato, com 0ito personagens, quatro estudantes sem
fala que no inicio da cena dois pulam o muro e mais quatro: Clara e Luis, estudantes, e dois
operdrios, Inicio e José nos encaminham para a célula temdtica da peca. O espagco e os
personagens reduzidos, e os didlogos entre Clara e Luiz e os barulhos externos, sdo aspectos
que levam a inferir no eixo histérico que serviu de campo de enunciacio para o autor: a fuga
dos estudantes e dos sete membros do CPC- Centro popular de Cultura - que se encontravam
no espaco da UNE, quando, ainda em processo de acabamento do teatro” que, para sua
inauguracgdo, pretendiam estrear com o texto de Oduvaldo Viana Filho Os Azeredos mais os
Benevides, com direcao de Nelson Chavier. A estréia ndo foi possivel em funcdo da “célebre
madrugada do dia 01 de abril, quando chegavam as noticias mais desencontradas” (Neves,

Jodo das apud Barcellos, 1994: p. 265) sobre o golpe Militar.

* Relendo a entrevista de Jodo das Neves 2 Jalusa Barcellos (1994: p. 262), os artistas retomaram a questdo do
espago teatral, cuja obra era o arquiteto Milton Fefermann, enquanto Jodo das Neves dava assessoria a
necessidade técnica do espago: palco, quadro de luz, iluminacdo, etc.



Segundo Joao das Neves (apud Barcellos: 1994,p. 266), ndo havia consciéncia de como estava

indo o golpe. As instrugdes, pelo que se observa na voz de um dos “meninos” que estavam no

espaco, eram
[...] a de que, na medida no possivel, seus militantes tentassem ficar de alguma
maneira nos locais, a fim de evitar invasdes. SO que, no nosso caso, como seria
possivel garantir um local com sete pessoas?[...]Inclusive, na hora da invasdo
mesmo, quando os caras comecaram a cercar o prédio, j4 de manhd, eu tive uma
briga com o Vereza, porque ele queria pegar o revolver do vigia do prédio e atirar
nos caras. Acabei convencendo-o de que aquela era uma atitude quixotesca. Imagina
s, um revolver contra ndo sei quantas metralhadoras, tanques, etc. E se tivesse

saido algum tiro 14 de dentro, naquela hora, com certeza néo sobraria ninguém para
contar essa historia.

Nessa peca encontrei reflexdes de Joao das Neves sobre aquele momento do
teatro brasileiro durante os tempos duros de censura e também qual a saida encontrada por
ele, através do teatro, para fazer cumprir seus ideais politicos e estéticos, enfim, suas ideias de
um teatro que sem deixar a poesia em segundo plano, estivesse voltado para as questdes
politicas e sociais. Sobre esse plano de desvelar uma voz, dentre tantas registradas no livro de
Jalusa Barcellos, observa-se o lugar de opinido de Jodo das Neves, - que viveu as
particularidades daquele momento -, ante as orientagdes dos dirigentes da UNE, quando era
esperada uma a¢do militar que acabou matando sujeitos em vérios lugares do pais, cujas
imagens sdo materializadas no texto por Inicio e José. Mais que opinido, Jodo das Neves toma
uma posicdo representada pela relacdo de Clara e Luiz e pelo fim tragico dos operdrios.
Posi¢do que ndo é maniqueista, tdo proprio de momentos assim, de um e de outro lado, pois
como veremos ho terceiro ato, o autor deixa a brecha mais que para a divida, para que se
pense mais que na pergunta original - quem somos, a que vimos, quem € o povo brasileiro-,
até porque nao é respondida, sobre o que faremos agora?

A partir da questdo feita por Ruth Escobar, que norteou a publicacdo: “quem somos, a que
vimos, quem € o nosso povo”? Jodo das Neves cria um lugar que para além de uma
estandardizacdo partiddria contra a truculéncia policia politica, abre espaco para reflexdes
sobre aqueles que lutaram contra o regime ditatorial do momento.

Escada e quintal sdo metaforas para pensar e responder a questdo colocada na Feira de
Opinido. Mais que respostas, no final, o texto faz um corte no plano daquela realidade vivida,
faz uma interseccdo para pensar em possibilidades, em devires para a politica e para seu

préprio fazer teatral.



Se, como ja vimos, &, principalmente através das falas da personagem Clara, que Jodao das
Neves questiona o movimento estudantil e a participacdo dos dirigentes, também podemos
vislumbrar através dela, como fosse um alterego do autor, uma postura que ele vai, ao longo
de sua trajetoria, imprimir em seu teatro. Vejamos essa fala da personagem: Clara — [...] nés
falavamos, cantdvamos, representdvamos, e nem fomos capazes de ao menos prevenir dois
pobres diabos que nao tinham nada com isso. Que sé queriam acabar o seu trabalho e voltar
para suas casas. [...] (Neves: 1978, p.117).

Ha uma passagem em Walter Benjamin (1994), onde em defesa do teatro épico busca em
Brecht seu melhor argumento, que penso serve bem para uma leitura da peca O Quintal. E
creio que venha a calhar para uma leitura sobre o percurso da dramaturgia escolhido por Jodao
das Neves, pois penso que ha fortes indicios de que esse momento relatado e experenciado
pelo autor na vida e prépria obra, estd de forma implicita na peca.

Vejamos o que diz Benjamin:

[...] O teatro épico, portanto, ndo reproduz as condicdes, ele as descobre. A
descoberta das condicdes se efetua por meio da interrup¢cdo das sequencias. Mas a
interrup¢do ndo se destina a provocar uma excitagdo, e sim a exercer uma fungdo
organizadora. Ela imobiliza os acontecimentos e com isso obriga o espectador a
tomar uma posi¢cdo quanto a acdo, e o ator, a tomar uma posi¢do quanto ao seu
papel.( BENJAMIN: 1994, p.133).

Aqui, nés podemos dizer que essa interrup¢do que imobiliza os acontecimentos daquele dia 1°, faz
com que o préprio autor tome uma posi¢do quanto ao seu papel de dramaturgo. Nao que ndo tenha
tomado antes, mas € aqui em O Quintal que vislumbramos essa tomada de posi¢do quanto as agdes
que norteardo o seu fazer teatral. E como se ali, naquele quintal de meninos sinceros, o acontecimento,
suspenso na peca, amadurecesse a ideia do homem politico de fazer de seu teatro um encontro, na
acepgdo do termo, com 0 povo.

Se na peca ele conta como foi e reconta, desdiz o dito e ndo termina, interrompe a sequencia e
abre a cena para perguntas, para reflexdes, para ele, a resposta serd dada no percurso de um
teatro de militdncia onde o seu partido serda o povo. E faz teatro nos quintais do Brasil. Vai até
0 povo para contar suas histérias. Faz de indios no Acre, gente do Vale do Jequitinhonha,
negros das Minas Gerais, mulheres, trabalhadores que viajam nos trens urbanos, narradores e

atores.
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