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1. Introducdo:

O periodo compreendido entre 1968 e 1988 inaugurou uma nova compreensdao do
processo de formacdo das nacdes, que passaram a ser entendidas como construgdes proprias
dos séculos XVIII e XIX. Muitos historiadores dedicaram-se a estudar o fendmeno de
constituicdo das nagdes e o surgimento dos nacionalismos Oitocentistas. Ancorando-se nas
ideias do antropdlogo Victor Turner, Benedict Anderson partiu do pressuposto de que os
nacionalismos sdo produtos culturais especificos, originados do cruzamento de diferentes
forcas histéricas. Assim, propds a definicdo de nacdo como uma comunidade politica
imaginada, mas, a0 mesmo tempo, limitada e soberana (ANDERSON, 2008: 32).

As comunidades sdo unidas por lacos imagindrios, que pertencem somente a
consciéncia dos préprios atores sociais. Por esse motivo, as nacdes devem ser consideradas
como elementos duais, construidas a partir do alto, ou seja, pelos aparatos estatais, mas que
devem ser analisadas de baixo, levando-se em conta as aspiracdes e os interesses das pessoas
comuns. Tomaz Perez Vejo compartilha de tais preceitos ao afirmar que o processo de criagdao
de uma identidade nacional é um processo mental, cujo funcionamento ancora-se mais no
desenvolvimento dos modelos culturais, do que na atividade politica.

A nacdo se expressa através das rotinas, dos costumes e das formas artisticas. Estas
formas de expressdo sdo desenhadas no imagindrio coletivo, dotando a comunidade nacional
de um sentido. O nascimento de uma identidade nacional ndo deixa de ser fruto de uma
coer¢do ideoldgica, em que os individuos aceitam uma série de normas e valores como
proprios, durante um processo de socializacdo promovido pelo Estado. Estes processos de
autoafirmacdo e autolegitimacdo estatal ocorrem, principalmente, através da criacdo de
arquétipos nacionais € podem ser percebidos através da literatura, da historia e das artes

plasticas (VEJO, 1999: 144-147).

" Universidade Federal de Juiz de Fora. Mestranda pertencente ao Programa de Pés-Graduagio em Histéria,
orientada pela Prof. Dra. Maraliz de Castro Vieira Christo.



A necessidade constante de legitimacdo do poder leva o Estado a se rodear de
representacdes simbdlicas, uma vez que “o dominio do imaginario e do simbdlico é um
importante lugar estratégico” (BACZKO, 1985: 297). A imaginag¢do social é o préprio centro
da legitimac¢do do poder. As institui¢des, especialmente as instituicdes politicas, sé existem a
partir do momento em que prolongam a imagem que t€m de si mesmas e de suas
concorrentes. Analisadas a luz dessas ideias, entende-se a razdo pela qual as Belas Artes,
enquanto instrumento de comunicacdo capaz de atingir todas as camadas sociais,
transformaram-se em um importante recurso para a fixacdo de valores e simbolos que povoam
0 imagindrio social.

O contexto de produ¢do de um imagindrio nacional através das artes, a posi¢ao central
ocupada pela Academia Imperial de Belas Artes no meio artistico do Rio de Janeiro e a
imagem do Imperador D. Pedro II como um homem culto, verdadeiro Patrono das Letras e
das Artes no Império, levaram alguns autores a refletirem sobre a questdo do Patronato
Artistico Imperial. José Carlos Durand, na obra Arte, Privilégio e Distin¢do, destaca a
precariedade de recursos destinados pelo Governo a Academia Imperial de Belas Artes,
relativizando a imagem de D. Pedro II como Patrono das artes no Império (DURAND, 1989:
06). O critico e historiador da arte Quirino Campofiorito, no quarto volume de sua cole¢do
Historia da Pintura Brasileira no Século XIX, reconhece o papel do Imperador no estimulo as
artes, através da concessao de bolsas de estudo (tanto para financiar a frequéncia de alunos na
Academia Imperial de Belas Artes, como para sustentar artistas enviados a Europa para
complementacido dos estudos), do financiamento da institui¢do € do comparecimento aos
eventos da academia. Entretanto, o autor destaca também o grau de limitacdo temdtica e
técnica dos artistas sob a protecao do Imperador (CAMPOFIORITO, 1983: 19).

Por sua vez, a antropdloga Lilia Moritz Schwarcz, em seu livto As Barbas do
Imperador, enfatiza que a participacdo do Imperador no Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e sua postura de Patrono da Academia Imperial de Belas Artes foram responsaveis
por transformar o romantismo no projeto oficial do Império (SCHWARCZ, 1998: 146-148).
De fato, o interesse de D. Pedro II na producido artistica brasileira ia além do amor as artes.
Tratava-se de uma tentativa de fomento de bom gosto e de formacdo de uma arte nacional,

que divulgasse os ideais do Império. Em ultima instancia, a prote¢cdo do Imperador as artes
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consistia em uma forma de garantia de consolidagdo do aparato simbdlico pertencente ao

projeto civilizatério imperial (DAZZI, 2011: 297).

Assim, percebe-se uma espécie de debate na historiografia dedicada ao estudo do
Patronato Artistico Imperial. Por um lado, deve-se reconhecer que o patrocinio imperial foi
imprescindivel para o funcionamento da institui¢do e para a afirmacao dos artistas no periodo
estudado, uma vez que a sociedade brasileira oitocentista era marcada pela auséncia de um
mercado consumidor para as artes pldsticas. Por outro lado, quase toda a existéncia
institucional da Academia Imperial de Belas Artes esteve marcada por sérios problemas
financeiros, didaticos e burocraticos, levando varios autores a relativizarem o real interesse do
Imperador pela instituicio®.

Este estudo surge da dificuldade de encontrar respostas para a questdao do Patronato
Imperial, na bibliografia até entdo produzida. Seu recorte temporal justifica-se,
principalmente, pela duracdo do Reinado de D. Pedro II. Coroado em 18 de julho de 1841, o
Imperador passou a dedicar grande parte de seu tempo e recursos para se afirmar enquanto
governante de uma nacdo recentemente liberta do colonialismo lusitano, possuidora de
memoria e cultura proprias.

Especialmente a partir da década de 1840, a Academia Imperial de Belas Artes, como
uma das principais institui¢des oficiais do periodo’, passou a incumbir-se da criacio de
simbolos nacionais, responsaveis pela formac¢do de um imaginédrio nacional. A estabilidade
imperial permitiu o estabelecimento de uma discussdo em torno da composi¢do de uma
memoria nacional, resultado da necessidade direta de se dotar o pais de um passado unico e
coerente (CHRISTO, 2009: 1153).

As consequéncias de tal relacdo revelam-se, portanto, na realizacdo da prestacdao de
servicos da Academia em relacdo ao Governo Imperial. O fomento do bom gosto estava a
servigco do Império, divulgando também os ideais e simbolos nacionais, caros ao governo de

D. Pedro II. A protecdo as artes e aos artistas era a garantia da concretizagdo de um aparato

* Segundo Elaine Cristina Dias, os criticos da época também eram muito contundentes nesse aspecto, atentando
para os baixos saldrios e para a pequena verba dedicada a instituicdo. A consequéncia dessa situacdo seria o
pouco prestigio concedido aos artistas, que precisariam de profissdes alternativas que garantissem sua
sobrevivéncia (DIAS, 2005: 203).

3 A Academia Imperial de Belas Artes logrou o status de importante instituicio do Império, juntamente com o
Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, o Colégio D. Pedro Il e as universidades de direito, medicina e
engenharia.
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simbodlico, que fazia parte do projeto civilizador e centralizador do Segundo Reinado

(FERNANDES, 2001: 297).

2. O Estado da Questao:

A presente proposta tem como objeto de estudo a relac@o interdependente estabelecida
entre a Academia Imperial de Belas Artes e o Governo Imperial, durante o periodo do
Segundo Reinado (1841-1889)*. Embora a atuacdo de D. Pedro II como verdadeiro Patrono’
das artes e das ciéncias no Brasil seja mencionada pela maioria dos estudiosos da vida cultural
do Império, pouco se sabe sobre a verdadeira extensdo dos investimentos estatais € pessoais
do Imperador para o desenvolvimento de seu projeto civilizatério no pais. De fato, segundo
Afranio Biscardi e Frederico Almeida Rocha, os materiais produzidos até entdo pecam pela
generalizacdo com que tratam a relagdo estabelecida entre D. Pedro II e a producdo artistica
imperial, dificultando o avanco dos estudos no campo do Patronato (BISCARDI&ROCHA,
2006: 08).

Durante a maior parte do século XX, a arte brasileira oitocentista foi desmerecida e
subestimada por historiadores e pesquisadores, marcados ideologicamente por uma
perspectiva modernista da arte. Profundamente influenciados pelos ideais artisticos
propagados pelo movimento modernista da década de 1920, esses estudiosos estabeleceram
suas criticas a arte do século XIX com base em seu cardter académico.

Somente a partir da década de 1980 foi possivel perceber um esfor¢co de revisao
historiogrifica da arte oitocentista, por parte de uma nova geracdo de pesquisadores
brasileiros. Na tentativa de estabelecer um ponto de vista diferenciado, os historiadores
recentes tém adotado a ideia de que o século XIX representou um periodo cultural auténomo,

com ideologias préprias e maneiras distintas de encarar o mundo e a sociedade. Além do

* A esséncia da relagdo entre a produgio artistica oitocentista e a Academia Imperial de Belas Artes reside no
fato de que, no século XIX, a academia era considerada o legitimo lugar de consagragcdo dos artistas. Assim, a
Academia Imperial de Belas Artes ndo pode ser considerada apenas como institui¢do de ensino. Ela era o local
onde os artistas recebiam o reconhecimento de seus mestres e tinham a possibilidade de mostrar suas obras.
Estas seriam vistas e fruidas pelo Imperador, pelas principais personalidades da época e pelo ptblico
(FERNANDES, 2007: 05).

3 José Carlos Durand, no final da década de 1980, define a relagdo estabelecida entre D. Pedro II e a Academia
Imperial de Belas Artes como “um estudo de caso de mecenato artistico” (DURAND, 1989: 24). Entretanto,
Cybele Vidal Neto Fernandes encara a mesma relacdo “ndo como um mecenato, mas como um patronato, isto é,
a relacdo que se estabelece na prerrogativa do patrono sobre determinado agente, no estado ou condi¢do de
patrdo, e ndo somente de protetor” (FERNANDES, 2001: 296).
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mais, consideram que a arte oitocentista j4 era moderna a sua maneira, uma vez que a

modernidade nao deve ser pensada em termos de ruptura com o passado, mas como
conciliacdo entre os novos saberes adquiridos e a tradicao (PEREIRA, 2008: 09-10).

Assim, o interesse em reestudar a Academia Imperial de Belas Artes, enquanto
estrutura de ensino e instincia de normatizacdo do campo artistico brasileiro, pode ser
considerado extremamente recente e promissor (PEREIRA, 2001: 73). O antiacademicismo,
que associou durante varias décadas a Academia Imperial de Belas Artes a uma imagem de
estabelecimento retrégrado, avesso as inovagdes estéticas e a realidade brasileira, deixou, sem
davida, inimeras lacunas a serem preenchidas no estudo das artes e instituicdes do século
XIX (DAZZI, 2011: 08).

Uma vez elucidada a novidade dos estudos sobre a Academia Imperial de Belas Artes,
devemos nos voltar para o aspecto praticamente embriondrio em que se encontram as

pesquisas sobre o Patronato Artistico no Brasil dos Oitocentos:

Com excegdes no que se refere ao trabalho de Auler6, os autores arrolados ndo nos
trazem informacgdes mais especificas como quanto, quando, como e onde o estado
fez investimentos. Tampouco analisaram cada caso, o que os levaria a relativizar os
juizos. Esta superficialidade estd no que a historiografia da arte brasileira, muitas
vezes desinteressada em relacdo ao século XIX, nos legou (BISCARDI&ROCHA,
2006: 08).

A caréncia de levantamentos mais aprofundados sobre a questdo da participacdo do

Governo Imperial no universo artistico do século XIX, em especial no que se refere a sua
~ . . 7

relacdo com a Academia Imperial de Belas Artes, transforma nossa proposta’ em uma

contribuicdo importante para o aprofundamento dos estudos concernentes a sociedade e a

cultura oitocentistas.

® Os autores se referem A obra Os Bolsistas do Imperador, em que Guilherme Auler retine a documentacio
relacionada aos investimentos do Imperador D. Pedro II na educacdo de seus suditos, encontrada no Arquivo da
Casa Imperial, no Arquivo da Superintendéncia e no Arquivo da Companhia Imobilidria, em Petrépolis na
década de 1950 (AULER, 1956: 07-12).

" E importante frisar que a pesquisa proposta jd se encontra em andamento. Meu primeiro contato com o tema
surgiu durante a atua¢do como bolsista de Iniciacdo Cientifica nos projetos Pintura de Historia nas Exposicoes
Internacionais de 1861 a 1933 (PROBIC / FAPEMIG - abril de 2011 a fevereiro de 2012) e Pintura Historica
Brasileira e Latino-Americana nos Salons de Paris de 1861 a 1900 (PROBIC / FAPEMIG — maio de 2012 até a
presente data), ambos orientados pela Prof. Dra. Maraliz de Castro Vieira Christo. O estudo da Academia
Imperial de Belas Artes, enquanto uma institui¢do vinculada ao Governo Imperial, foi o tema de meu trabalho de
conclusdo de curso, além de fazer parte de minha pesquisa de mestrado. Atualmente, tenho me dedicado a
leitura, transcri¢do e andlise de fontes (correspondéncias, contas e oficios), presentes no acervo do Arquivo do
Museu Imperial de Petrépolis.



3. Fundagdo e Consolidacao da Academia Imperial de Belas Artes:

O modelo de ensino e producdo das artes, propagado pela Académie de Beaux Arts de
Paris, inspirou a criagdo de instituicdes congéneres ndo apenas no ambiente europeu, mas
também em paises de tradicdo recente, nos recém-criados Estados Latino-Americanos
(PEVSNER, 2005: 13). A transferéncia da Corte Portuguesa para a colonia em 1808 foi
responsavel por uma grande transformacgdo politica, econdmica e cultural na sociedade da
época. Entre as medidas implementadas por D. Jodao VI no Rio de Janeiro, uma das mais
significativas foi a mobilizacdo em torno da criacdo de uma Academia de Belas Artes®, que
buscasse promover uma formacao das elites e difundisse entre os membros mais notaveis da
Corte os preceitos iluministas (PEREIRA, 2008: 13). Transmigrada a Corte, era necessario
dota-la de uma nova histéria e uma memoria renovada. Assim, em uma sociedade
majoritariamente analfabeta, a criacdo de uma iconografia oficial, através do ensino artistico
académico, pareceu a solugdo perfeita para resolver o problema da representacdo em territério
luso-brasileiro.

A contratacdo de um grupo de artistas estrangeiros, conhecido como Missdo Artistica
Francesa, reuniu nao sé o desejo de construcao de um aparato laico em relacdo as artes, mas
também a inten¢do de impor a sociedade novas preferéncias artisticas, mais condizentes com
a cultura dos “paises civilizados”. Assim, a0 menos teoricamente, “a ideia era formar um
grupo solido e centralizado, e, como na Franca, impor padrdes, modelos, géneros e gostos”
(PEREIRA, 2008: 19).

Embora o projeto e os esfor¢os de institucionalizacdo do ensino artistico no pais
fizessem parte de uma aspiragdo antiga, a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes na
capital do Império s6 pdde ser concretizada no ano de 1826. Através do Decreto de nimero
125 daquele ano, foram lavrados os Estatutos da academia, inaugurada no dia cinco de
novembro na presenca do Imperador D. Pedro I e de sua filha D. Maria II. A academia
implantou, enfim, o ensino artistico formalizado no pais, apoiando-se nos preceitos basicos do

classicismo.

¥ A historiadora Cybele Vidal Neto Fernandes afirma que o conceito de academia difere-se essencialmente do
conceito de escola. Enquanto o primeiro destina-se a reunir artistas, intelectuais e mecenas, a fim de refletirem
sobre as questdes relativas as belas artes, o segundo visa apenas a formacdo de artistas em suas diferentes areas
de atuacdo (FERNANDES, 2001: 230).



O Estatuto de 1826 resultou de uma conjugacao dos projetos parciais elaborados em
1824 e que haviam sido organizados por Jean-Baptiste Debret para apresentar ao Ministério
das Financas. Em 1829 e 1830, Debret conseguiu organizar, gracas a intermediacdo de
Manuel de Aradjo Porto Alegre, as primeiras exposicoes dos alunos e professores da
Academia. Com o objetivo de atrair o publico e registrar os mais novos eventos artisticos do
Rio de Janeiro, Debret utilizou seus proprios recursos financeiros e mandou imprimir
catdlogos das obras expostas. Estes ndo apenas foram distribuidos no Brasil, como também
foram enviados a Franga, onde a prética ja era comum desde a inauguragdo dos Saldes.

Entretanto, as divergéncias entre o diretor portugués Henrique José da Silva e os
artistas franceses geravam uma série de empecilhos ao funcionamento pleno da institui¢ao,
criando um sentimento geral de insatisfacdo em relacdo a academia. Mais uma vez, foi Debret
quem tomou as rédeas da situagdo, ao apresentar ao Ministério dos Negdcios do Império um
projeto de reelaboracdo dos Estatutos da academia, publicados em 1827. Os novos Estatutos
da Academia de Belas Artes, aprovados em 1831, também ficaram conhecidos como Reforma
Lino Coutinho e deixavam clara a decep¢do com o funcionamento da academia.

Na pratica, o Ministro Lino Coutinho apenas oficializou os Estatutos provisorios
publicados em 1827 (FERNANDES, 2001: 65). Entretanto, duas medidas tomadas nesse
documento foram de fundamental importancia para o futuro da instituicdo. Em primeiro lugar,
ficou estabelecido que, dali por diante, D. Pedro II seria considerado Fundador e Protetor
Perpétuo da Academia Imperial de Belas Artes. Em segundo lugar, o Ministro do Império
assumiu o papel de Presidente do Corpo Académico, tornando-se responsavel pela instituigcdo.
Desse modo, “ficava referendado, [...], o papel AIBA como 6rgdo do Estado, o que lhe dava a
protecao do monarca e lhe garantia espaco na agenda do ministério” (SQUEFF, 2004: 172).

O projeto da Academia Imperial de Belas Artes, embora tardasse em transformar-se
em realidade, teria como objetivo principal o fortalecimento da imagem do Imperador e faria
parte de uma estratégia de afirmacdo do préprio Estado. Especialmente a partir da gestao do
Diretor Félix-Emile Taunay (1834-1851), a instituicdo artistica manteve 6timas relacdes com
o Passo Imperial. A nova estabilidade institucional permitiu a implantacio de um ensino
préximo ao da Ecole des Beaux-Arts de Paris.

Além de lancar as bases para um verdadeiro projeto nacionalista, Taunay “dedicou-se

integralmente ao cargo e foi excelente administrador, organizando a Secretaria, o Arquivo, a
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pequena Biblioteca e a Pinacoteca (1843), composta a partir das obras trazidas pelos artistas

franceses, acrescida pelas obras nela produzidas” (LUZ, 2005: 59). Nas maos de Félix-Emile
Taunay, a Academia tornou-se, finalmente, um organismo completo.

Ao longo de sua gestdo, Taunay preocupou-se em organizar e aperfeicoar a
metodologia de ensino, com o objetivo de formar profissionais competentes com lugar
garantido no campo das artes e da arquitetura do Império. Tendo ao seu lado a forte presenca
de Grandjean de Montigny, o Diretor enfrentou as dificuldades de afirmacao da Academia nos
espacos da Corte. Sempre atento aos problemas urbanos, presentes no Rio de Janeiro, Taunay
transformou a Arquitetura e a Escultura em duas das principais vertentes da instituicdo. A
Retratistica também ganhou um enfoque especial. Em um momento de necessidade de
divulgacdo da imagem do Imperador, a confecc¢io de retratos serviu como instrumento para o
estreitamento dos vinculos entre a Academia e o Governo Imperial (DIAS, 2005: 15).

Por um lado, Félix-Emile Taunay buscou conquistar para a instituicio um espaco na
sociedade e na Corte, por meio da Arquitetura e da Retratistica. Em segundo plano, estimulou
os estudos e a produgdo nas dreas da pintura histdrica e da pintura de paisagem. As sélidas
bases implantadas no sistema de ensino da Academia Imperial de Belas Artes, entre as
décadas de 1830 e 1850, contribuiram ndo sé para colocar a instituicio no contexto de
produgdo artistica das nacdes civilizadas, como também colaboraram diretamente para a
formacao artistica de artistas brasileiros renomados, como Victor Meirelles e Pedro Américo.

A tradicdo dos saldes artisticos, iniciada por Jean Baptiste Debret, foi retomada em
1834, data que marca a primeira distribuicdo publica de prémios em cerimOnia solene na
presenca do Ministro do Império (FERNANDES, 2001: 01). O comparecimento do Imperador
D. Pedro II a solenidade de abertura das Exposicdoes Gerais e as provas da Academia
representava um grande estimulo aos artistas e conferia aos saldes um valor cada vez maior.

Ao lado das Exposicdes Gerais, o Prémio de Viagem ao exterior, instaurado em 1845,
contribuiu significativamente para a formagao dos artistas da Academia Imperial de Belas
Artes. Inspirado no Grand Prix de Rome da Académie Royale de Peinture et Sculpture de
Paris, o Prémio de Viagem a Europa consistia em uma importante etapa do conjunto de
medidas didaticas baseadas no modelo francés de ensino artistico (DIAS, 2005: 221-222). Os
Prémios de Viagem eram atribuidos através de concursos e os premiados tornavam-se,

instantaneamente, pensionistas da Academia, recebendo uma quantia de trés mil francos para
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as suas despesas no exterior. Em troca, deveriam frequentar os ateli€s de artistas estrangeiros

renomados, enviar exercicios e trabalhos para a Academia e executar cOpias de obras
consagradas. Em geral, o cumprimento das obrigacdes impostas aos premiados era
acompanhado pelo préprio Diretor da Academia Imperial de Belas Artes (LUZ, 2005: 67).

Até 1855, Roma, considerada o ber¢o do classicismo, foi o principal centro de estudos
dos pensionistas brasileiros. Aos poucos, entretanto, a capital francesa foi ganhando espacgo,
devido ao seu status de metrépole cultural dos Oitocentos (SIMIONI, 2005: 343). Ao
retornarem ao Brasil, muitos dos artistas agraciados com o Prémio Viagem foram
incorporados ao corpo académico da Academia, formando um circulo fechado muito criticado
no final do século XIX e inicio do século XX (PEREIRA, 2008: 28). Além do objetivo de
modernizacdo do ensino artistico, os Prémios Viagem buscavam atender a uma demanda de
complementacdo da formacdo do artista, de modo que este ndo desistisse da carreira.

Através da nova geracdo de mestres brasileiros formados na Europa, o ensino artistico
no pais comegou a mostrar resultados. Além disso, pouco a pouco, os eventos promovidos
pela Academia conseguiram mobilizar setores cada vez maiores da Corte (FERNANDES,
2001: 276). Entretanto, os esforcos de Taunay para transformar a Academia Imperial de Belas
Artes em uma instituicao produtiva do Governo Imperial pareciam nao surtir efeito. As brigas
internas, os problemas financeiros e a falta de clareza em suas leis fizeram com que muitos a
encarassem como uma institui¢do superficial e injustificivel. Assim, em 1848, o governo
proibiu novas contratacdes de professores até que ficasse decidido um novo rumo para a
institui¢do. Diante das inimeras criticas 4 sua administracdo, Félix-Emile Taunay pediu a
exoneracdao do cargo de Diretor em trinta de junho de 1851 e, desde entdao, o Vice-Diretor da
institui¢do, Job Justino d’Alcantara, assumiu suas fung¢des interinamente.

O debate que precedeu a Reforma de 1855 dividiu os membros da Camara entre os
que preferiam reformular a institui¢ao e aqueles que acreditavam que o seu fechamento seria a
melhor a op¢ao (SQUEFF, 2004: 173). O clima de descontentamento em relagdo a reforma
fez com que o préprio Ministro do Império, Luiz Pedreira do Couto Ferraz, tomasse as rédeas

da discussdao parlamentar. A Reforma Pedreira s6 foi aprovada gracas ao grande prestigio do
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Ministro do Império9 e ao clima relativamente apaziguador do Gabinete de seis de setembro

de 1853.

A Reforma Pedreira convergia com uma das principais preocupagdes que ocupavam a
mente dos governantes em meados do século XIX: a eliminacdo dos localismos e a
centralizacdo da instru¢c@o imperial, através da criacdo de normas gerais de ensino. Parte de
um duplo projeto do governo de D. Pedro II, a reforma empreendida no ambito educacional
cumpria uma fungdo civilizatéria dos cidadaos do Império e buscava consolidar uma
identidade nacional una e coesa, ancorada em determinados simbolos e valores pré-
estabelecidos (SQUEFF, 2004: 177).

Uma vez que o projeto pela reformulacdo dos Estatutos tramitava na Camara, o
Imperador viu-se obrigado a colocar na Academia Imperial de Belas Artes alguém que
considerasse capaz de preparar e implantar a referida reforma. Assim, Manuel de Araudjo
Porto Alegre foi nomeado Diretor da Academia em vinte de abril de 1854, tornando-se o
primeiro Diretor brasileiro da histéria da instituicdo (FERNANDES, 2007: 53).

Em geral, as mudancas propostas por Porto Alegre estavam em harmonia com aquelas
coordenadas pelo Ministro do Império. O novo Diretor buscou adequar a Academia Imperial

de Belas Artes ao projeto civilizatdrio desenvolvido ao longo do Segundo Reinado:

Art. 10°. A Academia das Belas Artes no desempenho do fim de sua instituicdo, e no
intuito de promover o progresso das Artes no Brasil, de combater os erros
introduzidos em matéria de gosto, de dar a todos os artefatos da industria nacional a
conveniente perfei¢do, e enfim no de auxiliar o Governo em tao importante objeto,
empregard na propor¢do dos recursos que tiver os seguintes meios:

1°. O ensino tedrico e pritico das matérias declaradas no art. 4°;

2%, Concursos ptiblicos e particulares;

3°. Exposi¢des publicas;

4°. Prémios aos melhores trabalhos artisticos;

5°. Viagens de seus alunos mais distintos a Europa a fim de se aperfeicoarem;

6°. Aplicacdo das matérias que formam o plano de seu ensino a Industria nacional;
7°. Uma Biblioteca especial ao objeto de sua institui¢do;

8°. Sessdes publicas em que se leiam escritos sobre as artes, e se discutam matérias
concernentes ao Seu progresso;

9°. Publicagdo de um peridédico constando de texto e estampas apropriadas

(ESTATUTOS DA AIBA, 1855: 03).

® Luiz Pedreira do Couto Ferraz foi convidado pelo Marqués de Parand para assumir a pasta do Império no
gabinete de seis de setembro de 1853. Ao assumir o cargo de Ministro do Império, ele se viu obrigado a realizar
fun¢des muito distintas, tais como: zelar pela satide publica e pela instrug@o bésica e profissional, regulamentar
as profissdes, cuidar das habitacdes urbanas, etc. (SQUEFF, 2004: 174).
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O projeto fazia com que a Academia Imperial de Belas Artes transcendesse seu

objetivo inicial de ensino artistico no Brasil. A partir de 1855, ela deveria transformar-se na
instituicdo méxima de fiscalizacdo e centraliza¢cdo de tudo o que se referisse as artes no
Império. Utilizando-se de uma visdao organica das artes, capaz de interligar todos os campos
da vida artistica em unica instituicdo, a medida instituia que na Academia fossem reunidos
todos os tipos de artistas, desde pintores, desenhistas, musicos, cantores e atores, até artifices
industriais, considerados uma peca importante para o futuro da nacdo. A ansia de transformar
a instituicdo em um organismo de formacdo artistica completo levou Porto Alegre a instaurar,
inclusive, um curso voltado para o ensino técnico, tornando a Academia “Unica entre suas
congéneres no resto do mundo” (SQUEFF, 2004: 182).

Todos esses esforgos, entretanto, possuiam o mesmo objetivo que, uma vez, Félix-
Emile Taunay pretendeu alcancar: dar 3 Academia um lugar de destaque no quadro das
instituicdes imperiais. A compreensdo de que era preciso ndo apenas formar novas geracoes
de intelectuais e artistas, mas também pessoas capacitadas para exercer a mao de obra no pais,
fez de Porto Alegre um dos grandes defensores da emancipacdo profissional do artista e da

aplicacdo das belas artes na modernizacdo do Império Brasileiro:

Mocidade, deixai o prejuizo de almejar os empregos publicos, o teldonio das
reparti¢cdes, que vos envelhece prematuramente, e vos conduz 4 pobreza e 4 uma
escraviddo continua; aplicai-vos 4s artes e 4 industria: o brago que nasceu para rabote
ou para a trolha ndo deve manejar a pena. Bani os preconceitos de uma raca
decadente, e as maximas da preguica e da corrupcdo: o artista, o artifice e o artesdo
sdo tdo bons obreiros na edificacio da patria sublime como o padre, o magistrado e o
soldado: o trabalho € forga, a forca inteligéncia, e a inteligéncia poder e divindade.

Sr. Ministro do Império. Estd dado o primeiro passo para a emancipagdo do artista,
para o progresso fundamental das belas artes e da industria brasileira. O coragdo de
Vossa Ex®. deve regozijar-se neste dia; deve provar aquela doce efusdo que sente
todo o vardo animado da religido do patriotismo (FERRARI, 2008: 17).

Contudo, aos poucos, os propositos de Porto Alegre foram se enfraquecendo, devido a
atuacdo dos remanescentes do grupo que tinha provocado o seu afastamento da Academia em
1848. Além disso, mesmo afastado, Félix-Emile Taunay continuava a exercer uma grande
influéncia no mundo das artes no Império. Ao longo de sua administra¢do, o Diretor foi, aos

poucos, se indispondo com seus colegas. Esses atritos atingiram o auge em dois de outubro de
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1857, quando o Diretor apresentou ao Ministro sua rentincia ao cargo (FERNANDES, 2007:

55-56).

A passagem de Manuel de Aradjo Porto Alegre pela Academia Imperial de Belas
Artes foi muito curta para que conseguisse implantar os novos Estatutos de 1855. Embora
tenha tido o mérito de reconhecer os novos rumos da nacionalidade, o ex-diretor deixou
praticamente apenas as bases tedricas para que o ensino artistico no Brasil prosperasse. Na
pratica, ainda que o pais entrasse em um periodo de condicdes favoraveis ao desenvolvimento
artistico, a Academia Imperial de Belas Artes teve sérias dificuldades para superar os entraves

financeiros e organizacionais (DURAND, 1989: 13-14).

4. Considerag¢des Finais:

O processo de edificagdo do Estado Brasileiro, e a consequente afirmacao da soberania
nacional, estd indubitavelmente ligado ao processo de constru¢do do campo artistico. Este
ambito encontrou seu espago de solidificacdo através da Academia Imperial de Belas Artes.

De fato, “o préprio termo ‘arte brasileira’ somente pode ser pensado nos Oitocentos,
concomitante ao processo de constru¢do de uma identidade nacional” (CASTRO, 2006: 172).
Assim, € possivel averiguar que a Academia Imperial de Belas Artes participou efetivamente
do processo de construcdo de uma memoria nacional oficial, de cardter romantico e
celebrativo. Através do didlogo estabelecido entre esta instituicdo e o Governo Imperial, foi
possivel construir e perpetuar um passado glorioso e arquitetar uma identidade nacional,

condizente com as propostas do Estado Brasileiro.
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