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NA “SAGRADA” COLINA DO IPIRANGA - PRIMEIRAS IDEIAS SOBRE
TIRADENTES E A INCONFIDENCIA MINEIRA NA EXPOSICAO DO MUSEU
PAULISTA

MARIANA DE CARVALHO DOLCI’

Na Europa do final do século XVII1, 0 museu como instituicdo publica tornava-se uma
realidade incontestavel, mas foi sé a partir do século XI1X, vinculado ao novo papel que as
colecdes e 0s museus passaram a ter na vida das nacdes, que 0s objetos e o patrimonio foram
revalorizados (GOUVEA et al, 2003:31).

A Revolucdo Francesa de 1789 foi decisiva para a mudanca na compreensao do
patrimonio cultural, nascida da contradicdo entre o desprezo pelos valores do Antigo Regime
e a preservacdo do passado. O invisivel, ou seja, o significado que os objetos possuiam
ligados a esse momento, foi substituido por outro significado, enquanto objeto de valor,
representante da identidade nacional. Lancou-se a ideia de que o Estado deveria ser o tutor de
todo o patrimdénio, voltado para as duas diregdes: a “historia nacional”, em que 0S
monumentos Sao as obras, e a “instru¢do”, cujas obras séo consideradas meios de enriquecer
de maneira continua o conhecimento das geragdes futuras (GOUVEA et al, 2003:31-32).

O museu tornava-se simbolo dessa formacdo nacional. As iniciativas voltadas para a
exaltacdo das glorias locais formavam progressivamente os lugares de memoria. O
empreendimento museolégico, consolidado no século XIX, ndo se limitou a Europa e se
disseminou pelo mundo. Analogamente, cada cidade importante se esforgava em ter um
espaco dedicado as suas lembrancas, que serviriam também, como espelhos da consolidagédo
nacional das nacBes que se tornavam independentes no fim do século (GOUVEA et al,
2003:33).

No Brasil, a introdugdo dos museus se fez no século XIX pelo viés da historia natural,
“no qual se insere organicamente a Antropologia e, como enclave evocativo e celebrativo, a
Historia” (GOUVEA et al, 2003:33). Com a transferéncia da familia real para o Brasil e
especialmente, com a Missdo Artistica de 1816, quando foram criadas as primeiras

instituicdes voltadas para o desenvolvimento das ciéncias e das artes na col6nia. A partir de
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1870, o quadro cultural brasileiro comega a mudar com a “introdu¢do de novas ideias”,
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originarias de uma nova elite intelectual, essencialmente vinculada as academias de direito e
aos Institutos Historicos.

A criacdo de um museu em S&o Paulo data do contexto da independéncia, quando em
1824, Lucas Antonio Monteiro de Barros, na qualidade de presidente de provincia, pede
contribuicdes voluntarias, com o aceite de Dom Pedro I, para a criacdo de um museu e de um
monumento grandioso em homenagem a emancipacdo politica do Brasil (FIGUEIREDO;
VIDAL, 2005: 128). Ao contréario daquilo que frequentemente se imagina, a proclamagéo do
principe D. Pedro, na colina do Ipiranga e as margens do riacho do mesmo nome, nao teve
repercussao no momento de sua ocorréncia. Além de ndo merecer acolhida especial da parte
dos inimeros e atuantes jornais que circulavam na Corte do Rio de Janeiro e em varias outras
regides do entdo Reino do Brasil, a ela também ndo se referiram os membros do governo da
Regéncia e tampouco foi aquela época interpretada como baliza definidora do curso da
historia. Foi em 1826 que o Parlamento aprovou, em sua primeira legislatura, a introducéo do
7 de setembro na categoria de “festividade nacional” (OLIVEIRA, 2002:65-6).

Em marco de 1885, José Luiz d’Almeida Couto ordena o inicio do projeto do arquiteto
italiano  Tommaso Gaudenzio Bezzi, aprovado por Pedro Il como homenagem a
independéncia brasileira. O fato é que, até entdo, a elite politica local, ndo vendo sentido
pratico em tal centro, retardava seu apoio e contribuicdo. No entanto, com o enriquecimento
econdmico da regido, um museu em S&o Paulo parecia constituir um suporte para outras
significagdes, representando a ascensdo de uma nova provincia no cenario nacional. A obra,
que deveria também unir o museu a capital, a despeito dos inUmeros contratempos estava
concluida em 1890. O edificio permaneceu, porém, desocupado, uma vez que o palécio,
construido em pomposo estilo cléassico, ndo oferecia condigdes para o funcionamento de uma
escola. O Museu Paulista cumpria, dessa forma e até entdo, apenas a funcdo de monumento
historico, sem uma perspectiva cientifica mais delimitada. Era antes uma espécie de “casa de
fachada” para projetos alentados do futuro (FIGUEIREDO; VIDAL, 2005: 128). De 1891 a
1893, ficou conhecido como Museu do Estado.

Os primeiros contornos de um museu historico, com varias das caracteristicas que esse
tipo de estabelecimento comporta a partir do século XIX, jA& podem ser percebidos na
instituicdo do Ipiranga, seja nas exposicOes, seja na forma de conceber e organizar suas

colegdes e, particularmente, em suas funcgdes. Assim, é preciso entender o Museu Paulista de
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acordo com o contexto e o perfil que 0 museu historico adquire, em varios paises, ao longo do
século XIX e na virada para o0 XX (BREFE, 2005:30). Em 1893, o Museu do Ypiranga
adquire as colecOes pertencentes a Joaquim Sertdrio, compostas por espécimes de historia
natural, mobiliarios, jornais e objetos da cultura indigena. E com esse material, é que foi
inaugurado oficialmente o Museu Paulista, em 26 de julho de 1894. No mesmo ano, por
indicacdo de Orville Derby (diretor da Comissdo Geografica e Geoldgica do Estado) é
contratado o zoologo Hermann von lhering, conhecido por sua atuacdo no cenario
internacional. Abria-se entdo um novo museu etnografico cujo objeto era “o estudo da histdria
natural da América do Sul e em particular do Brasil, por meios cientificos” (FIGUEIREDO;
VIDAL, 2005: 128).
Ana Maria Alves explica que

“Em 1916, da-se um verdadeiro terremoto mudancista no Museu Paulista: cai o diretor-cientista e
com ele se vai 0 projeto até entdo hegemdnico de um instituto de ciéncias naturais. Em seu lugar ira se
entronizar um projeto explicitamente ideolégico, voltado mais para a relagdo meméria-poder e menos
para o par dialético ciéncia-poder” (ALVES, 2001:156).

Assume a direcdo do museu, Affonso d’Escragnolle Taunay, que ndo foi um
historiador de formacdo, tendo se graduado engenheiro e lecionado quimica, fisica
experimental e historia natural durante quase vinte anos (de 1899 a 1917) na Escola
Politécnica de Sdo Paulo. Foi admitido no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB)
em 1911, sendo o orador oficial de 1913 a 1915. A histdria, até entdo desprovida de carater
cientifico, passou a ser tomada como um ramo do conhecimento e, no caso, o Unico capaz de
fornecer as bases para a transformag¢do do museu enciclopédico em “museu-memorial” da
nacao brasileira, bem como na ideia de um espago que associa formas distintas de colecéo:
museu, arquivo e biblioteca. A visdo de historia de Taunay era o que conduzia na constitui¢do
da Secdo de Historia e na decoragdo do museu para as festas centenarias (BREFE, 2005:60).

O objetivo do novo diretor era contar a historia da constituicdo da nacdo brasileira do
ponto de vista de Sdo Paulo, isto €, como resultado do esforco paulista desde os primérdios da
colonizagdo (BREFE, 2005:25). No primeiro ano de sua gestdo, Taunay monta uma nova sala
de exposicdo inteiramente dedicada a histdria de S&o Paulo. As colecdes de historia, até entdo
centrais no museu e diretamente estudadas e organizadas pelo diretor da instituicdo, passaram
a ser subordinadas ao trabalho de especialistas (escolhidos por ele), que prestavam contas

anualmente a direcdo sobre o andamento de cada colecdo. Taunay, além de diretor, também
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0s métodos cientificos que guiavam a historia em sua epoca. Foi desse modo que delimitou os
primeiros contornos da Secdo de Historia que seria oficialmente criada em 1922 (BREFE,
2005:53).

Na escadaria principal, a efigie de Tiradentes pintada por Oscar Pereira da Silva é uma
das obras que compde a exposi¢do permanente do Museu Paulista e que chama a atencéo pelo
fato do alferes estar representado ao lado das grandes personalidades da histdria paulista. No
teto, ha também uma mencdo ao ano de 1789, uma alusdo as quatro “datas-chave” para a
consolidacdo do Brasil independente. A Inconfidéncia Mineira de 1788-89 foi 0 movimento
de mais ampla irradiacdo territorial que se deu no Império colonial portugués e, é parte
integrante da historiografia nacionalista, configurando-se erroneamente como uma tentativa
de independéncia do Brasil. Nestas representagdes, a populagdo mineira setecentista aparece
como um todo homogéneo, como “brasileiros”, ja constituindo uma nacdo, uma unidade
territorial. A Inconfidéncia resultaria do sofrimento e do 6dio aos portugueses devido a
opressao colonial e a reagdo apareceria a partir disso: a independéncia, que se realizaria em
1822.

Ao invés disso, a Inconfidéncia foi expressdo de uma série de ambiguidades e
contradi¢Ges proprias do periodo: o0s protagonistas, suas acdes e seus projetos podem ser bem
mais compreendidos se considerados no contexto de heterogeneidade social e econdmica da
qual o conteddo politico e o sentido do movimento sdo expressdes diretas (RESENDE;
VILLALTA, 2007: 629).

Thais Nivia de Lima Fonseca explica que Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes,
tornou-se personagem simbolo da Inconfidéncia Mineira e da luta pela liberdade e pela
independéncia do Brasil. E celebrado como her6i nacional ha mais de um século, tornou-se
portador de qualidades extraordinarias, em geral, indiscutiveis para a maioria dos brasileiros
gue conhecem sua histdria ou dela ouviram falar (RESENDE; VILLALTA, 2007: 650). Silva
Xavier despontou como sintese das ideias para as quais 0 movimento seria precursor no
Brasil. Ele se tornou, talvez, o personagem mais popular da histéria nacional, ganhou

contornos heroicos e status de mito politico.

Affonso de Taunay e o objetivo de sua nova exposi¢édo: 7 de setembro de 1922
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Usando como base, o livro “O Museu Paulista” da professora Ana Claudia Fonseca
Brefe, podemos comegar a delinear o que pensava Affonso de Taunay sobre Tiradentes e a
Inconfidéncia Mineira na montagem da exposi¢cdo do Museu Paulista para o 7 de setembro de
1922. Para tanto, devemos voltar ao inicio de seus trabalhos como diretor para entender sua
concepcao de historia.

Affonso de Taunay assumiu a dire¢cdo do Museu Paulista em fevereiro de 1917 como
diretor em Comissao, substituindo Armando Prado, nomeado diretor em agosto do ano
anterior, apos o afastamento de Hermann von lhering, em decorréncia das investigacdes
realizadas pela Comissdo de Sindicancia, que iniciara seus trabalhos em janeiro de 1916, a
fim de instaurar um inquérito administrativo (por desconfianca de desvio de verbas pelo
diretor) e um inventario das cole¢des da instituicdo do Ipiranga. Gracas ao conjunto de
informacBes levantadas por essa Comissdao, Taunay, até entdo alheio a esfera dos museus,
pode ter uma noc¢do geral das colecdes pertencentes ao Monumento do Ipiranga, das lacunas
que estas apresentavam, bem como dos problemas enfrentados e criados pelas administragoes
anteriores, o0 que lhe permitiu tracar suas primeiras metas e prioridades administrativas e
institucionais (BREFE, 2005:97).

O mais grave de todos os equivocos de Ihering aos olhos de Taunay foi, sem davida, o
abandono a propria sorte das colecdes de histdria originais do museu, além do completo
desinteresse em aumenta-Ilas, esquecendo-se de que o Palacio do Ipiranga fora construido e
concebido como um memorial da Independéncia brasileira e, nesse sentido, voltado para a
exaltacdo de fatos memoraveis da tradicdo nacional (BREFE, 2005:88). Apesar de Taunay ter
conservado o “espirito enciclopédico” da instituicdo, mantendo todas as cole¢des de ciéncias
naturais do Museu em perfeito estado de conservacao, bem como incrementando-as por meio
do trabalho de especialistas e dos viajantes que continuamente forneciam espécimes novos, a
transformacéo pela qual a instituicdo passaria ja pdde ser notada nos primeiros meses da nova
administracdo (BREFE, 2005:87).

Pouco a pouco, Taunay comecaria a adquirir elementos fundamentais para a
composicdo iconografica do museu que foi um dos pilares para o arranjo da Secdo de
Historia, oficialmente criada em 1922, e um dos elementos bésicos da decoragdo do museu
para as festas centendrias. A construgdo de um novo universo estético foi o grande suporte de

Taunay na conciliacdo historica do museu foi, sobretudo no rearranjo estético de todas as
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relacdo a gestdo anterior, se materializou e péde ser amplamente notada até mesmo pelo
espectador mais desatento. Sdo as imagens e a forma pela qual foram dispostas que
reconstruiram o espaco e o dotaram de sentido (BREFE, 2005:102).

Ao assumir a direcdo do Museu Paulista, Taunay demonstrava um comprometimento
em restaurd-lo plenamente a sua condicdo original, ou seja, fazer dessa instituicdo um
verdadeiro memorial da nacgdo brasileira, indo ainda muito além, criando um verdadeiro
museu histérico nos moldes das instituicdes novecentistas, narrando e expondo entdo uma
dada versdo da histéria nacional. Tinha, para isso, em maos, 0 mais importante instrumento,
isto €, o proprio espaco do museu, que, fincado na “sagrada” colina do Ipiranga era a propria
materializacdo do gesto fundador da nacéo brasileira (BREFE, 2005:106).

Foi sem duvida, por meio desse investimento direcionado sobre as imagens relativas
ao passado paulista que Taunay se tornou um dos responsaveis pela difusao e fixacao da ideia
de um nacionalismo paulista, ja esbocada pela producéo historiografica do Instituto Historico
e Geogréafico de Sdo Paulo (IHGSP), que vé o paulista, em suas varias geracdes —
bandeirante, tropeiro, cafeicultor -, como o responsavel pelo progresso ndo s6 do estado de
Sdo Paulo, mas de todo o pais. Esse também é o caso do Museu Paulista, naguele momento
em que, ao se aproximar o centenario da Independéncia brasileira, ele se torna o foco das
atencOes das camadas dirigentes do estado de S&o Paulo, que o viam como “o lugar certo no
momentzo exato” para reforcar o papel hegemdnico de Sdo Paulo na Republica Velha, em
contraposicéo ao Rio de Janeiro (BREFE, 2005:114).

Havia a preocupacdo de Taunay em obter copias absolutamente fiéis aos originais —
fac-similes -, 0 que ndo poderia ser diferente, tendo em vista a forma pela qual ele concebia o
documento historico, isto €, como um testemunho do passado e, nesse sentido, como matéria-
prima indispensavel para reconstrui-lo tal como ele aconteceu. O segundo ponto é que essa
documentacdo colecionada ndo constitui apenas um vasto painel de exposicdo do passado
paulista a ser admirado pelo publico que frequentava o0 museu. O interesse de Taunay foi mais
além, pois esse material foi amplamente utilizado por ele para compor seu trabalho
historiografico sobre Sdo Paulo — especialmente sobre bandeirantismo. Esse dado pode ser
constatado por sua ampla produgdo nos jornais e revistas da época, nos quais publicou seus
primeiros estudos sobre Sdo Paulo de Piratininga que, no inicio da década de 1920,

apareceram em forma de trilogia a respeito da pequena vila colonial (BREFE, 2005:99).
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Ipiranga estava subordinado, solicitou a Taunay um plano detalhado sobre o que poderia ser
feito para o preparo do Monumento do Ipiranga para as festas centenérias de 1922. Assim, em
meados daquele ano, ele enviou uma carta a Oscar Rodrigues Alves, entdo Secretario do
Interior, esbocando algumas de suas ideias iniciais para a decora¢do do museu e qual seria o
orcamento aproximado necessario e essas primeiras intervencdes. Destacou que Tommaso
Gaudenzio Bezzi, arquiteto responsavel pela construgdo do paléacio na década de 1880, deixou
24 lugares situados no alto das paredes, onde deveriam ser postos retratos dos “pro6-homens da
Independéncia”, estando quatro no peristilo, quinze em torno da escadaria e cinco no saldo de
honra, em cima do quadro de Pedro Américo (BREFE, 2005:99).

Uma das hipdteses levantadas no projeto de pesquisa e que comega a “ganhar corpo” a
partir daqui é a de que, além da intervengdo direta do governo do estado de S&o Paulo na
composicdo do museu para as festas centenarias, Taunay também discutia suas ideias para
decoracdo interna do monumento com seus consocios do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e Instituto Histérico e Geogréafico de Sdo Paulo, trocando opiniGes sobre quais
homens da Independéncia deveriam ser retratados e que acontecimentos historicos mais
significativos no processo de constituicdo da nacdo brasileira mereceriam ser “transpostos”
para telas, a fim de figurarem nos grandes painéis deixados pelo arquiteto (BREFE,
2005:115).

Em 18 de julho de 1919, Basilio de Magalhdes, membro do IHGB, escreveu a Taunay
em resposta a sua carta enviada ao instituto no inicio daquele més, solicitando aos consocios
cariocas “algumas lembrangas de nomes para retratos que devem figurar no saldo de honra e
nas salas do Museu Paulista, quando se festejar o centenario da Independéncia do Brasil”.
Entre eles existiam algumas divergéncias quanto aos personagens a serem representados,
apesar de a maioria das indicagOes serem similares (BREFE, 2005:115).

Sobre os acontecimentos histdricos que pretendia representar em grandes painéis, suas
ideias eram ainda bastante vagas, mas sua tendéncia era escolher fatos que, de seu ponto de
vista, ja manifestassem no periodo colonial brasileiro um desejo de separacdo da metropole
portuguesa e de constituicdo de uma nagéo independente. Enumerava, assim, alguns, como a
“Proclamacdo de Amador Bueno”, a “Guerra dos Emboabas”, a “Guerra dos Mascates”, a

“Inconfidéncia Mineira” (grifo meu), a “Revolugdo Pernambucana” (BREFE, 2005:117).
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8

Taunay no trabalho dos artistas, fornecendo dados histéricos precisos por meio dos
documentos que arregimentava e dos contatos que fazia, opinando sobre as cores a serem
empregadas, a disposi¢cdo dos personagens na tela, ndo hesitando em pedir alteragcdes sempre
que julgasse necessario, 0 que algumas vezes lhe rendeu desavencas com os pintores. O ponto
de partida de todas as telas e esculturas, sem excecdo, foi sempre a pesquisa historica
realizada por Taunay a respeito dos personagens retratados e dos episddios a serem narrados
nos quadros, além das discussfes constantemente abertas com o secretério do Interior e com o
préprio presidente do estado de S&o Paulo, Washington Luis, um homem profundamente culto
que, antes de enveredar pelos caminhos da politica, teve participacdo ativa nas atividades do
IHGSP, realizando pesquisas sobre o passado paulista e demonstrando-se, também,
profundamente penhorado em exaltar certos fatos e feitos da histéria brasileira. Como
presidente do estado de Sao Paulo, justamente no periodo em que a decoracao histérica do
museu estava sendo amplamente realizada, ele contribuiu com a dotacdo de verbas
extraordindrias, inimeras doagdes feitas as cole¢des historicas e, também, opinando sobre 0s
elementos que deveriam (ou eram dignos de) pertencer ao acervo do Museu Paulista.

Gragas as boas relacBes que mantinha com as autoridades competentes do estado, o
diretor quase sempre tinha seus pedidos atendidos. Assim, no final de 1920, em razdo das
obras de abertura da Avenida da Independéncia, ele conseguiu autorizacdo da Secretaria do
Interior para o fechamento do museu por tempo indeterminado. Essa medida Ihe permitiu
preparar com maior tranquilidade o monumento para as festas centenarias, longe dos olhos do
publico, o que também criou um certo “tom de mistério”, ¢ expectativas em relagao a aquilo
que estava realizando, inclusive porque sua reabertura s se fez no dia 7 de setembro de 1922
(BREFE, 2005:126).

Taunay expds (como lhe fora pedido) as razdes que o levaram a escolher os dezoito
personagens cujos retratos seriam colocados nos medalhdes da sanca da escadaria
monumental do museu, todos eles vultos “da historia nacional cuja memoria se refira a fatos
da Independéncia de que foram grandes fatores” (BREFE, 2005:126-127). Lembrava que
onze retratos da galeria de homens da Independéncia ja estavam prontos, sendo eles: Dom
Pedro I, José Bonifacio, Antonio Feijo, Joaquim Gongalves Ledo, José Clemente Pereira,
Antbnio Carlos e Martim Francisco, conego Januario Barboza, J. J. Rocha, a imperatriz

Leopoldina e a heroina baiana Maria Quitéria de Jesus. Em seguida, passou a enumerar 0S
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compor os dezoito retratos, salientando ainda que ja possuia as reproducdes de todos aqueles
que seriam as matrizes para a confeccao das telas.

Destaca inicialmente os martires da Independéncia, tendo a frente Tiradentes (grifo
meu), depois Domingos José Martins e José Luiz Mendonga. A esses nomes seguiam 0S
“Deputados as Cortes e de propagandistas ¢ agitadores que se bateram em prol da
Independéncia nacional, na imprensa, magonaria, na tribuna popular, etc.”, que poderiam ser
representados por Vergueiro, Hippolyto da Costa, frei Sampaio, Paula Souza, Cypriano Barata
e José Lino Coutinho. Depois, lembra dos chefes militares, Joaquim de Oliveira Alvares e
Joaquim Xavier Curado (...). A lista lembrava-se também dos proceres da insurrei¢do baiana
contra o dominio portugués, chefes militares arregimentados da resisténcia nacional na
Campanha da Independéncia: Visconde de Cajahiba (Argollo Ferrdo), Visconde de Piraja
(Pires de Carvalho e Albuquerque)”, terminando pelos nomes de Estevam Rezende e pelo
Marqués de Maricd. Na mesma carta acrescentava que, de muitos dos “patriotas” que
participaram ativamente de todos os acontecimentos relacionados a Independéncia brasileira,
ndo foi possivel obter retratos, sugerindo que seus nomes fossem gravados numa placa de
marmore, a fim de que sua memoria pudesse ser preservada. Entretanto, ainda restaria espago
suficiente no museu para abrigar a imagem daqueles que ainda conseguisse 0s retratos.
Finalizava afirmando: “Quer-me parecer, porém que os dezoito retratos acima indicados
sintetizam em si com 0s onze j& executados, 0s mais notaveis proceres gragas aos quais se
libertou o Brasil” (BREFE, 2005:127).

A partir das sugestdes dadas, ficou definido que a escadaria receberia revestimento de
marmore branco, e nos quatro angulos que formam a sanca, seriam postos pequenos
medalhdes esculturais, “cercados de ramos de louro e carvalho, trazendo os quatro milésimos
dos movimentos libertadores do Brasil: 1720, 1789 (grifo meu), 1817, 1822” (BREFE,
2005:130), que rememoram o0s principais movimentos pela liberdade do pais: 1720,
lembrando a rebelido de Vila Rica e o suplicio de Filipe dos Santos; 1789, a Inconfidéncia
Mineira (grifo meu); 1817, a Revolucdo Pernambucana; e 1822, a Independéncia. A
disposi¢do ascendente dessas imagens, convergindo para o “fato maior” representado no saldo
de honra do museu, no primeiro andar, demonstrava que sua realizagdo se fez num solo ja

conquistado pela audéacia da empreitada paulista, 0 que novamente reforca a ideia do
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nacionalismo paulista, habilmente estabelecido pelas escolhas de Taunay na direcdo do
museu, completadas nos anos subsequentes de sua gestdo (BREFE, 2005:139).

A feitura das telas dos bandeirantes, tal como a execucgdo das séries iconograficas
sobre S&o Paulo antigo, permitem perceber claramente os procedimentos de Taunay em
relacdo a composicdo historica do museu e também a forma como pretendia construir a
historia. A decoracdo historica do museu buscava um tom nacional — especialmente no salao
de honra -, mas o solo da Independéncia e, portanto, da origem da nacéo, era paulista.

A reabertura do Museu Paulista em 7 de setembro de 1922, contudo, foi uma entre as
varias comemoracg6es do centenario da Independéncia em Sao Paulo. Desde a manha até a
noite, vérias solenidades, inauguracdes e visitas oficiais foram previstas em varios pontos da
cidade e do estado, de modo que as autoridades governamentais realizaram uma verdadeira
peregrinacio ao longo daquele dia. E preciso lembrar que as discussdes sobre a forma mais
apropriada de comemorar o centenario, bem como sobre qual era o significado dessa data para
0 pais, comecaram, tanto em S&o Paulo como na capital federal, em meados da década de
1910, envolvendo diferentes setores da intelectualidade e dos governos estadual e federal. Na
verdade, a celebracdo do centenario da Independéncia brasileira vai muito além do mero
festejo de uma data solene, implicando um verdadeiro movimento de busca e de definicdo da
identidade nacional. Nesse esforco, sobretudo por meio da producao literaria, historiografica e
da imprensa da época, procurou-se definir o perfil da jovem nacdo, tentando demarcar seu
lugar no século XX e em compasso com o mundo moderno (BREFE, 2005:143).

A questdo ¢ que “monumentos” e ‘“valores de época” sdo emblemas de uma
celebracdo. Ndo foram escolhidos e ali colocados para suscitar questionamentos a respeito do
processo historico da independéncia, mas para autenticar a memoria da independéncia inscrita
nas figuras e imagens que formam a decoracéo interna do prédio. Isso quer dizer que, no caso
especifico dessa tematica, a visitacdo ao Museu Paulista ainda significa, sobretudo presenciar
um “lugar de memoria” no qual se entra em contato com uma representagao singular do
passado, fundada na sobreposi¢do de duas temporalidades distintas: a da época em que o
palacio-monumento foi construido e a do momento em que a ornamentacdo interna foi
elaborada. O que se V& ndo ¢ a historia, e sim suportes visuais e fisicos de uma memoria que
em torno do 7 de setembro foi criada e reelaborada (OLIVEIRA, 2002:79).



) ) =
XXVTIT STMPOSTO NACTONAL DE HISTORTA
_ comemmeisasnre

BIBLIOGRAFIA

ALVES, Ana Maria de Alencar. O Ipiranga apropriado: ciéncia, politica e poder: O Museu
Paulista, 1893-1922. Sdo Paulo: Humanitas/ FFLCH/USP, 2001.

BREFE, Ana Claudia Fonseca. O Museu Paulista: Affonso de Taunay e a memoria nacional,
1917-1945. S&o Paulo: Editora UNESP: Museu Paulista, 2005.

FIGUEIREDO, Betania, VIDAL, Diana. Museus: dos gabinetes de curiosidades ao museu
moderno. Belo Horizonte: Argumentum, 2005.

GOUVEA, Guaracira; MARANDINO, Martha; LEAL, Maria Cristina. (Org). Educagéo e
Museu: A construgdo social do carater educativo dos museus de ciéncia. Rio de Janeiro:
Access, 2003.



) . =
XXVIT STMPOSIO NACTONAL DE HISTORTA

Conhecimento histérico e didlogo social
Natal - RN « 22 a 26 de julho 2013

OLIVEIRA, Cecilia Helena de Salles. “O Museu Paulista da USP e a memoria da
Independéncia”. In: Cad. Cedes, Campinas, v. 22, n. 58, p.65, dezembro/2002. Disponivel
em: http://www.cedes.unicamp.br.

RESENDE, Maria Efigénia Lage de, VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.) - Histéria de Minas
Gerais — As Minas Setecentistas, volume 2. Belo Horizonte: Auténtica, CIA do tempo, 2007.


http://www.cedes.unicamp.br/

