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A pesquisa realizada junto aos acervos da Fundacdo Biblioteca Nacional, sob o titulo
“Aos ouvintes o que eles precisam e ndo o que querem”: Edgard Roquette-Pinto, cultura
letrada e as disputas em torno da difusdo da musica popular pelo rddio no Brasil: 1924-54”,
entre fevereiro de 2012 e janeiro de 2013, mapeou elementos significativos para a
compreensdo dos embates entre cultura popular e cultura letrada, desvelando papéis de
produtores de programas, ouvintes e editores de revistas e jornais, a partir da instalacdo da

radiofonia no Brasil.

A consulta ao rico acervo de periddicos radiofonicos da Biblioteca Nacional permitiu o
acesso a originais ainda ndo plenamente conhecidos e analisados, os quais incorporam
diversificadas visdes e avaliacdes em torno da producdo e audi¢do de programas radiofonicos
desde 1923. E sintomdtica a implementacio dos ideais de Roquette Pinto no ambito da
Academia Brasileira de Ciéncias, cujos membros, por meio de cotas mensais, associaram-se
nesta empreitada de ndo apenas receber as ondas radiofénicas em suas casas, mas de buscar a
sua ampliacdo e alcance em territério nacional, para atingir os chamados ‘“analfabetos de

letras e de oficios”!.

A dimensdo da musicalidade neste processo € apenas um dos vérios ingredientes que
se tornariam alvo de iniciativas civilizatérias e nacionalistas, num contexto de predominancia
de uma populacdo portadora de indices de oralidade em contraposicdo a um sistema
educacional ainda precdrio e restrito aos centros urbanos. Nao é de se admirar que sob os
olhares da incipiente edi¢do de periddicos voltados para a radiodifusdo, a musica se tornaria a

principal linguagem a ser disciplinada e reorientada, buscando-se a afirmacdo da misica

* Instituto de Histéria — Universidade Federal de Uberlandia. Pés-Doutor pela CAPES; Bolsista do Programa
Nacional de Apoio a Pesquisa da Fundagao Biblioteca Nacional.

' Expressdo criada por Vicente Licinio Cardoso, In: CARDOSO, Vicente Licinio (Org.). A Margem da Histéria
da Repuiblica. Recife: Massangana, 3 edi¢do, 1990.



erudita e a formatacdo da musica popular sob principios folclorizantes, nomeada pela maioria
dos escritos, sobretudo até o final da década de 1930, como sendo “miisica regional”.

Neste contexto, a chamada misica popular ( o termo musica popular brasileira ndo foi
encontrado no material consultado), atravessava intervengdes publicas e privadas na forma de
censura, tentativas de sua adequag¢do ao universo cldssico e erudito, bem como de sua
afirmagdo como musica “inocente”, “infantilizada”, marcada por tradi¢des nostélgicas de seus
protagonistas compositores e intérpretes.”

A definicdio do objeto em torno da trajetéria de Roquette Pinto ° deveu-se 2
importancia de sua atuagdo tanto na esfera privada — membro da dire¢ao da Radio Sociedade -
quanto em institui¢des publicas vinculadas a educagdo e cultura — Diretor do INCE, Instituto
Nacional do Cinema Educativo,( a partir de 1936) Diretor do SRE — Servi¢co de Radiodifusao
Educativa(a partir de 1938), além de contribui¢des junto a imprensa periddica da época —
Revista Electron, Revista Nacional de Educacgao, Revista do Museu Nacional, Jornal do Brasil
(coluna “Notas e Opinides” publicada entre 1951-54) entre tantas outras publicacdes e
menc¢des sobre a sua experiéncia e impressdes na drea da radiofonia.

Seguindo este recorte temporal — 1923 a 1954 - fundacdo da Radio Sociedade do Rio
de Janeiro e falecimento de Roquette Pinto, procuramos adentrar ao universo das publicacdes
especializadas sobre o rddio no Brasil, com especial aten¢do as producdes do Distrito Federal,
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de onde alids, partiram as principais produc¢des e em maior nimero . Buscamos informagdes

2 Ver a esse respeito as definicdes em torno do arcaico, do tradicional, residual e emergente em WILLIAMS,
Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.

? Além de fundador da Ridio Sociedade, juntamente com Henrique Morize, foi fundador do Servigo de Censura
Cinematogréfica, em 1932; fundador da Revista Nacional de Educacdo, também em 1932; diretor do INCE —
Instituto Nacional de Cinema Educativo a partir de 1936; diretor do Servico de Radiodifusdo Educativa, a partir
de 1938; fundador e diretor da Radio Escola Municipal do Distrito Federal, em 1934, hoje Radio Roquette Pinto;
membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, da Academia Brasileira de Letras, da Academia
Brasileira de Ciéncias e da Academia Nacional de Medicina.

* Entre as revistas especializadas localizadas no setor de Periddicos da FBN, elencamos as seguintes, conforme
sua disponibilizagdo e consulta: Electron,1926( fora de consulta); O Radio, 1923-1926(fora de consulta); Revista
Radiocultura,1928-29 ( consultada); Revista Radio Phono, 1929-32 ( consultada); A Voz do Radio, 1935-
36(consultada); Radio Paulista, 1927-28 (consultada); Radio Jornal, 1931(consultada); Comoedia, 1946-
47(consultada); Revista do Radio e TV, 1948-54 (consultada); Radio Visdo, 1948(consultada); Vida Nova Radio,
1945-46 (consultada); Album do Radio e TV , 1950-59(consultada); Boletim Informativo da Radio Roquette
Pinto, 1952-53(consultada); Boletim da Radio Ministério da Educacdo, 1950-52(consultada); Radiolar, 1950-
51(consultada); Revista Radio Entrevista, 1950-52(consultada); Radio Ilustrado, 1954-55(consultada); Revista
Radiolandia, 1953-54 (consultada).
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quanto a programacdo musical das estagdes, quanto ao perfil editorial destas publicacdes,
eventuais mudancgas de enfoques e padrdes de edi¢des, além de ampliar a andlise a partir de
referéncias recolhidas junto a jornais de circulagdo nacional — Jornal do Brasil, Folha da
Manha, A Noite.

Entre as revistas mais importantes consultadas, encontram-se a “Voz do Réadio”’(1935-
36) e “Radiocultura”(1928-29) por se tratarem de periddicos coordenados por editores e
colaboradores com fortes ligagdes com as primeiras experiéncias de radiodifusdo e que na
década de 1930 passaram a desempenhar fun¢des governamentais ou abriram espagos em suas
paginas para impressdes de membros do governo federal. Podemos concluir que tratava-se de
periddicos que buscaram afirmar-se no meio radiofébnico como porta-vozes de uma suposta
radiofonia nacional e educacional, em contraposi¢dao a irradiagcdes de cunho comercial ou
direcionadas ao “entretenimento” popular. Além destas, foram langados diversos titulos que
reforcam tais tentativas de formatar e regulamentar a radiofonia sob parametros da cultura
letrada, notadamente do eixo Rio-Sao Paulo, tais como: O Radio- 1910; Radio Phono — 1929;
Radio Jornal — 1931; Radio Revista — 1933; Radio Horéario Brasil- 1940.°

Considerando a variedade de revistas especializadas em radio editadas a partir de
1923, as condigdes de criacdo, divulgacdo e vendagem, suas secOes de articulistas e a
trajetéria de seus editores, observamos que a grande maioria de seus editores eram
provenientes do universo editorial impresso, ainda distantes de um padrdo e linguajares mais
afinados com o meio radiofénico. Sobretudo nas décadas de 1920 e 1930 ( até meados desta),
esta imprensa especializada ndo possuia grande vinculacdo empresarial ao universo da

radiodifusd@o, o que a inseria muito mais no campo de avaliagdes feitas pelo jornalismo

* Segundo Ténia de Luca, “ao lado das revistas ilustradas ( até a década de 1920) havia toda uma pléiade de
publicagdes que tendiam a especializacdo. Assim, existiam as que se dedicavam ao teatro, cinema, humor,
esportes; outras que visavam o publico infantil, o feminino, com destaque para a Revista Feminina (SP,1914),
primeira grande publicacdo nesse gé€nero e que circulou por mais de vinte anos, constituindo-se num exemplo
lapidar da vinculagdo entre imprensa, publicidade e a nascente industria de cosméticos; ou ainda aquelas que
procuravam atender aos interesses de grupos profissionais, como médicos, juristas, educadores, agricultores etc.”
LUCA, Téania Regina de. A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)agdo. Sdo Paulo: Editora da Unesp,
1999. p. 58.E interessante observar que, ao contrério da crescente inser¢io de propagandas visuais nas revistas
conhecidas até entdo, o mesmo ndo foi observado em relagdo ao rddio. Tanto articulistas de revistas radiofOnicas,
quanto diretores de sociedades de radio, consideravam um desvirtuamento da funcio do rddio ao abrir-se espaco
para comerciais de produtos, pelo menos até meados dos anos 1930.
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impresso sobre o rddio e sua programacdo, em especial a musical. Ou seja, o tratamento
dispensado ao radio por estas publicacdes supostamente ‘“radiofOnicas” referendavam e
alimentavam de maneira mais insistente o tratamento nacionalizante e desqualificante das
elites letradas sobre as diversas manifestagdes e linguagens da cultura popular urbana. Como

se observa no trecho a seguir na revista Radiocultura:

“ Editorial: aos amadores em geral:Queremos ver coroado nossos esforgos, pela
propaganda intellectual de tudo que palpita e frutifica na intelligencia humana,
aqui, ali em todo o mundo, no desdobramento da sciencia, das artes e da moral.
Nesse querer, sem fronteiras inexpugndveis, temos certeza de attingir ao fim
collimado, de levar, por toda parte do grande interland brasileiro, o que ainda
desconhece parte de sua populacdo, de itil, salutar e instrutivo, por viver
esquecida, obrigada a inércia, cultivando a ignordncia e o analphabetismo, nos

sitios em que deveriam existir escolas, mas onde de facto sé existe a crendice, por
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falta de professores que ensinem as primeiras letras”.

A proliferacdo destas revistas, por sua vez, anunciava inteng¢des de disciplinarizagao de
programas radiofonicos sob bases ‘“civilizadas” e “educadas”. A forte presenca de referéncias
em torno da musica erudita, os relatos de transmissdes de concertos e Operas do Teatro
Municipal por estagdes de radio do Rio de Janeiro, bem como a insisténcia de adequagdo das
estacdes a um determinado padrdao musical nacional , desvelavam disputas em torno do perfil
da musicalidade brasileira a ser transmitido pelo meio radiofénico. Ainda que se observassem
divergéncias entre alguns jornais e revistas do radio, estas supostas divergéncias indicam
muito mais uma certa “contaminacdo” da linguagem radiofénica sobre o conteddo elitista das
revistas que deveriam servir como porta-vozes da industria radiofénica, do que conflitos
ideoldgicos e culturais entre seus articulistas e editores.

O perfil observado quanto ao conteudo e a linguagem destas revistas pode ser dividido
em dois momentos distintos: no primeiro, entre 1923 e 1936, notamos a afirmacdo da
linguagem radiofonica, experimentagdo de programas e produtores musicais, testes de
cantores e cantoras, adequacdo de transmissdes musicais aos equipamentos técnicos

disponiveis, fragil atuagdo do Estado em torno da legislagcdo e produgdo radiofdnicos.

® REVISTA Radiocultura. Revista Technica Mensal de Radio e Electricidade. Anno 1, n. 1, Junho de 1928. p. 5.



A legislacdo sobre o radio, decretada em 1932, jid incorporava estas tensoes,
procurando unificar a radiodifusdo em ambito nacional, sob controle da Unido, com finalidade
educacional, e ao mesmo tempo regulamentando a produgcdo e emissdo de antncios
comerciais cantados, os chamados “jingles”, favorecendo a consolidacio das ja existentes e a

abertura de novas estagdes, sobretudo no interior do pais:

“Art. 11 — O servico de radiodifusdo é considerado de interesse nacional e de

finalidade educacional.

p. 1° - O governo federal promoverd a unificagdo dos servicos de radiodifusdo,
tendo em vista estabelecer uma rede nacional que atenda aos objetivos desses

Servigos.

p. 2° - Poderdo as estagoes da rede ser instaladas pela Unido ou, mediante
concessdo do governo federal, por sociedades civis, companhias ou empresas
idoneas, observadas todas as exigéncias educacionais e technicas que forem por

ele estabelecidas.

p. 3° - A orientagdo educacional do servigo das esta¢oes da rede cabe ao Ministério
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da Educacdo e Saiide Publica, que baixard as instrugdes necessdrias a esse fim.”

Por esse mecanismo legal, o Ministério da Educacdo e Satide poderia transmitir os
“comerciais” para uma rede em formato educativo, em versdes continuadas ou parceladas,
mas em tempos mais reduzidos a fim de ndo impregnar as mensagens de um conteido
obrigatério e oficial, diante de andncios cantados certamente mais atraentes aos ouvidos
populares. Esta proposta de um “Programa Nacional”, por sua vez, nascera por obra de

comissdo da qual participou Roquette Pinto:

“A ideia de se fazer a irradiacdo desse programma pela Imprensa Nacional, da
forma com que hd dez mezes vem sendo executada foi suggerida ao entdo Chefe do

Governo Provisorio por uma commissdo nomeada por s. Ex. para estudar o

" Legislacdo sobre o Rddio. Arquivo Gustavo Capanema, CPDOC/FGYV, Rio de Janeiro. (GC, 37.12.27/2-g)



assumpto, e constituida, alem do director da Imprensa, da sra. Rosalina Coelho

Lisboa, prof. Fernando Magalhdes, Dr. Roquette Pinto e Ribas Carneiro.”

Nessa primeira fase, percebe-se claramente nas linhas editoriais das revistas
mencionadas, uma insisténcia em tratar o perfil da Radio Sociedade como modelo de
radiodifusdo a ser seguido pelas demais estagdes. Observamos uma edicao de revistas de radio
mais dirigidas aos chamados “radiocultores”, de origem social elitizada, como se as mesmas
estivessem apontando a necessidade de apropriacdo deste novo instrumento de publicidade,
formacdo de opinides, valores, hdbitos e costumes pelas elites letradas do pais. Dai a forte
presenca da musicalidade classica e erudita, sendo os nimeros musicais populares tratados
como concessao de espacgo junto ao publico letrado.

O segundo momento, entre 1936 ao final da década de 1950, ja passa a admitir e
expor com mais vigor a producdo musical popular, sobretudo os géneros Samba, musica
ligeira estrangeira, Baido, Sertanejo, entre outras variacdes nacionais e estrangeiras (rumba,
foxtrote, salsa, tango). Estas revistas passam a publicar mais “mexericos” acerca de artistas
radiof6nicos, introduzem mais andincios comerciais de produtos de apelo popular, e sobretudo
investem em fotografias e gravuras do universo radiofonico. Trata-se de um contexto de
consolidagdo e popularizagdo do radio em territério nacional, ndo apenas pela aquisi¢ao e
disseminac¢do de aparelhos receptores de forma mais ampliada, como também de participacdo
das classes populares de modo mais visivel no formato de sua programacdo: musicas

populares, humoristicos, radionovelas e auditérios. como observa-se a seguir:

Editorial — Anna Voigt

“Se ndo falha a memoria, existem atualmente somente na capital da Republica,
cerca de dezoito publicagdes sobre o assunto amas rendoso, por vdrios prismas.
Jamais comecam a largar as colunas de critica a este ou aquele programa e
chegaram mesmo a dedicar paginas inteiras ao assunto. Na verdade, sdo muitos os
leitores sobre radio e isto é uma maneira simples de manter e estabilizar as vendas.
Hd, e surgirdo ainda mais muitos jornalecos e revista especializadas. (...)E
necessdrio, para agradar, para manter vendas, sermos justos e construtivos antes
de tudo. Iremos de encontro aos leitores e trabalhar com eles lado alado. Ndo

basta, igualmente falar para um publico. Mas também para o povo. (...) Ndo

%« O Programma Nacional”. REVISTA Voz do Rédio. Rio de Janeiro, 11/4/1935.



faremos uma revista como comentaristas. Nao. Como ouvintes, que somos, nada
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mais.”

Os auditérios, neste sentido, tornam-se O espaco mais caracteristico desta
popularizacdo, ao menos até o inicio da década de 1960.

As publicacdes deste segundo periodo, ao contrario das anteriores, sao de tiragem bem
maior e de precos mais acessiveis. A Revista do Radio e TV, como exemplo, chega a
permanecer no segundo lugar em termos de tiragem nacional.

A revista Radiolar, por sua vez, aponta-nos a dimensao desta fase de popularizagao dos

artistas de radio e o papel desempenhado pelas revistas radiofOnicas.
“A vocé, gentil leitora, deve Radiolar um muito obrigada!Ndo fosse vocés, leitor,
leitora, ndo fosse sua valiosa colaboragdo — fazendo com que em poucas horas se
exgostasse 300.000 exemplares tirados em apenas 7 niimeros — Radiolar ndo se
apresentaria , hoje, como a sua revista, a revista de todos que apreciam a rddio.
Ninguém acreditaria numa triagem grande. Diziam que todas as revistas de rddio
haviam fracassado e que Sdo Paulo ndo era mercado para grandes tiragens.
Diziam isso...e muito mais. (...) — cita a proximidade de outra guerra como motivo
para escassez de papel e encarecimento do custo da revista, obrigando-a a utilizar

. . . 10
papel de menos qualidade, jd neste niimero.”

Assim, nesse contexto de proliferacao de revistas radiofonicas, as mesmas parecem
adequar-se ao publico ouvinte, como se a escrita das revistas passasse a incorporar uma
linguagem radiofénica que cada vez mais se firmava no ambiente urbano.

A andlise em torno do tratamento da musica por estas publicacdes foi construida a
partir de criticas sobre a musica popular, o papel a ser desempenhado e a perda de espaco pela

musica erudita a partir de meados da década de 1930, as tentativas de afirmacdo de um papel

? REVISTA Radio Ilustrado. Rio de J aneiro, n° 10, dezembro/1954.

' Radiolar. Revista moderna de Radio para seu lar. n. 8, 1950. Ver também a esse respeito a andlise realizada
por Alcir Lenharo em torno da Revista do Rédio e seu papel de divulgacdo de determinados perfis dos artistas
radiofonicos, procurando aproximar-se do gosto dos ouvintes por meio de concursos, acolhimento de cartas de
ouvintes e abertura da intimidade dos mesmos as classes populares. LENHARO, Alcir. Cantores do rddio: a
trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e o meio artistico de seu tempo. Campinas,SP: Ed. da UNICAMP, 1995.
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social da musica, do papel educacional da musica radiofonica, bem como das relagdes entre
musica e civismo, musica e nacionalismo, musica e folclore, musica popular.

De modo geral, as revistas e boletins pesquisados reforcam indicios levantados no
projeto, quais sejam: ocorre uma mudanca de enfoque da imprensa letrada em torno do
tratamento sobre a musica popular, em especial o samba. De uma visdo civilizatdria,
direcionada ndo apenas para a musica mas sobretudo as estacdes de radio, as crOnicas e
comentdrios passam a incorporar o mercado fonografico, matérias em torno de lancamentos
de artistas populares e fofocas de bastidores e intimidades de artistas consagrados. Este corte
de direcionamento dos olhares da imprensa periddica, ao que tudo indica, teria como
limitacdo marcante os anos 1935-1936. ( passagem de alguns editores e intelectuais para o
ambito de instancias governamentais, tais como MES, INEP, SRE , INCE, DNPDC). Esta
mudanca de enfoque coincide com a doacdo da Réadio Sociedade do Rio de Janeiro ao
governo federal, sendo entregue aos cuidados do Ministério da Educacdo e Satde, em 1936.

O periddico situado justamente neste recorte temporal foi a revista “Voz do Radio”.
Fundada em 1935, sob a direcdo de Gilberto Andrade, procurava dar continuidade a
publicacdo de artigos e noticias sobre o funcionamento de estacdes afiliadas a Confederagao
Brasileira de Rédio, até entdo realizada pela revista Syntonia, do mesmo editor. Notamos em
suas pdginas fortes indicios de aproximacdes entre os dirigentes destas estagoes
radiotransmissoras e os preceitos moralizadores e civilizatérios preconizados pelos Orgaos
responsaveis pela censura e o controle de irradiagdes, em especial o Departamento de

Producdo e Difusdo Cultural, comandado por Lourival Fontes.

Estas iniciativas de uma suposta auto-censura do radio, promovidas por esta e outras
revistas do periodo, desvelam tensdes envolvendo a afirmacgdo da linguagem radiofonica e a
cultura letrada impressa. As contradi¢des se tornam visiveis quando as narrativas da revista
oscilam entre o desejo de formatacdo da musicalidade popular pelo rddio e as queixas de que
as estacoes, sobretudo as cariocas, estariam entregando-se a uma programagao musical fora

deste padrao pretendido.

A propria disseminacao de revistas dedicadas ao novo ambiente comunicativo, a partir

da década de 1920, atestam uma crescente preocupacdo com OS USOSs, programagdes e
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audi¢des radiofénicos. Criadas por iniciativa de sécios de clubes radiofénicos ou por
intelectuais, escritores e jornalistas, as revistas pareciam querer indicar os rumos a serem
trilhados pelas estacdes transmissoras, corroborando com apelos governamentais no sentido

de forjar comportamentos civicos, patridticos e moralizadores.

A diversidade étnico-cultural brasileira € tratada, assim, como auséncia de identidade
cultural, justificando-se acdes e estudos sustentados pela medicina, eugenia, antropologia (
folclore) e sobretudo da educacdo que pudessem instaurd-la oficialmente : “A antropologia

. . .. ~ o ]l
prova que o homem no Brasil precisa ser assistido e educado e ndo substituido”.

Nesta referéncia de Roquette Pinto, buscava-se promover o mestico a condi¢io
civilizada, apontando o seu problema técnico quanto ao trabalho e os seus desvios
psicossociais, sendo este ultimo fator uma das bases para iniciativas da censura radiofonica e
a desqualificacdo de ritmos populares, como o0 maxixe e o samba. Entretanto, as referéncias a
cultura popular reforcam os apelos aos estilos musicais “comportados” e cadenciados para
conviverem com a programacdo erudita. E significativo o fato de que a revista “Voz do
Radio” tratava estas primeiras experi€éncias como exemplos de radiofonia para o pais,
celebrando sempre que possivel a atuagdo de Roquette-Pinto em confronto com supostos

desvios de outras estagcdes, entregues ao vocabuldrio, sintaxe e musicalidade “brejeiros”.

Até entdo, as transmissdes ao vivo de concertos e recitais de musica erudita
predominavam, num ambiente em que eram preferidos a harmonia e o vigor instrumentais,
executados nos teatros ou em estidios fechados. O rddio deveria servir como canal de
apreensao desses acordes, a fim de que o ouvinte se sentisse presente a platéia. Por outro lado,
ainda persistia, nesse momento, a predominancia da programacao ao vivo ou a execucao de

discos de musicas cldssicas ou estrangeiros nas estacoes:

“Programmas de Broadcasting

"' FILHO, Pedro Gouvéa. E ROQUETTE PINTO: O ANTROPOLOGO E EDUCADOR. Rio de Janeiro:
MEC/INCE, 1955, p. 29.
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O resto, a quasi totalidade das PRAAS ... abusam dos discos, abusam dos fox

americanos, abusam dos tangos argentinos, revelando, além de absoluta falta de

gosto, de orientacdo e de critério, uma lamentdvel falta de patriotismo.”"

Nesse sentido, a musica erudita e o canto coral promoveriam uma inibi¢do de praticas
sonoras oriundas das estagdes comerciais, além de apontar aos seus programadores o perfil da

“verdadeira musica brasileira”.

Em 1940, em nota da revista Radio Horario do Brasil, esta articulagao entre publico-

privado tornava-se mais nitida:

“Hora do Brasil”, Vicente Machado:

-

A ‘Hora do Brasil’, na sua parte musical, é, entretanto uma rica parada dos
nossos miltiplos valores, desde os que representam a ingénua e bulicosa musica
popular, aos grandes concertistas. Todas as espécies de manifestacdes musicais
foram e vao sendo ai realisados: Concertos sinfonicos, corpos corais, bandas,

. . . . ) . 13
grupos regionaits, concertistas dos mais vdrios instrumentos.

Contudo, as revistas radiofonicas, e em especial “Voz do Radio” (1935-36), ja se
apresentavam como porta-vozes de uma radiofonia sob controle, impulsionadora de praticas
civilizatérias e musicalidades que reafirmassem a indole de uma brasilidade patritica.Como
observa-se no artigo “ A nossa musica popular”, de 28-3-1935, de autoria de Almeida
Azevedo, as lamentacdes em torno da popularizacdo do samba vém acompanhadas de
aconselhamentos aos dirigentes das estagdes e aos governos para que o “verdadeiro” folclore,

representado pelo Maracatu, pudesse suplantar o samba em suas programagoes:

“Com uma hygienizacdo em regra, o samba poderia vir a servir-nos de motivo de
orgulho, com expressdo musical popular. Mas é o contrdrio que se vé. Por um
prisma errado de erradissimo patriotismo, levam-a querer apresental-o em toda a

parte, sem cuidarmos antes de tornal-o apresentavel. Infelizmente muitas das

12 Radio Revista. N. avulso. Belo Horizonte, 12 de agosto de 1933. Na revista “Voz do Radio” de 9-5-1935 foi
publicado artigo de Gilberto Andrade criticando a presenca de proprietdrios estrangeiros no controle de
emissoras brasileiras.

" REVISTA Radio Horério Brasil. Rio de Janeiro, N.10, janeiro de 1940. Dirigida a um piblico mais elitizado,
pela qualidade no material, tipos de antincios de produtos mais luxuosos, a revista parece querer aproximar seus
leitores do mundo radiofonico, a fim de tornar a radiofonia mais “civilizada” e patridtica em conformidade com
os ideais propalados pelo Estado Novo.
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nossas emissoras tém grandes culpas na perversdo do gosto musical que por ahi se
nota, contribuindo lamentavelmente para a deseducacdo artistica da musica
popular. (...) A parte das emissoras é a mais importante no caso. O radio pode, se o

quizer, hygienizar o que por ahi anda com o rotulo de ‘coisas nossas’ e

: 14
desmoralizar a nossa cultura e bom gosto.”

As contradi¢des se apresentam de modo bastante evidente: se por um lado os
articulistas da revista insistem em parabenizar as emissoras pela irradiacdo de musicas
classicas e transmissdes diretas de concertos € Operas do Teatro Municipal, ou mesmo pela
reproducdo de discos eruditos nos estidios, os apelos para o confinamento do samba a
categoria de musica indesejavel tornam-se também latentes. Sdo cada vez mais notdrios os
artigos entre 1935 e 1936 que apresentam descrenca num modelo de rddio educativo, o qual

deveria comecar pela “depuracdo” de ouvidos e sentidos melddicos em ambito nacional.

Ao que parece, as antigas sociedades de radidfilos e amadores preponderantes na
década de 1920 a meados da década de 1930, estariam assistindo a proliferagcao de
musicalidades populares — o samba, o maxixe, marchinhas carnavalescas, boleros, rumbas,
foxtrotes — em estacdes que pressionavam para novas formas de financiamento e
aparentemente “liberadas” destes preceitos moralizadores. A regulamentacdo do servico de
radiodifusdo, em 1932, ao admitir a comercializagdo de produtos via anincios cantados e
falados, conforme palavras de Roquette Pinto, dava inicio a derrocada do sonho de uma
radiodifusdo educacional, controlada por sécios letrados eméritos. Restavam-lhes a pressao
para que o Estado incorporasse as dimensdes civilizatorias por meio da censura, criagdo de
estacdes oficiais e sobretudo promovesse a formatagdo de musicas ligeiras e “selvagens” ao
patamar de musicas de espirito nacional, conservando o seu aspecto de pureza folcldrica,

como no Maracatu pernambucano, em detrimento de suas vertentes “barbarizantes”.

A investida de Orgdos estatais nesta regulamentacdo foi acompanhada de agdes
individuais e coletivas de intelectuais e técnicos, os quais procuravam divulgar suas

impressoes € projetos por meio das primeiras revistas especializadas sobre o radio, entre as

" REVISTA “Voz do Radio, 28-3-1935, p. 13.
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quais a Revista Eléctron, da Radio Sociedade de Roquette-Pinto e Henrique Morize, ambos da

Academia Brasileira de Ciéncias.

Ainda sob a lideranca de Elba Dias e Roquette Pinto, a Rddio Sociedade do Rio de
Janeiro, Radio Educadora do Brasil, Rddio Club do Brasil, Rddio Phillips, Rddio Mayrink
Veiga, Radio Guanabara, Radio Record de Sao Paulo, Radio Sociedade Mineira, de Belo
Horizonte, Radio Club de Porto Alegre, Radio Sociedade e Radio Comercial, da Bahia, Radio
Club de Pernambuco e Réadio Club do Pard, formaram em 1933 a Confederacio Brasileira de
Radiodifusdo. As estacdes organizaram programas em cadeia nacional, bem como, através da
Comissdao Radio Educativa, a formalizacdo da censura radiofonica, sob o comando de

Lourenco Filho.

Estas praticas passaram a ser redefinidas em funcdo do modelo de radiodifusdo
educativa implementado pela CBR através da Comissdo Réadio Educativa e mais tarde, na
propria estrutura organizacional do Ministério da Educagdo e Saude, numa demonstragdo de
que a "regeneracdo nacional" pelo rddio encontrava barreiras em programacdes comerciais

regionais e locais.

Ficava expressa, assim, a sintonia das revistas radiofonicas com as iniciativas de
moldar o radio para a transmissdo de programas seguindo a orientacdo: “aos ouvintes o que
eles precisam e ndo o que querem”, nas palavras de Roquette Pinto, como observamos a

seguir:

“Gritam os criticos exigentes invectivando a “pobreza cultural e artistica” das
irradiacoes nacionaes. Mas, na verdade ninguém reclama contra as
licenciosidades das cangées, sambas e marchas. Essas letras podem ser fiiteis,
inexpressivas e sem nexo, como na maioria de facto sdo. Nellas, porém, ndo é
commum encontrarem-se attentados d moral.E’ possivel que os directores de studio
exercam censura previa rigorosa. E merecerdo, por isso, irrestrictos
applausos.Sendo assim, a fiscalizagdo terd de cingir-se a parte artistica e d questdo

. 15
dos annuncios.”

1%« O Programma Nacional”. REVISTA Voz do Radio. Rio de Janeiro, 11-04-1935.
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As iniciativas de isolamento e controle da expansdo do rddio comercial e o combate a
géneros musicais e programas populares, indicava sinais de uma sociedade incomodamente
plural, desprovida de lingua padrdo, e de afirmacdo de culturas e oralidades populares neste
mesmo ambiente radiofonico. Torna-se visivel uma mudanca de estratégia das elites letradas
no sentido de redirecionar projetos e a¢des regulamentadoras do campo educacional para a
esfera do governo federal, o qual deveria ser ativado para multiplicar experiéncias das
reformas regionais do ensino, sob o coroldrio da Escola Nova, para o campo da radiofonia.
Em outras palavras, tendo em vista as dificuldades encontradas para disciplinar escolas e
professores, verdadeiras ‘“colméias” independentes no territério nacional, buscava-se
incorporar e adestrar speakers, técnicos, musicos, cantores € ouvintes para que o radio

substituisse as escolas nesta missao regeneradora.

Sao significativas estas impressdes, ao considerarmos que a radiodifusdo estatal ainda
passava por projetos sendo testados, em meio a uma vigorosa rede de estacdes comerciais que
se abria pelo interior do pafs, com sotaques e girias as mais diversas e conseguindo
estabelecer sintonias mais apuradas junto a seus ouvintes. O tom professoral de cronicas lidas
aos microfones, transpostas de jornais escritos, bem como palestras proferidas pelos
radioeducadores, perdiam espaco para locutores e musicos que informavam um mundo mais
reconhecivel a maioria dos ouvintes, apesar de todos os esfor¢os da cultura letrada e das

revistas especializadas para conter a popularizagdo do rddio e do mercado fonografico.

Estas insistentes avaliacOes e repreensdes a musicalidade popular até o inicio da
década de 1940, passam a compor muito mais o quadro de instrumentos e Orgaos
governamentais de divulgacdo e censura do que as revistas radiofonicas. Sdo muito mais
assunto de artigos da Revista Cultura Politica (Se¢ao Radio) e da censura promovida pelo DIP
do que impressdes recolhidas na grande imprensa. Estes “desencontros” supdem uma
rearticulacdo e reafirmacdo da “musica popular” como “musica brasileira”, uma vez que o

canto coral e a musica erudita ja se apresentavam como recursos oficializados e ritualizados
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civicamente, num contexto em que, nas décadas de 1930 e 40, os maiores sucessos

P . . . 42
radiofOnicos vinham sendo preenchidos pelo samba e marchinhas de carnaval.

Desse modo, os “ritmos selvagens”, como eram tratados o samba, o maxixe e as
marchinhas pelas publicacdes oficiais, deveriam ser tratados pelas ondas educativas a fim de
revesti-los gradualmente de uma simbologia social e nacional. O controle executado pelo DIP,
seria acompanhado de agdes corretivas através do SRE e suas audi¢des escolares de canto

orfednico e musica erudita.

A funcdo correcional, contudo, ndo conseguia esconder a ascensdo € a tomada de
espaco desses ritmos e géneros no ambiente radiofonico. A idéia de musica enquanto diversao,
de explosdo de sensualidade de homens e mulheres confinados em favelas e morros, da
manifestacdo espontinea de multiddes descontroladas, alegres e identificadas por outros

signos e tradi¢des, parecia ganhar a cada dia mais ouvintes.

A “musica educada”, seria a que, como a modinha e o canto orfednico, ensinassem a
populacdo a dimensdo de conjunto, acalmasse sensacOes desregradas e refletisse a

espiritualidade proposta pelo radio.

Assim, para além da reconstituicio de praticas de controle social, recolhemos
dimensdes, no campo desta hegemonia, das tensdes entre interesses e praticas de
racionalizacao de linguagens e identidades nacionais e as experiéncias radiofonicas regionais

. . . N |
e locais por meio da imprensa letrada periddica 6,

2 Segundo Renato Murce, a década de 1930 foi “a ‘era de ouro’ da misica popular brasileira.

Principalmente no género carnavalesco. (...) Lamartine Babo e Noel Rosa viriam a ser os verdadeiros
campedes das musicas daquele periodo. Além das citadas, ainda lancaram: ‘Até amanha’, Noel; 1933; ‘Linda
Morena’, Lamartine, 1933; ¢ O Orvalho vem caindo, Noel e Kid Pepe, 1934; ‘Histéria do Brasil’ Lamartine,
34; ‘Grau dez’, Lamartine a Ari Barroso, 35; ‘Pierrd Apaixonado’, Noel Rosa e Heitor dos Prazeres, 36 e
‘Hino do carnaval’, Lamartine Babo, 1939. MURCE, Renato. Bastidores do rddio. Rio de Janeiro: Imago,
1972. p.33.

16 . . . . A . L g
Podemos inserir nesse campo, os textos apresentados e discutidos na coletdnea Teorias do rddio, sobretudo as

reflexdes de: MATTA, Maria Cristina. R4dios: memdrias da recepgdo: aproximacdo a identidade dos setores
populares. In: MEDITSCH, Eduardo (Org.). Teorias do rddio: textos e contextos. Florian6polis: Insular, 2005.
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A julgar pelas fontes e referéncias ja coletadas, notamos uma vigorosa experiéncia
musical e radiofonica partindo do interior do Brasil, criando e recriando géneros, programas e

carreiras artisticas que ficaram notdrias nos grandes centros urbanos e nas capitais.

O desafio se faz presente quando abordamos a linguagem radiofonica como mediacao
comunicativa, indagando acerca dos indicios de interferéncia e de reelaboragao dos conteidos
e valores da programacgdo por parte dos ouvintes, considerados na sua pluralidade sécio-
cultural, nas suas diferentes origens étnicas, sociais e de classe e nos conflitos em torno da

constru¢do de espacgos de sociabilidade na cidade."”

A busca de afirmagdo de um “puiblico ouvinte” e fiel a determinados valores e modos
de falar, acreditamos estar relacionada tanto as iniciativas estatais de homogeneizagao cultural
via difusdo de valores nacionais e de controle legal sobre as irradiagdes, como também as
diferentes estratégias de comercializagdo de produtos, valores, hédbitos e idolos radiofonicos,

elaborados pelas demais estagdes de “entretenimento”, as chamadas estagcdes comerciais.
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