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Consideracoes Iniciais

O tema da sexualidade na Antiguidade tem se tornado cada vez mais corrente nas
publicacdes sobre o periodo, sendo analisado em seus mais diversos aspectos como, por
exemplo, o erotismo, o corpo, 0s prazeres, 0 amor, a prostituicao, o adultério e a Virgindade3.
Com o desenvolvimento das pesquisas a respeito das construcdes histdricas da feminilidade e
masculinidade, e da separacdo entre sexo e gé€nero, a propria nocdo de sexualidade é
repensada. Percebe-se a importancia de considerarem-se os diferentes sentidos que poderiam
ter adquirido em tempos e espacos diversos, segundo suas tradicdes, costumes e valores
(FEITOSA, RAGO, 2008). Isso significa afirmar que a constitui¢do dos papéis atribuidos a
homens e mulheres varia e que a sexualidade envolve ‘rituais, linguagens, fantasias,
representacdes, simbolos, convengdes... profundamente culturais e plurais” (LORO, 2000:
04). Desta maneira, essas andlises procuram compreender os valores culturais e as
mentalidades vivenciadas na Antiguidade e como esses interagiam com esferas mais amplas
da organizacdo social. Para esta finalidade, os pesquisadores tém se utilizado,
simultaneamente, de uma pl€iade de fontes como a literdria, epigrafica, arqueoldgica e
iconografica, dentre outras.

Com a critica a acepg¢ao bioldgica da definicio de mulheres e homens e da construcdo
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histérica dos conceitos, percebeu-se a inadequagcdo de indmeros termos e interpretacdes

modernas quando projetados para o passado. E o caso das representacdes ‘erdticas’



encontradas na Antiguidade. Esse repensar sobre as referéncias do passado que contenham
conotacdes sexuais € ainda algo muito recente e s6 hd pouco tempo mostrou ser vidvel e
produzir resultados consistentes, superando a imposi¢cao do olhar ético e moral moderno sobre
esse conjunto documental, recuperando-o do ostracismo académico.

Em dias atuais indaga-se o que simbolizaria as inimeras e variadas posi¢des sexuais
representadas em pinturas, gravuras, esculturas e escritos da Antiguidade. Quais teriam sido
as razdes delas terem sido disseminadas em livros, cavernas, quartos, salas, varandas,
lupanares, muros € em uma vasta gama de objetos de uso comum, como lougas, lamparinas e
moedas?

De que modo as reflexdes a respeito da sexualidade permitem-nos um olhar critico
sobre essas menc¢odes de cunho sexual para além da idéia de estimulo ao desejo ou um sinal da
‘devassidao’ de nossos antepassados, como banalmente interpretado ha poucas décadas atras e
ainda presente no imagindrio ocidental?

Imbuidos da motivacdo de repensar o conhecimento sobre a esfera da sexualidade na
Antiguidade, em particular das sociedades Hindu e Romana, propomos uma reflexdo a
respeito de algumas imagens origindrias dessas sociedades considerando discussdes
historiogréficas abertas a um novo espaco de conhecimento sobre a mentalidade, os costumes

e a esfera da sexualidade em culturas do passado antigo.

A India

A India tem exercido um fascinio muito grande na histéria do Ocidente, desde tempos
mais remotos aos dias atuais. A dancga, o vestudrio, a alimentacdo, a medicina e, sobretudo as
crengas indianas, sdo buscadas regularmente pelas sociedades ocidentais como meios
“alternativos” para adquirir uma vida saudéavel e equilibrada em época de producdo global
estressante, do ritmo frenético do dia-a-dia, dos novos sintomas na saide publica, entre tantos
outros problemas que vivemos em nosso cotidiano.

Essa busca pela cultura indiana num mundo globalizado revela um paradoxo que nos
instiga a estudéd-la a perscrutd-la, ao mesmo tempo que préticas culturais indianas como o
Yoga, a medicina Ayurvedica, a crencas budistas e Hare Krishina despertam fascinio e
interesse, também sdo divulgadas, representadas e consumidas como uma cultura exodtica e
excéntrica. Esta questdo nos remete, imediatamente, a obra mais conhecida e mundialmente

divulgada sobre a sexualidade indiana, o Kama Sutra. Aforismos ou tratado sobre o prazer,



tornou-se um Best-seller vendido nas melhores e mais sofisticadas livrarias até nas mais
simples bancas de revistas e jornais.

E comum constatarmos nas prateleiras ou nos sites das livrarias, traducdes, adaptacdes
e inovacgdes sobre o Kama Sutra: Kama Sutra ilustrado, Kama Sutra para mulher, Kama Sutra
para homem, Kama Sutra para gays, Kama Sutra no trabalho.* Talvez, mais que outras areas
arte e da cultura indianas, o Kama Sutra seja o mais banalizado e comercializado no mercado
mundial. Tratado comumente como um livro pornd, de posi¢des sexuais e de linguagem tosca,
o que originalmente o Kama Sutra poderia nos dizer? E possivel relaciond-lo com a arte?
Como entendé-lo a partir das discussdes e concepcdes sobre sexualidade na India, propostas
por uma bibliografia critica sobre o assunto?

Na India Antiga, a sexualidade deve ser entendida a partir das crencas e religides
indianas, especialmente o hinduismo e o budismo. Na antiguidade, a India se tornou um dos
centros religiosos mais influentes do Oriente e a sexualidade estava, nesse mundo, entrelacada
com as concepg¢Oes religiosas. Desde os tempos védicos entre I a II a.C, se por um lado, para
os indianos, o gozo sexual era valorizado como um dos melhores prazeres terrenos, por outro,
o sexo como reproducdo era fundamental condicdo de uma sociedade de castas. O valor dado
a sexualidade firmou-se em concepgdes, crencas e histdrias contadas de geragdo em geragdo.

Virias historias de deuses e deusas eram recortadas por temas sexuais

Ndo chega a surpreender o fato de que a sexualidade associada as divindades tenha
se propagado na arte, de maneira mais explicita e detalhada do que no caso grego.
Muitas representacées de deusas davam destaque a atributos sexuais. Amantes
divinos como Krishina e Radha eram retratados sem rodeios, de maneira precisa.
No periodo Gupta, os escultores produziam voluptuosas deusas-mde em pedra rosa,

com qualidades tdo sensuais que praticamente atribuiam vida. (STEARNS, 2010:
69)

O interessante dessa associagdo — sexualidade e divindades - € sua representacdo de
forma explicita e detalhada na arte. No periodo Gupta entre IV e VI d.C, além das esculturas,
as pinturas também comecaram a representar cenas sexuais, tema que trataremos no item
seguinte. Entre as esculturas e pinturas, houve uma série de escritores indianos que
produziram “manuais sexuais”’, que tratavam nao sé de posicdes e praticas sexuais para
ampliar o prazer, como também demonstravam rituais sagrados ligados a sexualidade e,
sobretudo, como conseguir uma vida erdtica coroada de €xito a partir dos principios ligados

ao prazer, isto €, ao Kama.
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Na filosofia hindu, Kama € o primeiro dos deuses, que possui um aspecto dual para
todos os seres, ele € ao mesmo tempo Kama (gozo da vida) e Mara (garras da morte). A partir
dessa ideia se firmam as concepcdes hinduistas, tantricas e budistas sobre a arte do prazer.
Constituiu-se na India antiga um saber mégico sobre o amor que se expressou em toda a sua
cultura.

O Kama Sutra € apenas uma entre tantas outras obras indianas com representagcoes
sexuais. No periodo védico, o Atharva Veda, um dos principais livros sagrados ja propunha
um vida erdtica repleta de €xitos, na qual a vida amorosa significava na moral proposta, a vida
em familia. Tratados menores e tardios em relacio ao Kama Sutra transmitem, segundo

Zimmer (1986), uma ideia mais ampla do que teria sido a doutrina original do prazer.

Entre eles podemos mencionar o Pancasayaka, “O Deus das Cinco Flechas”,
composto pouco tempo depois do século 11 da era cristd; o Ratirahasya, “Doutrina
Secreta do Prazer do Amor”, que pouco anterior ao século 13; e o Anangaranga,
“O Cendrio do Deus sem Corpo”, que provavelmente data do século 16 d.C. Alguns
fragmentos ocasionais conservados nas Upanisad também nos indicam a rica, santa
e profunda reveréncia com que se realizava o ato sagrado, por meio do qual o Deus
dos deuses continuava sua criagdo, perpetuando-a por meio das geragdes das
grandes familias bramdnicas e reais. (ZIMMER, 1986:119)

Obra magistral, cujo titulo significa “Aforismos sobre amor de Vatasyayana”, o Kama
Sutra foi descoberto no final do século XIX pelo inglés Richard Burton e os Panditas
(conhecedores do sanscrito) quando traduziam uma obra mais recente sobre o tema
sexualidade, o Anangaranga. Questionando sobre quem era Vatsya, os Panditas responderam
a Richard Burton que era um dos autores mais importantes para se entender as questoes
ligadas a arte do amor e, que, sem ele, qualquer estudo ficaria incompleto (VATSYAYANA,
2012:17). Entretanto, ndo havia uma obra completa de Vatsya, e sim vdrios textos e
depoimentos dispersos pela India.

Burton e os Panditas conseguiram cépias da obra de Vatsya em diversas regides da
India, fizeram comparacdes e se apoiaram em dois comentdrios sobre o Kama Sutra, o
Jayamangla e o Sutra Vritti, para produzirem a versdao em inglés. O trabalho de Burton e os
dos Panditas foi essencial para a elaboracdo do livro Kama Sutra de Vatsyayana que se
tornou, no século XIX, um classico sobre sexualidade mundialmente conhecido e traduzido
posteriormente em diversas linguas.

Em 1883, num contexto de puritanismo vitoriano, o Kama Sutra foi publicado e, em
seguida, traduzido em diversas linguas. Essas publica¢des e versdes feitas a partir de uma

visdo orientalista e simplista acabaram se distanciando do que Richard Burton propds e o



Kama Sutra ficou conhecido no Ocidente como o mais famoso manual de posi¢des sexuais.
Essa ideia cristalizada sobre o Kama Sutra pode ser identificada em diversas obras sobre
sexualidade, mesmo aquelas que consideram os aspectos religiosos da cultura indiana.

Em “Nossa Heranca Oriental, volume I da classica obra “A Histéria da Civilizacao”
do historiador Will Durant, publicado entre as décadas de 30 e 60 do século XX, encontramos
um estudo sobre a moral e o casamento indianos que demonstra a ideia desse historiador sobre

o Kama Sutra..

O Kama-sutra, ou “Doutrina do Desejo”, é a mais famosa de uma longa lista de
obras reveladoras da preocupagcdo com a técnica fisica e mental do sexo. Foi
composta diz o autor, “segundo os preceitos da Sagrada Escritura para beneficio
do mundo, por Vatasyayana, quando este levava vida de estudante religioso em
Beneras e se dava por inteiro a contemplagdo da Deidade”. (DURANT, 1995:329)

Mesmo considerando o aspecto religioso da obra de Vatsyayana, Durant permanece
com uma ideia orientalista e de tom machista sobre a realidade e indiana. Sua ideia é que o
homem indiano possui uma licenca para satisfazer as suas necessidades, enquanto a mulher
cabe o papel ddcil determinado pelas regras do casamento, ideia que pode ser contestada e
ndo necessariamente afirmada pelo Kama Sutra, pois nesta obra havia a preocupacdo com o
papel da mulher no sexo, alids, nada machista para a cultura da época. O Kama Sutra era um
manual de técnicas fisicas e mentais para o sexo que pode possibilitar um casamento mais
frutuoso. A sabedoria do Vatsyayana, concentra-se na arte paterna de casi-la e na arte marital
de manté-la satisfeita. (DURANT, 1995:329)

O interesse pela sexualidade recreativa no século XX, segundo Peter N. Stearns,
professor de histéria de Havard, tornou a busca pelo Kama Sutra mais constante. Esse autor
ressalta de uma forma mais equilibrada o papel do homem e da mulher na arte do prazer.

No antigo texto indiano sobre o comportamento sexual humano eram
cuidadosamente descritas e explicadas diversas maneiras de maximizar o prazer

tanto dos homens como das mulheres, dedicando a maior parte da atengdo as
preliminares, em um nivel que resistiria ao teste do tempo. (STEARNS, 2010: 69)

As consideragdes de Durant e Stearns sobre o Kama Sutra, ddo-nos, portanto, uma
pequena amostra de como a obra de Vatsyayana foi compreendida ao longo do século XX.
Atualmente, o Kama Sutra é para o senso comum um livro pornd, de posi¢des sexuais e
linguagem chula. Essa imagem €, muitas vezes, reforcada pelo Mercado Editorial que
encontrou no kama Sutra uma excelente mercadoria, divulgada e vendida pelo Marketing

Pornd. Produto da pornografia comercial, distanciou-se longamente do que era a proposta de



Vatsyayana, ao contrario, tornou-se uma forma de censura e de interpretacdo limitada da obra
original traduzida por Burton.

Uma das caracteristicas das inimeras edi¢des atuais do Kama Sutra no Brasil e no
Mundo que nos chama a atencdo € o uso de imagens erdticas de casais indianos para ilustra-
las. Comumente buscadas nas pinturas indianas, essas imagens sdo parte do texto original de
Vatsyayana?

Para nos interarmos das particularidades da pintura indiana € preciso entender,
sobretudo, que se trata de uma arte vinculada as finalidades sagradas da cultura da religido. A
pintura, arte figurativa mais popular na India, baseada na imaginagio, na observacio da forma
viva e na composicao ritmada e expressiva (DIEZ, FISHER,1969:111), nos proporciona
encontrar a mistura do realismo, naturalismo e idealizacdo. Entre essas caracteristicas, a
sensualidade e o erotismo, representados em cenas de casais fazendo amor, em paredes de
santudrios e templos, despertam até os dias atuais interesses pela pintura e escultura indianas.

Por estar vinculada ao sagrado, a arte indiana, fica sujeita a rigidas regulamentacoes e
os diversos ramos da pintura indiana, os seus métodos e os seus ideais estdo definidos no
Vixenudarmottaram. (DIEZ, FISHER 1969:112) Os hindus tornaram-se primorosos em
formar regras da arte. Assim, acerca do século I a.C. surgiu o Sandanga, ou os seis membros
da pintura hindu (DURANT, 1995:399), os verdadeiros canones da arte pictdrica para o
artista.

O Shilpashastra € um conjunto de textos também sobre normas e técnicas artisticas. O
principal para o artista realizar uma obra € estar em estado de pureza mental para poder
visualizar a imagem sagrada que serd expressa pela pintura. O artista ficava envolvido numa
forte obrigacdo moral e religiosa, pois deveria buscar instrucdes nos Vedas e, assim, deleitar-
se na adoracdo de Deus, ser fiel a esposa, evitar mulheres estranhas e piedosamente adquirir o
conhecimento de varias ciéncias (DURANT, 1995:399).

Uma das mais antigas pinturas indianas foi encontrada na caverna de Sirguya, centro
da fndia, afrescos budistas de aproximadamente I a.C. Entretanto, € nas cavernas ou templos
de Ajanta, em Hyderabad, oeste da India, que se encontra a mais rica produgio artistica da
antiguidade indiana, um conjunto de afrescos que data entre os séculos I a.C a VII a.C, o

chamado periodo cléssico da pintura indiana. Essas, por séculos

ficaram perdidas para o mundo, depois da decadéncia do budismo; a floresta os
devolveu e afogou, morcegos, cobras e outros animais silvestres deles fizeram tocas,
e mil variedades de pdssaros e insetos borram-lhes as paredes com os seus
excrementos. Em 1819 os europeus descobriram tais ruinas e admiraram as paredes
pintadas afresco, que hoje figuram entre as obras primas do mundo. (DURANT,
1995:397)



Apesar das depredacdes que aconteceram durante séculos € possivel nos depararmos
com as mais notdveis pinturas da India budista, a imaginagdo dos pintores andnimos que
produziram essas pinturas imprimiu um sentimento de vitalidade e de harmonia que fazem
com que as pinturas parecam destacar-se das paredes criando uma perspectiva de volume
exterior absolutamente espantoso para o espectador ocidental. (UPJOHN, 1965:61). Entre elas

podemos destacar Visvantara Jakata, da Caverna 17 de Ajanta.

Figura 1 - Visvantara Jakata

Esta imagem, de um casal no Paldcio, o principe Visvantara (uma das vidas anteriores
de Buda), rodeado de pessoas da corte, permite-nos confirmar uma arte refinada que
contempla a sensualidade e o erotismo no periodo da hegemonia budista.

Além desta representacdo, encontram-se também na Caverna I de Ajanta outros icones
das crencgas indianas Shiva, Parvarti, Vixni e Buda. Segundo Durant, ali a devogao religiosa
funde a arquitetura, a escultura e a pintura numa feliz unidade, produzindo um dos mais altos
monumentos da arte hindu. (DURANT, 1995:398)

Depois do desaparecimento da pintura sagrada no século VII, somente no século XVI,
com a dinastia mogol e as corte do Rajastdo, é que a pintura revive um novo momento rico.
Durante o islamismo mogol, a miniatura continuou as tradi¢des persas € turcas, enquanto a
pintu buscou lendas e mitos populares e nacionais.

Arte puramente indiana, a pintura rajaput floresceu no século XVIII. Enquanto a
pintura mogol € um pintura de miniatura a moda islamica e se serve de sombras e luz para
representar o espago, as pinturas rajaput s6 revelam suas qualidades reais através da grande
ampliacdo e limita-se ao uso das cores planas, mas vivamente contrastadas com as dos

periodos anteriores. (DIEZ, FISHER, 1969:127).
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Abaixo demonstraremos trés pinturas com imagens erdticas da Escola Rajaput do
século XVIII que apresentam algumas cenas do texto do Kama Sutra, disponiveis em
Bridgeman Art Library® e sio utilizadas como ilustracdo em duas edicdes do Kama Sutra
firmadas na versdo cldssica de Richard Burton e F. F. Arbuthnot: a edicdo brasileira da
Editora Zahar de 2012, cujo titulo é “Kama Sutra / Mallanaga Vatsyayana; segundo a versdo
cldssica de Richard Burton e F. F Arbuthnot” e a edi¢do norte-americana de 2003, da Editora
Black Dog & Leventhal Publishers, com o titulo “Kama Sutra The Perfect Bedside

Companion”.

Figura 2 — Um principe e uma mulher’

A Figura 2 € uma pintura em guache sobre papel, Escola Rajaput, que retrata uma
posi¢do erdtica candnica do Kama Sutra entre um principe e uma senhora. Pintada em 1790,
em Bundi, no Rajastdo, o autor é desconhecido. Nas duas edicdes, brasileira e norte-
americana, a pintura acima aparece de forma apropriada no Capitulo que trata do homem que
desempenha o papel da mulher e da mulher que desempenha o papel do homem, no momento

em que a atuagdo do homem se encontra fatigada.

Figura 3 — Amantes em postura extravagante®

® Disponivel em: http://www.bridgemanart.com. As imagens e as descricdes aqui apresentadas estdo contidas
neste site.

7 Fonte: http://www.bridgemanart.com
8 Fonte: http://www.bridgemanart.com




Essa pintura em guache sobre papel, segundo Bridgeman Art Library, retrata uma
posicdo erdtica extravagante entre os amantes e ndo referida no Kama Sutra. Pintura de autor
desconhecido foi feita em meados do século XVIII, em Markot, da Escola Punjab. Tanto na
edicdo brasileira, quanto na norte-americana, a pintura acima aparece invertida em suas
paginas e desconectada do tema discutido no capitulo acerca da mordida e dos meios a serem

empregados com mulheres de paises estrangeiros.

Figura 4 — Um principe envolvendo-se em uma unido conjunta’

A imagem da Figura 4 retrata uma posi¢do escrita por Vatsyayana no Kama Sutra.
Pintura de 1800 da regido de Bundi, pertence a Escola Rajaput. Na edicdo brasileira é
apresentada no mesmo capitulo da Figura 3 e de forma deslocada se comparada com a edi¢do
norte-americana. Nessa edi¢do, a pintura acima aparece no Capitulo “Sobre as Vérias Formas
de Deitar e os Diferentes tipos de Unido”, entre outras pinturas que retratam a posicao € como
a mulher e 0 homem conseguirem éxito na relagdo. Entretanto, a pintura da Figura 4 ndo ¢é
relacionada, na edicdo brasileira, com o ponto que mais se adequaria — a descricdo de uma
unido em que o homem desfruta de duas mulheres que o amam, chamada unido conjunta.

No século XVIII, a influéncia europeia interfere nas pinturas indianas € o moralismo
cristdio dos dominadores ingleses, gradativamente, enfraquecera a representacdo de temas
como 0 amor, 0 erotismo e o sexo tdo comuns na arte indiana. Esse enfraquecimento pode ser
percebido pelas pinturas das escolas que sob influéncia europeia surgiram ao final do século
XIX. A Escola de Bengala, por exemplo, se por um lado busca temas ligados ao passado
indiano, por outro a riqueza dos temas ligados a sexualidade eram quase inexistentes.
Entretanto, mesmo com sua moral vitoriana, os ingleses ndo deixaram de buscar temas e
pinturas que retratassem a sexualidade para seus estudos e para ilustrar suas obras e Robert

Burton € um exemplo dessa contradi¢do no século XIX.

° Fonte: http://www.bridgemanart.com




Pompéia Romana

A pequena e atual cidade de Pompéia, localizada na Campania italiana, € hoje
conhecida mundialmente por possuir o maior sitio arqueolégico da Antiguidade Romana,
denominado por Pompei Scavi. Corresponde a antiga cidade romana Colonia Cornelia
Veneria Pompeiorum, soterrada por uma erupcdo do Vesivio no ano de 79 d.C. e
redescoberta em escavagdes que se iniciaram no século XVIII. Esse sitio arqueoldgico forma
um grande museu a céu aberto ao lado da atual Pompéia e permite que adentremos em sua
histéria. O numero e a diversidade de estituas, pinturas, mosaicos, instrumentos cirirgicos,
utensilios domésticos, moedas e os valorosos escritos nas paredes formam um conjunto raro
de documentos que estimulam estudos sobre a histéria pompeiana, bem como de aspectos
diversos da prépria organizacdo da sociedade romana

Esse sitio estd em processo de escavagdo, cerca de um terco ainda soterrado, realizada
sob a administracdo da Superintendéncia Arqueoldgica de Pompéia. Um dos resultados deste
trabalho foi a descoberta do complexo da Terma Suburbana de Pompéia e, mais recentemente,
durante os anos de 1985 a 1987, das pinturas erdticas no apodyterium da Terma. Esse
conjunto imagético oferece uma ocasido, provavelmente tnica, de abrir um novo espaco de
conhecimento sobre a mentalidade, os costumes e a esfera da sexualidade na cultura romana
antiga, pois permite que as imagens sejam analisadas no contexto origindrio em que foram
produzidas, situacdo rara para os documentos encontrados até entao.

A Terma Suburbana de Pompéia estd localizada em uma estrada de intenso e vivo
comércio, proxima a zona urbana de Pompéia, e provavelmente atendia clientes da cidade,
bem como viajantes e comerciantes que por ali passavam. Esta terma era composta de dois
niveis, dos quais se podem reconhecer duas fases de constru¢do: uma primeira, provavelmente
dos primeiros decénios do século I d. C, e uma segunda de ampliacdo, restauracdo e
modernizacdo do edificio, ainda em curso no momento da erup¢do, em 79 d. C.. As pinturas
que decoram as salas termais sdo da segunda fase e pertencem todas ao quarto estilo. Quanto a
propriedade da terma nao se t€ém uma posicao definida. A inscri¢do LPP, encontrada na terma,
provavelmente indique Locus Publicus Pompeianorum, ou também Locorum Publicorum
Persequendorum, mas a autora Luciana Jacobelli sugere que € possivel supor que se tratasse
de um empreendimento privado, preocupado com o conforto e a qualidade dos servicos

prestados a um publico pagante (1995: 20-22).
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As cenas eréticas encontradas no apodyterium, espaco utilizado como vestidrio da
Terma Suburbana, apresenta oitos cenas, numeradas de um a oito. Segue uma ripida
descricdo das cenas apresentadas nesse espago, cuja as trés primeiras pinturas encontram-se
inseridas abaixo:

A primeira cena, vista abaixo, apresenta um homem nu, semi deitado e apoiado sobre
os seus cotovelos, com uma mulher sentada sobre sua genitdlia. A figura estd numa
perspectiva que mostra explicitamente a relacdo sexual. Este tipo de posi¢do é muito comum
na arte erética romana e foi reproduzida em pintura, escultura, ceramica e louga de luxo, com

NP |
numerosas variagoes 0.

Figura 5 — Pintura de n. I da Terma Suburbana de Pompéia

(Cantarella, 1999: 77)

A segunda representa uma relacdo sexual entre um homem e uma mulher, em uma

posicdo lateral (Fig. 6) e é encontrada também em ceradmica, marmores (Fig. 7) e moedas.

s

Figura 6 — Pintura de n. II da Terma Suburbana de Pompéia

' Andlises da presenca das representagdes em outros objetos e textos podem ser vista em Luciana Jacobelli,
2008; Eva Cantarella e Pedro Paulo Funari, 2003.



11

Figura 7 — Baixo relevo em marmore — Pompéia

(Cantarella, 1999: 77 e 144)

A cena correspondente ao nimero trés mostra o ato da cunilingua, que é freqiiente na

arte grega e relativamente rara na arte helenistica-romana.

Figura 8 — Pintura de n. III da Terma Suburbana de Pompéia

Entretanto, mencao a essa prética € corrente em grafites de Pompéia:

woquml\smm(mxmmy'(brnmv»}edsryg; X N,(@

smmmrm/\ﬁnﬁ fummmﬁctymmcm VISTMATWNUT RRIN ﬁ;j

h

1RO FNISTAINON i seom €A

STCUNN @Wﬂ (m)’\vw om;)x

Figura 9. Imagem do grafite CIL, IV, 10150

Cum) de(d)uxisti octies, tibi superat, ut (h)abeas sedecies. Coponium fecisti.

Cretaria fecisti. Salsamentaria fecisti. Pistorium fecisti. Agricola fuisti. Aere

minutaria fecisti. Propola fuisti. Laguncularia nunc facis. Si cunnu(m) linxseeris,

consummaris omnia
[...como completou oito vezes, ele ainda te vence, que complete,
entdo, dezesseis. Trabalhou como taberneiro; trabalhou como

oleiro, salameiro, padeiro, agricultor, bronzista de bijuterias,

vendedor ambulante; agora € oleiro de vasinhos. Para completar,
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s0 falta chupar bocetas .

A quarta cena mostra um casal praticando a felagcdo; representacdo praticamente fora
do comum na iconografia, mas presente nos epigramas e grafites romanos. A cena seguinte
apresenta a relagdo entre um casal onde o homem estd em pé e a mulher semi deitada, com a
sua perna direita sobre o ombro esquerdo do seu companheiro e a outra perna segurada pela
mao dele. Esta posicdo € representada com freqiiéncia na arte erdtica romana € em ceramica
como lamparinas, nos timbres e vasos.

As cenas seguintes diferenciam-se um pouco das anteriores. A sexta apresenta um
encontro homo e heterossexual, em uma relacdo entre dois homens e uma mulher. O homem
mais a esquerda penetra outro que se encontra ao centro e este uma mulher a sua frente; na
relacdo entre o homem e a mulher ndo € possivel saber se a penetracdo € anal ou vaginal.
Estas cenas de coitus a tergo sdo encontradas em numerosos objetos gregos € romanos. A
representacao seguinte mostra amor a quatro entre dois homens e duas mulheres. Um homem
penetra o outro, este tltimo estd também envolvido em um ato de felacdo praticado por uma
mulher semi deitada e esta em um ato de cunilingua realizado por outra mulher. Estas cenas
podem ser encontradas nas ceramicas antigas, mas na arte romana elas sdo muito raras;
algumas vezes sdo descritas nos epigramas e nos grafites.

Segundo Jacobelli (2008), uma hipdtese apresentada para esta sequéncia numerada de
imagens, também presente com alguma variagdo no género literdrio romano, é de que seja
inspirada em manuais erdticos de origem grega e que ambos, pintura e texto, tenham um
carater didatico e demonstram variacdes sexuais progressivamente mais complexas, mesmos
que relativamente escassas como as cenas III, IV e VII. Esclarece a autora que os problemas
suscitados pela descoberta das pinturas erdticas da Terma Suburbana sdo multiplos e ndo de
todo resolvidos e o aprofundamento nesta temdtica poderd ter implicacdes socioldgicas
relevantes na reconstrucdo dos aspectos ainda substancialmente ignorados na esfera da
sexualidade romana.

A grande discussdo que se coloca entre os estudiosos da sexualidade € se as
motivacdes dessas representacdes seriam apenas estimular a libido de nossos antepassados
romanos. A comparacdo das pinturas erdticas da Terma Suburbana com outros motivos

semelhantes encontradas em lupanares e habitagdes demonstra que o interesse pela imagem

"' Em uma das paredes da Reg. II, ins. 7, n. 10. Sentido parecido 2 interpretacio proposta por Funari, 1989: 31.
Outras referéncias sdo encontradas em CIL, IV, 1578; 2081; 3925; 4264, 8698, dentre outras. Cf, Feitosa, 2005:
109 a 112.



13

erdtica era comum a todas as classes sociais pompeianas. A presenca destas pinturas em
diversos locais das casas como no cubiculum, no triclinium, no peristylum e no tablinum, bem
como a maciga presenga de explicita representagdo sexual em uma vasta gama de pecas
decorativas, objetos de uso comum, comprovam que a pintura erética nao era confinada ao
lupanar ou quarto de dormir, o que leva a deduzir que o seu uso ndo era limitado ao lugar ou
situacdo especificamente sexual.

Neste sentido, enfatiza Jacobelli (2008) que a presenca de pintura com cenas de
praticas sexuais na Terma Suburbana ndo € uma prova de seu uso como prostibulo, como
banalmente foi interpretado anteriormente. E natural que muitas cenas erdticas tinham a
intencao de estimular a libido, mas ndo se pode afirmar que todos os objetos de representagao
sexual fossem reservados a circunstiancias exclusivamente erdticas, sendo necessario

estabelecer uma relagao do tema figurativo com a fung¢do do ambiente.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de conexdo entre as fontes arqueoldgicas e as literdrias e a utilizacdo de
uma ampla bibliografia atualizada sobre a temdtica permitem questionar as interpretacdes
simplistas e desconectadas de seu contexto histérico. Na India, por exemplo, as referéncias a
sexualidade ndo podem ser descontextualizadas de suas origens religiosas. No primeiro
capitulo do Kama Sutra verificamos que a proposta de Vatsayayana é saudar o Kama (amor,
prazer e a satisfacdo sexual) junto ao Artha (aquisicdo de bens e riquezas) e ao Dharma
(aquisi¢do do mérito religioso). O homem, cujo periodo de vida é de cem anos, deve praticar
Dharma, Artha e Kama em diferentes momentos e de tal modo que eles se harmonizem.
(VATSYAYANA, 2012:33)

A arte “erdtica” — contemporaneamente assim definida, da antiguidade hindu e
romana, quando analisada em seu contexto cultural, ndo deve ser passiva de uma unica
interpretacdo, pois além de estimular o desejo sexual, também poderia assumir conotagdes
religiosas, apotropaicas, satiricas, humoristicas ou simplesmente mostrar-se como um
componente natural da vida, segundo o contexto e a época pesquisada. Desta maneira, os
estudos sobre a sexualidade trazem uma importante contribuicdo por considerarem a
historicidade do corpo, do que pode ser definido por erégeno, das prescri¢des estabelecidas a
pratica sexual e de suas emogdes, evidenciando variados sentidos de acordo com os valores

socialmente constituidos em grupos, tempos e espacos historicos estabelecidos.
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