Uma histéria que conta, saberes que transformam: o Cavalo Marinho pernambucano

como uma pratica cultural.

ROSELY TAVARES DE SOUZA!

A Zona da Mata Norte Pernambucana € uma regido que concentra uma diversidade
de manifestacdes culturais, tais como: coco de roda’, maracatu baque solto’, ciranda®,
mamuleng05 e, sobretudo, o Cavalo Marinho. Cavalo Marinho é uma manifestacdo cultural
de tradic@o oral e popular que acontece na parte do Estado mapeada como Zona da Mata
Norte e regides limitrofes com a Paraiba. Na atualidade, encontramos intimeras defini¢des
para o folguedo, como Boi ou Reisado, sobretudo pelos folcloristas dos séculos XIX e XX.
No folguedo, encontramos cerca de 70 figuras que utilizam madscaras, vestimentas
coloridas, somados a gestos, didlogos e performances dos sujeitos; estes que realizam a
manifestacdo cultural e, juntos, emitem mensagens que possibilitam interpretagdes diversas
das representagdes do cotidiano dos integrantes da brincadeira.

Brincadeira é a apropriacdo atribuida ao Cavalo Marinho pelos sujeitos que

praticam. Era comum acontecer nas noites e madrugadas do sdbado logo apds o trabalho

! Mestranda em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco — UFPE.

Danga tipica das regides praieiras, é conhecida em todo o Norte e Nordeste do Brasil. Alguns pesquisadores,
no entanto, afirmam que ela nasceu nos engenhos, vindo depois para o litoral. A maioria dos folcloristas
concorda, no entanto, que o coco teve origem no canto dos tiradores de coco, e que sé depois se transformou
em ritmo dangado. H4 controvérsias, também, sobre qual o estado nordestino onde teria surgido, ficando
Alagoas, Paraiba e Pernambuco como os provaveis donos do folguedo. O coco, de maneira geral, apresenta
uma coreografia bdsica: os participantes formam filas ou rodas onde executam o sapateado caracteristico,
respondem o coco, trocam umbigadas entre si e com os pares vizinhos e batem palmas marcando o ritmo. E
comum também a presenga do mestre "cantadd”, que puxa os cantos ji conhecidos dos participantes ou de
improviso. Pode ser dancado com ou sem calgados e ndo € preciso vestudrio préprio. A danga tem influéncias
dos bailados indigenas dos Tupis e também dos negros, nos batuques africanos. Apresenta, a exemplo de
outras dangas tipicamente brasileiras, uma grande variedade de formas, sendo as mais conhecidas o coco-de-

amarrag¢do, coco-de-embolada, balamento e pagode.

? O maracatu de baque solto, também conhecido como maracatu de orquestra ou rural, tem suas origens na
primeira metade do século XIX, e deve ser uma transfiguracdo dos grupos chamados de Cambidas
(brincadeira masculina, homens travestidos de mulher). O maracatu seria uma fusdo de vdrios folguedos
populares do interior de Pernambuco, sobretudo a zona da mata norte.

*Danca de roda muito comum no Brasil. Samba rural de Pariti, no estado do Rio de Janeiro e também danca
paulista de adultos, terminando o baile rural de Fandangos, em rodas concéntricas, homens por dentro e
mulheres por fora. Em Pernambuco a Ciranda de roda é danga de adultos. (CASCUDO, 2001:141)

>Teatro de bonecos, divertimento popular em Pernambuco que consiste em representacdes draméticas ou
cdmicas por meio de bonecos em um pequeno palco (CASCUDO, 2001:354).



nos canaviais da regido. Os barraqueiros e apostadores dos jogos de boz6® se amontoavam
nos terreiros, nao apenas assistir o folguedo, mas também eram os financiadores da
empreitada.

O Cavalo Marinho tem inicio e fim nitidamente demarcado, o que inclui a historia
que € narrada na encenagao dos figureiros, musica, dan¢a € movimento com os Mateus, 0s
Bastides, as Catirinas e tantas outras figuras, utilizando palavras de usos cotidiano da
regido e do proprio folguedo, travadas nos didlogos que emergem na fala daquelas pessoas
mascaradas e com roupas e artefatos que caracterizavam o figureiro e as transformacdes,
praticas sociais e culturais da regidao e o dia-a-dia do trabalho no corte da cana. Em tais
praticas culturais, apreendem-se estratégias, situacdes e condi¢des de permanéncia na
producdo do espago social do tempo presente.

Segundo alguns mestres e donos do folguedo, o Cavalo Marinho é uma festa para o
Divino Santo rei do Oriente; desta forma, o Capitﬁo7, que acerta o servico com o dono da
casa onde se realizard a brincadeira, contrata dois negros (Mateus e Bastido e, em alguns
grupos, a Catirina) para tomarem conta do terreiro quando ele ndo estiver presente. Mateus
e Bastido acertam a “empreitada” com o Capitdo para assumirem o comando da noite. Para
que a festa comece, é preciso um figureiro e figuras, os negros mandam buscar o
Ambrésio, uma espécie de mascate que demonstra as figuras para o capitdo utilizando as
mascaras e o desempenho de cada uma e assim tenta convencer o capitdo a compra-las. Os
dois contratados ficam atrevidos e ndo permitem que o Capitdo realize o Baile®. ApOs
entradas e saidas das figuras que passam durante a brincadeira, o fim € marcado com a
chegada do Boi.

Analisamos as singularidades relevantes na pratica desse folguedo na regido da
Zona da Mata Norte, sobretudo as particularidades de cada grupo e dos individuos que
realizam a manifestacdo. No entanto refletimos sobre a prética de fazer a brincadeira,
assim como as transformacdes que o Cavalo Marinho vivenciou entre os anos de 1960 a
2000, periodo de constante mudanca nas localidades, nos locais da brincadeira, moradia

dos brincadores e a promocao de politicas publicas culturais no Estado de Pernambuco.

6Jogo de dados de trés a cinco pegas, dependendo a vitdria de combinadas convengdes, em trés lances, prima,
segunda e, em caso de empate, a negra. Confunde-se com o pdquer de dados (CASCUDO, 2001:79).

’ Figura do Cavalo Marinho que em alguns momentos representa autoridade perante as outras figuras.

% O baile seria a prépria festa para o santo rei do Oriente, com a presenca de todo o complexo do Cavalo
Marinho, ou seja, musica, danca, didlogos, Boi, entre outros.



Essas mudancas sdo resultantes de uma organizacao social e acdo de homens e mulheres
interessados em certo modo de construir condi¢des de permanéncia nos novos espagos,
efeitos de transformacgdes que os circunstanciam e os temporalizam. Portanto a pratica dos
sujeitos na brincadeira e fora dela evidenciam um lugar de transformagdes politicas e

sociais, assim como as conquistas materiais e culturais.
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A regidao denominada de Zona da Mata foi territério de uma populacao significativa
de negros escravos e livres, e muitos destes negros quando libertos se tornaram moradores
que viviam nos engenhos, na sua maioria em casas cedidas pelo dono da propriedade.
Dessa forma, surge uma relagao de trabalho e trabalhadores como: os que recebiam um
rogado de subsisténcia e em troca trabalhavam varios dias por semana no canavial, € os
foreiros, que pagavam pelo uso de pequenas propriedades (sitios) com aluguel em dinheiro.
Alguns participantes que brincaram o Cavalo-Marinho (desde o século XIX) e outros que
atualmente fazem parte desse folguedo conheceram e vivenciaram essa dinamica do
trabalho e morada’.

Esses antigos engenhos na atualidade se traduzem em espacos de memoria, no que
se refere a pratica dos brincadores de Cavalo Marinho. Nos dias atuais, as brincadeiras

acontecem em pragas publicas em algumas cidades da Zona da Mata Norte, como

°As informagdes sobre a zona da mata norte pernambucana e as singularidades dos municipios
localizados geograficamente na regido, locais em que atualmente encontramos os doze grupos de
Cavalo Marinho ativos e outros em formacao, assim como os brincadores responsaveis pela salvaguarda
do folguedo, essas informagdes estdo diluidas na narrativa deste tépico a partir das leituras das
bibliografias que abordaram o tema, entrevistas com os brincadores de Cavalo Marinho, Ciranda e
Maracatu Rural da Zona da Mata Norte de Pernambuco e regido metropolitana do Recife entre os anos
de 2008 a 2012, INRC e informacdes nos sites disponiveis na internet: http://www.pe.gov.br/;
http://www.mapacultural.pe.gov.br/inicial/livros/cartilha_mata_norte_2010.pdf; http://www.pedrasd
efogoonline.com.br/p/pesquisa.html;  http://www.paulista.pe.gov.br/;  http://www.goiana.pe.gov.br;
http://www. condado.pe.gov.br/a-cidade/condado. Também em: ANDRADE, Ludovico. De Goianinha
ao Conadado. Colecdo Tempo Municipal, centro de estudos de Histéria Municipal. Recife: Editora
CEPE, 1993; BRUSANTIN, Beatriz de Miranda. Capitaes e Mateus: relacdes sociais e culturas
festivas e de luta dos trabalhadores dos engenhos da mata norte de Pernambuco (comarca de Nazareth —
1870-1888). Tese ( doutorado), Campinas, Sao Paulo, 2011; E Viva a liberdade! As festas e as
resisténcias dos trabalhadores rurais da zona da mata de Pernambuco. (Brasil) Disponivel em:<
http://lanic.utexas.edu/project/etext/llilas/ilassa/2009/brusantin>; DABAT, C. Rufino. Moradores de
Engenho: Relacdes de trabalho e condi¢des de vida dos trabalhadores rurais na zona canavieira de
Pernambuco segundo a literatura, a academia e os proprios atores sociais. Recife: Universitdria da
UFPE, 2007; FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala: formagdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal. 34* Ed. Rio de Janeiro: Record, 1998; Nordeste. 7* ed. Sao Paulo:
Global, 2004; MURPHY, John Patrick. Cavalo-marinho pernambucano. Traducdo de André Curiati
de Paulo Bueno. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.



Condado, Goiana, Itambé, Nazaré da Mata, Alianca, entre outras, nos terreiros das casas
dos mestres e brincadores e ainda em espagos publicos e privados dos municipios de
Recife e Olinda, como, por exemplo, Casa da Cultura e Casa da Rabeca do Brasil. Nos
anos finais do século XIX e primeira metade do XX, essas brincadeiras aconteciam nos
terreiros dos engenhos. Os homens cortadores da cana durante a semana se transformavam
em reis, palhacos, capitdes, mulheres ou expectadores, nas noites de sidbado, quando
aconteciam as brincadeiras nesses engenhos, e s retornavam para suas residéncias no

amanhecer do domingo.
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Cada Cavalo Marinho tem sua singularidade nas apresentacdes, sejam curtas
(apresentagdes geralmente financiadas por institui¢des publicas, em palcos, ou alguém por
financiar como artistas, pesquisadores, entre outros) ou uma brincadeira de noite inteira
(quando acontece nos quintais ou terreiros das casas do dono do grupo ou festa de algum
brincador), que geralmente tem duracdo até o raiar do sol. O folguedo narra uma histéria
entre as entradas e saidas das figuras, bichos, loas, todas e improvisacdes.

O publico que assiste a essas apresentacdes pode variar muito de acordo com o
local do acontecimento. Geralmente, quando acontece nas proximidades da residéncia do
dono, festa de brincador, os expectadores sdo pessoas da localidade: homens, mulheres,
criangas, 1idosos, entre outros, assim como pesquisadores e artistas de vdrias idades. Em
uma apresentacdo mais curta, que pode durar de quarenta e cinco minutos a duas horas, o
publico se estende: algumas pessoas que residem mais na regido metropolitana do Recife e
turistas, também com idades variadas'®. E possivel conhecer quem sdo os detentores dessa
pratica a partir da histéria local de cada municipio em que o folguedo Cavalo Marinho
ainda estd ativo, as cidades e os espacos em que ainda hoje acontece a prdtica da
manifestacado cultural.

O Cavalo Marinho tem vivido inimeras transformagdes ao logo dos anos em
Pernambuco; durante esse periodo, os sujeitos interagem com o tempo histérico vivido em

Pernambuco nos anos 1960, a brincadeira ndo necessita ser imutdvel para permanecer

"9 Essa observagio também foi realizada por Murphy no periodo de sua pesquisa nos 1990 e 1991 em
Pernambuco.



auténtica. Alguns estudiosos do inicio do século XX e segunda metade do mesmo periodo
determinaram, para esses grupos “populares”, o lugar do auténtico.

Os brincadores, por sua vez, aproveitam essas colocagdes validadas por folcloristas
e legitimadas em forma de texto como estratégias para se auto classificarem como grupo
mais auténtico que outros € com isso conquistar o lugar da visibilidade nos espagos
publicos e privados que atualmente financiam as apresentagdes. Além disso, os praticantes
sabiamente se apropriam desses discursos que os identificaram como grupos e brincadores
auténticos para dialogarem com as politicas publicas culturais do Estado de Pernambuco e,
desta maneira, os grupos e seus praticantes se reinventam enquanto detentores do saber.

A década de 1960 foi um periodo considerado politicamente tenso para o Brasil,
com destaque também para o Estado de Pernambuco. Vivia-se a guerra fria, o medo de que
a populagdo brasileira realizasse uma revolucdo comunista era constante pelas autoridades
nacionais. Miguel Arraes de Alencar era o grande temor da época, pois durante o governo
de Joao Goulart em Pernambuco aprova-se a campanha em favor da reforma agraria,
momento em que a luta de campo efervescia, em especial, o movimento das ligas
camponesas. Apos essa aprovacao, discute-se o estatuto do trabalhador rural, que garantia
aos trabalhadores dessa categoria os direitos ja conquistados, no periodo Vargas, pelos
trabalhadores urbanos (BARBOSA, 2010).

No ano de 1962, periodo de grande agitacdo no cotidiano pernambucano, as ligas
camponesas haviam estendido a sua influéncia: conhecidas por todo o Brasil, ganhavam
repercussao internacional dizimadas pela atua¢do do deputado Francisco Julido, enquanto
na cidade se lutava pelas reformas de base. Apoiando as campanhas populares e
impulsionado pelo entusiasmo geral, Arraes seria levado ao Paldcio do Campo das
Princesas em 31 de janeiro de 1963 e assumiria como governador do Estado de
Pernambuco. O atual Governador aplicou o Estatuto do trabalhador rural, forcou o
pagamento do saldrio minimo percentual da época, o que elevou consideravelmente a
renda do assalariado canavieiro, mas ao mesmo tempo pleiteou preco justo para a cana e
para o agucar (BARBOSA, 2010:38).

Concomitantemente aos eventos politicos, principalmente no aspecto trabalhista na
Zona da Mata Norte, que por sua vez interferiu na vida dos brincadores e na mudanga das

praticas das brincadeiras na regido, no Recife existia um esforco muito grande para um



novo saber sobre “ cultura popular”’, sobretudo com a criagdo do Movimento de Cultura
Popular — MCP''. Junto ao movimento das esquerdas, o objetivo do MCP era que a
alfabetizacdo fosse possivel para a maior parte da populagdo no Nordeste. Dessa maneira,
formar cidaddos ativos e criticos da realidade social do pais, fato que nesse momento
histérico de guerra fria essas agdes eram consideradas atitudes socialistas e que serd um
dos fatores para o fim do MCP (BARBOSA, 2010). O MCP mobiliza diversos setores
sociais em prol da cultura e artes nesse periodo na cidade do Recife; acdes nesse aspecto
como o Movimento de Cultura e Arte sao vistas nesse momento, entre os conferencistas do
evento, estava o escritor Gilberto Freyre.

O Movimento de Cultura Popular ndo era alheio ao que acontecia na area rural do
Estado de Pernambuco, e dessa maneira Ariano Suassuna, um dos fundadores e integrantes
da equipe de teatro do MCP, nessa época, ji era conhecido nacionalmente pelo seu
desempenho teatral. Nesse periodo a Zona da Mata se expandia por por¢des marginais a
regido da Mata, provocando a expulsdo de produtores rendeiros e posseiros de seus
“sitios”, que reagiram, originando a formacdo das ligas camponesas, presididas por Zezé
da Galiléia e lideradas por Francisco Julido (BARBOSA, 2010).

No ano 1964, o MCP, com o golpe militar brasileiro, passou a ser perseguido
principalmente por manter na sua dire¢do ‘“comunistas”’. Além do projeto educacional
desenvolvido pelo MCP, o mesmo buscava ainda interpretar e sistematizar a cultura
popular, valorizando a produgdo cultural do povo e incentivando a prética dessa cultura
como meio para o homem assumir seu papel de sujeito da propria criacdo cultural
(BARBOSA, 2012:247).

Além dos eventos voltados para as manifestacOes e artes, a capital pernambucana
na década 1960, continuava em pleno crescimento e atraia pessoas da zona rural que
chegavam em busca de trabalho e melhores condi¢des de vida. Mestre Salustiano foi um
dos brincadores pioneiros nesse processo de migracdo da zona rural do Estado de
Pernambuco para a capital. Morando em Recife, Olinda ou cidades proximas a essas,
Mestre Salu, como era conhecido, possibilitou, através da sua articulacdo politica, uma
visibilidade para os folguedos da Zona da Mata Norte pernambucana; mediador cultural,

conquistou espagos para que os grupos pudessem brincar em Recife e com isso ganharem

"' O MCP esteve vigente entre os anos 1960 a 1964.



caché e manter seu grupo ativo. Esses espacos sdo a Casa da Cultura do Recife, com os
eventos que acontecem no periodo do ciclo natalino com verbas diretamente da Secretaria
de Cultura do Estado — FUNDARPE; e a Casa da Rabeca do Brasil com iniciativa do
mestre e com recursos de patrocinadores de empresas como a CHESF e poder publico com
a Prefeitura de Olinda'”.

A festa ou, como os brincadores denominam, brincadeira, mesmo com as
transformacgdes dos lugares de prética acontecendo na cidade do Recife, Olinda ou Paulista,
de certa maneira ainda era predominante nas pontas de rua, pracas e quintais das casas nas
cidades da zona rural pernambucana, muitas vezes iluminada com a luz da prépria
residéncia e o publico alguns moradores da regido, geralmente vizinhos dos integrantes dos
grupos.

E certo que Salustiano se posicionava como um produtor dos grupos de Cavalo
Marinho do interior na capital do Estado, e a visibilidade desse folguedo e outros da Zona
da Mata Norte foi possivel através de sua atuagdo como mediador nessa ligagcao (zona rural
— Recife) quando esteve a frente no processo na Casa da Cultura do Recife nos anos 1990.
Mas o Brasil e Pernambuco, nos anos que remontam as negociagdes estabelecidas pelo
Mestre Salu, foram palcos de discussdes sobre os direcionamentos da cultura e existia um
debate, até certo ponto, efervescente nesse aspecto, desde os anos 1960 e, sobretudo, apds
o golpe civil militar em 1964 (SOUZA, 2013:91).

Nos anos de 1964-1985, o Brasil protagonizou uma Ditadura civil militar.
Momento de uma gestio autoritdria, porém um periodo com multiplos pontos de vista no
que se refere as acdes dos militares direcionadas a cultura brasileira, pois, segundo o
historiador Carlos Fico, no final da década de 1960, € intensificada a repressdo as
atividades artistico-culturais do pais (FICO, 2001). Existia a censura aos artistas e a suas
atividades que contestavam o governo autoritdrio naqueles anos, porém o periodo também
foi marcado por uma maior institucionalizacao do setor cultural.

A partir de 1964, sdo instituidos os principais 6rgios estatais que compdem e
administram a cultura nas suas diferentes expressdes. Em particular, tem-se que a acdo

governamental se intensifica a partir de 1975, com a elaboracdo de um plano nacional de

'2 Ver melhor sobre esse assunto nas fichas de lugar ( Casa da Cultura e Casa da Rabeca do Brasil) do INRC
Cavalo Marinho.



cultura (primeiro documento ideolégico que o governo brasileiro produz e que pretende dar
os principios que orientavam uma politica de cultura). Com a criacdo da FUNARTE e a
reformulacdo administrativa da EMBRAFILME, a drea da cultura recebe um impulso bem
maior em relac@o aos anos anteriores (ORTIZ, 2006:85).

Segundo Renato Ortiz, o processo de racionaliza¢do, que se manifesta, sobretudo
no planejamento das politicas governamentais, em particular a cultural, nao ¢
simplesmente uma técnica mais eficaz de organizacao, ele corresponde a um momento de
desenvolvimento do préprio capitalismo brasileiro (ORTIZ, 2006:81). “No Estado de
seguranca nacional, ndo apenas o poder conferido pela cultura ndo € reprimido, mas ¢é
utilizado. A tnica condi¢do € que esse poder seja submisso ao poder nacional, com vistas a
seguranca nacional” (Ortiz, 2006, p. 83). Isso significa que o Estado deve estimular a
cultura como meio de integracdo, mas sob o controle do aparelho estatal.

Lilian Araripe Lustosa da Costa conta que em 1966 ¢ instituido pelo governo de
Castelo Branco o Conselho Federal de Cultura (CFC) (COSTA, 2011). O CFC nio tinha
como objetivo ser um Orgdo executivo, suas atribui¢cdes seriam coordenar as atividades
culturais. O CFC ja se preocupava com a diversidade, considerando a cultura brasileira
plural e variada. A regido é uma das partes dessa diversidade que define a unidade
nacional.

Costa aponta que entre os anos 1966-1976 o CFC funcionava dentro do Ministério
de Educacgdo e Cultura e nao tinha nem ao menos uma secretaria de atuacao. Apesar desse
debate latente neste periodo, as atividades culturais eram consideradas de menor
importancia. O Conselho Federal de Cultura foi criado durante o regime militar com a
participacdo de intelectuais brasileiros com o intuito de validar a ontologia da cultura
brasileira. Nesse momento, a tradicdo € aceita como uma ideia de continuidade que o
governo militar buscava para se legitimar (COSTA, 2011:15).

Os Planos Nacionais de Cultura elaborados nos anos de 1968, 1969 e 197313, oS

quais ndo foram adotados integralmente, tinham como principais focos: o incentivo para a

13 Segundo a sugestdo de Ortiz, o periodo do milagre econdmico (1969- 1973) abre novas possibilidades para
o plano cultural devido ao otimismo econdmico que o pais estava passando com o governo de Medici. Esse
periodo abre novas possibilidades para as realizacdes e os empreendimentos culturais. A presenga do Estado
se exerce ainda, e sobretudo, através da normatizacdo da esfera cultural. A partir de 1964, sdo baixados
indimeras leis, decreto-leis, portarias, que disciplinam e organizam os produtores, a produgdo e a distribui¢do



criacdo dos Conselhos Estaduais e Municipais de Cultura e o papel destes em seus
respectivos estados e municipios; e a implantacdo das Casas de Cultura em alguns
municipios do pais (COSTA, 2001:41).

O plano de ag¢do politica mencionado acima se concretiza em terras pernambucanas
com a ressignificacdo da antiga cadeia publica de Recife, o prédio onde estd instalada a
Casa da Cultura, apds funcionar 118 anos como presidio; em 1973 o entdo governador
Eraldo Gueiros Leite determinou o fechamento da Casa de Detencao do Recife. No mesmo
ano, um plano de restauracdo do edificio foi elaborado e, a partir de 1976, o prédio passou
a ser conhecido como Casa da Cultura de Pernambuco'* e se tornou um espaco de pritica
dos grupos de Cavalo Marinho e outros folguedos da Zona da Mata pernambucana, desde a
atuacdo de Mestre Salustiano como mediador com as politicas publicas do Estado e os

donos dos folguedos.
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