Historia e cinema: cultura histérica da sociedade contemporanea
SILENE FERREIRA CLARO'
O presente trabalho tem como objetivo discutir tedrica e metodologicamente o
uso do cinema como material diddtico a ser utilizado como recurso nas aulas
de Histéria nos ensinos Fundamental e Médio. Em paralelo, pretendemos
levantar a questao de que ndo deve existir separagdo entre docéncia e
pesquisa e que o professor de Histéria pode — e deve - utilizar os mesmos
conceitos e métodos que o historiador utiliza ao desenvolver uma pesquisa,
quer no desenvolver do seu préprio trabalho, quanto criar estratégias para que
os alunos fagcam uso de conceitos e métodos.
Entendemos que em sala de aula o profissional de histdéria ndo deve ser visto
como um mero reprodutor/transmissor do conhecimento académico
constituido, mas sim como um produtor de um novo conhecimento histérico
que se da a partir do aprendizado histérico. Levamos aqui em consideracdo a
questdo de que a sala de aula tem sua prépria dindmica de construcdo de
conhecimento histérico, por isso optamos por circunscrever esta reflexdo

dentro de principios chamados de Diddtica da Histoéria.

“A didédtica da histdéria juntou os assuntos orientados pela prdtica
sobre ensino e aprendizagem em sala de aula com uma percepgdo
tedrica dos processos e fungdes da consciéncia histérica em geral.
Dadas estas orientagdes, as perspectivas da diddtica da histdria
foram grandemente expandidas, indo além de considerar apenas os
problemas de ensino e aprendizado na escola. A diditica da histdria
agora analisa todas as formas e funcdes do raciocinio e
conhecimento histérico na vida cotidiana, prética. Isso inclui o
papel da histéria na opinido publica e as representacdes nos meios
de comunicac¢do de massa; ela considera as possibilidades e limites
das representacdes histéricas visuais em museus e explora diversos
campos onde os historiadores equipados com essa visdo podem
trabalhar.” (CARDOSO, 2008:153-170)

z

O conhecimento histérico produzido em sala de aula € indissocidvel de tantas
outras construcdes ‘“histéricas” comumente difundidas pelos meios de
comunica¢dao de massa as quais temos acesso facilmente. O profissional de
Histéria que estd em sala de aula ndo tem como se esquivar dessas outras

producgdes, muitas vezes chamadas de ndo cientificas, mas que, de forma
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relevante, contribuem ou influenciam o entendimento histdérico de nossos
jovens. Arriscamos a dizer que, em muitos casos, sdo essas construgcdes “nao
cientificas”, aquelas encontradas no ambito da Historia Publica, com as quais
os alunos entram em contato FORA da sala de aula, que se constituem em
verdadeiras referéncias do conhecimento histérico.

Desta forma, o profissional de Histéria que se encontra em sala de aula na
Educacdo Basica é também historiador, historiador publico, por que ndo dizer,
na medida em que oferece ferramentas para a sistematizacdo do conhecimento
da histéria vivida pelos alunos e para a compreensdo e a elaboragdao de
criticas sobre toda produc¢do sobre histéria que lhe é acessivel.

Somando-se as questdes acima, compreendemos que o conhecimento histérico
niao estd isolado dos demais conhecimentos aos quais os alunos tém acesso.
Aliéds, retomando as propostas de Marc Bloch, é importante lembrarmos que o
trabalho do historiador deve basear-se no didlogo com outras 4reas,
principalmente as chamadas Ciéncias Sociais. Mas, como o historiador tem
como objeto a vida humana e esta engloba indimeros aspectos, para
compreender ou analisar o passado, podemos transitar também por outras
areas do conhecimento, com técnicas e conceitos diferentes dos da Historia,
que s6 podem trazer contribui¢des positivas para o trabalho do historiador e —

em decorréncia — do professor de Historia.

Cultura Historica, Consciéncia Historica e o Ensino de Historia

Para pensarmos a wutilizagdo de qualquer recurso em sala de aula,
compreendemos que antes € necessdrio que tenhamos clareza sobre alguns
pontos referentes a propria formag¢ao do historiador. Consideramos que ndo ¢é
possivel haver dicotomia na drea: um historiador € também um professor e
este, também € historiador. Desta forma, consideramos que seja fundamental o
conhecimento tedrico e metodoldégico que fundamenta o conhecimento de
Historia.

Comecamos com as perguntas fundamentais, para as quais muitas tentativas

de respostas jd foram apresentadas. O que é a Histéria? E ciéncia? E literatura

ou arte? O que faz o historiador? Como o historiador realiza seu trabalho?
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Existe hierarquia entra a histéria produzida academicamente e os relatos
constituidos a partir das vivéncias? A utilizacdo de métodos faz da Histdria
uma ciéncia? Quais as fronteiras entre a Histéria e as demais Ciéncias
Sociais? Ou seria melhor dizer: Ciéncias Humanas? E possivel recuperar o
passado tal como aconteceu? Conseguimos recuperd-lo na totalidade ou
apenas fragmentos? O passado é um objeto concreto que estd 14 para ser
pesquisado ou € construido pelo presente? Existe possibilidade de chegarmos
a verdade daquilo que aconteceu? A forma como um historiar constréi sua
narrativa estd isenta dos aspectos politicos que fazem parte da institui¢dao ou
grupo ao qual estd ligado?

Além das questdes acima colocadas, uma que, sob o nosso ponto de vista, €
crucial para o profissional da Histdéria: qual é a sua funcdo? Para que serve
conhecer, interpretar ou compreender o passado? Em qual dimensdo temporal
alguém que procura refletir sobre Histéria como conhecimento deve se
posicionar?

Comecamos com o velho problema: a palavra histéria. Em nossa lingua a
mesma pode ter vdarios significados, sendo compreendida como histdria
vivida, histéria vivida narrada, ou seja, a narrativa da histéria. Dentro da
perspectiva da narrativa, a polémica se desdobra na discussdo sobre
cientificidade ou ndo da mesma: a histéria narrada é arte, é literatura ou ¢
ciéncia? Existem perspectivas que apontam que a Histéria organiza e narra
informag¢des contidas em fontes, em documentos existentes, que estdo ali
prontos para serem lidos e para que a verdade seja encontrada. Esta tendéncia,
comum entre muitos historiadores do século XIX, ainda ndo o foi
completamente superada. Principalmente para o senso comum, para oS nao
iniciados em Histéria (CLARO, 2008)2, ¢ isto que um historiador faz. Tal
concep¢io opera com a no¢do de que o passado € um objeto pronto e que pode

ser recuperado em sua totalidade e verdade. Para outros historiadores ndo hd
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possibilidade de verdade, portanto o trabalho do historiador se aproxima da
literatura na medida em que apresenta apenas mais uma histéria dentre tantas
outras. Nossa perspectiva € a de que o que o profissional de histéria faz é
ciéncia - ciéncia da Histéria, como classifica Riisen, historiografia.
Produzimos ciéncia na medida em que construimos um conhecimento critico
metodologicamente orientado, dentro de principios e operacdes racionais, com
a perspectiva de verificacdo através de fontes constituidas para responderem
as questdes do presente que buscamos, diferentemente de outras que nao
apresentam tal compromisso.

Independentemente da concepc¢do de histéria que adotamos, defendemos que,
para responder a todas aquelas questdes levantadas anteriormente, ou pelo
menos nos aproximarmos delas, cabe ao profissional de Historia ter claro para
si e deixar para os demais com quem dialoga, qual € a funcdo que entende
como sendo a da Histéria. Adotamos a perspectiva de que o conhecimento da
Histéria quer seja “cientifico” quer seja “ndo-cientifico”, deve proporcionar
mecanismos de orientacdo de cada um no tempo, de orientagcdo na vida
cotidiana. Para tanto, propomos a utilizacdo dos conceitos de consciéncia

histérica e Diddtica da Histéria propostos por Riisen.

“(...) a teoria da histéria (que analisa os fundamentos dos estudos
histéricos) e a diddtica da histéria (que analisa os fundamentos da
educacao histérica) coincidem em suas andlises das operagdes
narrativas da consciéncia histérica com suas conseqiientes conexdes
sistemdticas. Fazendo isso elas superam a infeliz separacdo que tem
existido entre a reflexdo académica da natureza da histéria e a
reflexdo diddatica do uso da histéria na vida pratica. (...) A
disciplina da histéria ndo pode mais ser considerada uma atividade
divorciada das necessidades da vida préatica.” (RUSEN, 2006:12)

Desde o seu surgimento a Histéria escrita ou narrada constituiu-se em
elemento de orientagdo da vida. Percebemos que havia um elemento realmente
diddtico do conhecimento da Histéria. Tal perspectiva foi observada até o
século XVIII, aproximadamente, pois, a partir do XIX, o campo da Historia
enveredou pelos caminhos da cientificidade, da objetividade, da
imparcialidade, abandonando sua caracteristica diddtica. Apenas nas ultimas

décadas do século XX, principalmente em decorréncia da crise das ciéncias



sociais, ocorreu uma retomada da reflexdo sobre as formas e as fung¢des da

Histoéria, principalmente a partir da Alemanha.

“Atualmente na Alemanha Ocidental, quatro itens principais
dominam as discussdes sobre a diddtica da histéria. Eles tém
relacdo com a metodologia de instrugcdo, as fungbes e os usos da
histéria na vida piiblica, o estabelecimento de metas para a
educagdo historica nas escolas e a verificagcdo se estas tém sido
atingidas, e a andlise geral da natureza, fung¢do e importdncia da
consciéncia histérica.(...)” (RUSEN, 2006:12) (grifos nossos)

Para os limites da reflexdo deste trabalho, gostariamos de olhar com mais
demora a segunda funcdo, j4 que nosso objeto em questdo — cinema — poderia
ser enquadrado na categoria de “uso da histéria na vida publica” ou como um
poderoso veiculo de “histéria publica” que, conforme o autor aponta, é um
campo em constru¢do, uma das formas que a historiografia ganha, com poucos

estudos empiricos.

“(...) A fim de estabelecer uma estratégia de pesquisa adequada
nessa drea para a diddtica da histéria, € necessdrio sintetizar suas
perspectivas, questdes e métodos com aquelas disciplinas
especializadas que analisam a vida publica. Por exemplo, se alguém
aplicar uma abordagem moderna da diddtica da histéria aos usos e
funcdes da histéria nos meios de comunicac¢ido de massa, ele precisa
chegar a um acordo com o jornalismo. Isso significa que os insights
especificos da diddtica da histéria — seu conceito da especificidade
do entendimento histérico e o reconhecimento da fun¢cdo da histdria
em dar forma & identidade social e individual - tém de ser
transformados na linguagem do nosso entendimento da comunicacgdo
de massa — que estd, por exemplo, dentro da seméntica do cinema e
da poética da comunicacgdo visual.” (RUSEN, 2006:12)

Comecamos a introduzir, neste ponto, outro conceito com o qual procuramos
trabalhar nesta reflexao, que € o de cultura histérica que entendemos,
explicando de forma simplificada, como a maneira como a consciéncia
histérica € representada na e pela sociedade. Assim, o cinema que produz
conhecimento histérico, sob nosso entender contribui para a constituicdo e
alimentacao da consciéncia histérica de uma sociedade, sendo o cinema em si
uma das formas em que a mesma se revela, cabendo o cinema no conceito de

Cultura Histérica.
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“(...) Consciéncia histérica é uma categoria geral que ndo apenas
relagdo com o aprendizado e o ensino de histéria, mas cobre todas
as formas de pensamento histérico; através dela se experiencia o
passado e se o interpreta como histéria. Assim, sua andlise cobre os
estudos histéricos, bem como o uso e a funcdo da histéria na vida
piblica e privada.” (RUSEN, 2006:12)



Vale a pena destacar que no nosso cotidiano a percep¢do humana de tempo é
sempre a do tempo presente, com perspectivas no futuro. Trazer o
conhecimento histérico como elemento de compreensdo do presente, sem
querer defender a ideia da histéria mestra da vida, pode contribuir para que
consigamos elaborar planos pensando também na constru¢do do futuro, mas

uma constru¢cido que acontece no presente.

“(...) a consciéncia histdrica pode ser analisada como um conjunto
coerente de operag¢des mentais que definem a peculiaridade do
pensamento histérico e a funcdo que ele exerce na cultura humana.
Aqui a discussdo sobre a estrutura narrativa da explicacdo histdrica
é extremamente util. A narracdo histérica é mais do que uma
simples forma especifica de historiografia. (...) Para entender
completamente essa operacdo, nds temos que identificar primeiro os
procedimentos da narracdo histdérica, definir seus diversos
componentes, descrever sua coeréncia e interrelacdes e construir
uma tipologia que inclua sua aparéncia sob diferentes
circunstancias e tempos. Quando isso for feito nés poderemos obter
um entendimento de como o passado adquire sua modelagem
histérica especifica e de como a histéria é constituida por atos
discursivos especificos, formas de comunicagdo e padrdes de
pensamento. Tudo isso pode nos dar um insight dentro da funcdo
cultural da histéria mentalidade e da argumentacdo histdrica na
vida social.” (RUSEN, 2006:12)

A questdo da narrativa indicada pelo autor pode ser resgatada através do
cinema tradicional: afinal, o que acontece num filme sendo uma narrativa que
estimula em quem o assiste determinadas operacdes mentais que, ao
constituirem o significado, repetem mecanismos utilizados pelo historiador
para dar significacdo ao que pesquisa.

“Nés podemos aprender que a consciéncia histérica pode exercer
um papel importante naquelas operagdes mentais que ddo forma a
identidade humana, capacitando os seres humanos, por meio da
comunicacdo com os outros, preservarem a si mesmos. Focando essa
questdo de identidade histérica, a diddtica da histéria enfatiza um
elemento crucial na estrutura interna do pensamento e da
argumentacao histérica, bem como suas funcdes na vida humana.”

(RUSEN, 2006:12)

E dentro das perspectivas apontadas anteriormente que optamos pela
utilizacdo do cinema como um elemento de criagdo, difusdo e manutenc¢ao de
certa cultura histérica com a qual professores e alunos dialogam
constantemente. Dentro ou fora da sala de aula, podemos compreender que a

sociedade realiza um movimento constante de constru¢do de significados
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histéricos para grupos inteiros. E, ao utilizamos métodos e conceitos do

historiador, podemos compreender como determinados grupos impdem suas

N

concepcdes e memorias a sociedade, e que o cinema € um instrumento

privilegiado para tal.

Relacoes entre Cinema e Histéria

O cinema em seus primdérdios esteve ligado a espetdculos populares, na
Europa e nos Estados Unidos, desde o final do século XIX até principios do
XX. Os filmes eram apresentados geralmente entre uma atracdo e outra,
geralmente apresentando cenas engragadas ou situagdes ligadas ao cotidiano
das classes menos favorecidas em casas conhecidas como vaudevilles. Mesmo

os irmaos Lumiére ndo acreditavam que o cinema pudesse fazer sucesso.

“O cinema era entdo uma das atra¢cdes entre as outras tantas
oferecidas pelos vaudevilles, mas nunca uma atracdo exclusiva, nem
mesmo a principal. A prépria duragdo dos filmes (de alguns
segundos e nao mais do que cinco minutos) impedia que se pensasse
em sessdes exclusivas de cinema nos primeiros anos de
cinematdgrafo. O preco cobrado pelo ingresso ndo podia funcionar
como mecanismo de selecdo do publico, pois era ainda muito baixo
e coincida de ser o mesmo dos vaudevilles.” (MIUCCI, 2011)

Geralmente as exibi¢des, que eram curtissimas, eram apenas das imagens, sem
som. Muitos dos filmes “mudos” eram exibidos com o acompanhamento de um
musico ou de uma orquestra. Além disso, havia os apresentadores, quase como
um espetdculo circense, nas casas de espetdculos conhecidas como

vaudevilles.

“O publico dessas casas era constituido principalmente pelas
camadas proletdrias dos cinturdes industriais, os imigrantes
constitufam o publico principal das salas de exibi¢cdo, pois o
desconhecimento da lingua inglesa interditava o teatro e outras
formas de espetdculos baseadas predominantemente na palavra a
essas multiddes origindrias a maior parte delas da Europa Central.
(...) o cinema dos primdrdios ia buscar nos espetdculos populares
ndo apenas inspiragcdo e os modelos de representacdo, mas até
mesmo os seus figurantes (...). E no que diz respeito mais
propriamente ao conteddo, os primeiros filmes ndo sé6 davam
exemplos abundantes de cinismo e perversio, como ainda
ridicularizavam a autoridade, invertendo os valores morais. O
grande herdi do periodo, reverenciado por um nimero incontdvel de
pequenos filmes, é o tramp (vagabundo, andarilho), de que Chaplin
seria uma espécie de reencarnacio, quase 20 anos depois, com seu
personagem Carlitos.” (MIUCCI, 2011)



Percebemos, portanto, que o cinema em sua origem era muito diferente
daquilo que o grande publico conhece hoje. O cinema, ao surgir, procurou sua
identidade entre as artes: procurava expressar a plasticidade de pinturas e
esculturas; tentava harmonizar imagem, movimento, luz e musica; recusava e
flertava ao mesmo tempo o teatro. Desta forma, o cinema ndo conseguiu, e
ainda hoje € uma discussdo que nao se encerrou, definir-se como puramente
arte ou como produto cultural, dependendo da perspectiva de quem o analisa.
Mesmo entre as artes, ainda polemiza com as outras e particularmente com a
fotografia.

Nas primeiras décadas do século XX, alguns setores industriais perceberam
que o cinema poderia se transformar num bom negdcio. Desta forma, tais
grupos iniciaram um processo de transformac¢do do cinema, para que o mesmo

pudesse atrair outro tipo de publico, gerando lucros.

“Nos Estados Unidos, particularmente, onde a guerra ao
cinematégrafo chegou a um nivel insuportdvel, os industriais que
investiam no setor e a pequena burguesia, que realizava os filmes
na condicdo de fotdégrafos, cendgrafos, roteiristas e diretores,
sentiram que o cinema precisava mudar. Esses homens todos
perceberam rapidamente que a condi¢do necessdria para o pleno
desenvolvimento comercial do cinema estava na criagdo de um novo
publico, um puiblico que incorporasse também a classe média e os
segmentos da burguesia. Essa nova platéia ndo apenas era mais
s6lida em termos econOmicos, podendo portanto suportar um
crescimento industrial, como também estava agraciada com um
tempo de lazer infinitamente maior do que o dos trabalhadores
imigrantes.” (MIUCCI, 2011)

A partir de entdo, podemos perceber como o cinema estd intimamente ligado a
sociedade industrial capitalista, como fruto do desenvolvimento tecnoldgico,
representacdo do progresso e da inovacdo, sentimentos que nos remetem a
origem de tal midia, quanto o que passou a ser durante o século XX: um
produto cultural o qual se apresenta permeado por ideologias e marcas
propriamente ditas da sociedade a qual pertence. Sob este ponto de vista, o
cinema pode fornecer conhecimentos sobre o periodo em que fora produzida a

pelicula e a representacdo que cada sociedade tem de seu passado.

“Assim como todo produto cultural, toda acdo politica, toda
inddstria, todo filme tem um histéria que é Histéria, com sua rede
de relacdes pessoais, seus estatuto dos objetos e dos homens, onde
privilégios e trabalhos pesados, hierarquias e honras encontram-se
regulamentados, os lucros da gléria e os do dinheiro sdo aqui
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regulamentados com a precisdo que seguem os ritos de uma carta
feudal.” (FERRO, 1992, p.17)

Dentro da perspectiva da sociedade capitalista industrial, podemos observar
que o cinema é, reconhecidamente, um grande veiculo de comunicacdo de
massas. Nos anos 20, nos EUA, a indudstria cinematogrdfica ganhou grande
destaque, colaborando para a difusdo e consolidacio de um sentimento de
euforia causado pelo o vertiginoso progresso norte-americano do pds-guerra.
Nesse periodo os Estados Unidos comecam a substituir a producgdo
cinematogréafica europeia, tornando-se, gradativamente, referéncia do cinema
do circuito comercial. Durante a década de 30 foi a vez dos governos
totalitdrios e autoritdrios — de esquerda e de direita -, na Europa e na
América, se utilizarem da capacidade de comunicacio e influenciar do veiculo
para organizarem uma gigantesca e irresistivel propaganda politica de
divulgacdo da ideologia dominante. Nas décadas seguintes o cinema
continuou demonstrando mais e mais o seu potencial como produto, como
artefato cultural e como difusor de ideologias, chegando a influenciar o
comportamento de milhdes de pessoas. Contrariamente, em momentos de
restricdoes politicas de regimes autoritdrios, o cinema esteve sob o controle e

vigilancia cerrada das autoridades.

“Nao nos esquecamos que a mensagem de Hollywood, durante os
anos da depressdao, era que as virtudes capitalistas, trabalho,
optimismo e patriotismo, eram as solu¢des indispensdveis para
combater a crise.

Mas enquanto Hollywood prosperava, o totalitarismo alastrava pela
Europa, aniquilando as manifestagdes de liberdade artistica e
intelectual, extinguindo assim a cinematografia criativa.

Os regimes totalitdrios exerciam sobre o cinema uma censura
asfixiante e impunham os seus imperativos, pois aperceberam-se da
sua vertente influenciadora e de inculcac¢do de valores.

Os regimes totalitdrios encomendavam as obras cinematogréficas,
impunham a forma e o conteddo, nenhuma obra podia ser publicada,
sendo tivesse a sua aprovacdo. Nesta fase, o cinema foi um
instrumento de propaganda valioso.” (BRANCO, 2011)

Assim, percebemos que a questdo do cinema, para o historiador, abre um
leque de muitas possibilidades de pesquisa. O historiador pode trabalhar com
a histéria do cinema em si; com as influéncias que o cinema tem causado nas
sociedades; dentro da perspectiva tecnoldgica, dentre outras. Neste ponto faz-

se necessdrio identificarmos algumas opg¢des que nos orientaram. O cinema,
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ou defini¢des e técnicas de cinema sdao vadrias, passando desde sala de
projecdo de filmes, chegando até a arte de compor os mesmos. Ha ainda, no
que tange os estilos, o chamado circuito comercial e o de filmes de arte.
Dentro do circuito comercial encontramos as obras ficcionais, geralmente
baseadas em narrativas que procuram atingir a verossimilhanca. Existem
ainda os documentdrios, os filmes de curta-metragem, além dos longas-
metragens. Toda essa diversidade possibilita ao historiador e ao professor de
histéria vasto material de andlise. Para os limites deste trabalho optamos
pelos longas-metragens do circuito comercial, os quais apresentam narrativas
que muitas vezes se propdem histéricas. A escolha baseia-se no principio de
através das obras que apresentam conteudos “histéricos” conseguimos captar
as representacdes do passado que a cultura histérica de cada periodo valoriza
ou pretende destacar, podemos também encontrar as leituras que tal sociedade
faz de seu proprio presente, identificando as criticas, as ideologias, as

tradi¢cdes e as construgcdes de memodria que perpassam ou baseiam a obra.

Possibilidades do historiador ao utilizar o cinema como fonte

Desde as criticas formalizadas por Lucien Febvre e Marc Bloch o campo da
Histéria passou por inumeras transformacgdes. Buscava-se romper com o0s
velhos modelos de pesquisas historiograficas que privilegiavam apenas fontes
escritas oficiais, visto que historiadores “profissionais” dedicavam-se aos
“grandes feitos de figuras ilustres”. As propostas apresentadas por Bloch e
Febvre permitiram a ampliacdo da noc¢do de fonte histérica, que deixou de ser
apenas a documentacdo escrita, para englobar toda produ¢do humana. Desta
forma, atualmente € ponto comum entre os historiadores conceber que toda
produ¢do humana pode ser utilizada como fonte histérica, de acordo com as
respostas que o pesquisador procura responder.

Desta forma, ao longo do século XX, para uma boa parte dos historiadores, a
histéria que se escreve (historiografia) € sempre histéria contemporanea como
afirmou Benedetto Croce (GARDINER, 1995: 274-292). Desta forma, o
historiador busca no passado formas para compreender o presente, sempre

através das fontes histéricas selecionadas. E com base nesta ampliacdo do
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conceito de fonte histdérica, a partir da inovacdo introduzida pela Escola dos
Annales, que analisamos o cinema tomado como documento histérico.

Assim, analisar a producdo cinematogrifica nos permite a utilizacdo dos
métodos de pesquisa da historiografia, como demonstrou Cristiane Nova
(NOVA, 2006). Um filme pode ser submetido as criticas interna e externa,
utilizando as propostas desenvolvidas por Collingwood, em seu livro A idéia
de Histéria (GARDINER, 1995: 302-319). Assim, o filme passa a ser um
documento no qual é possivel resgatar as representacdes que se tem da
sociedade a qual pertence. Por outro lado, se o filme tiver uma proposta de
reconstitui¢do histdrica, ele estard falando muito mais das representacdes que
tal sociedade tem de determinado momento do passado do que propriamente
daquele periodo.

Ao tratarmos filmes com conteddo ‘“histérico”, podemos classificd-los em
fontes primadrias ou fontes secunddrias. Os filmes com conteido histérico que
foram analisados como fontes histéricas podem ser considerados sendo do
tipo primadrio, se pretendemos estudar a sociedade na qual foi produzido.
Desta forma, por mais que a obra se proponha analisar ou discutir o passado,
sdo caracteristicas da sociedade que a produziu que encontramos. Para
exemplificar podemos fazer referéncia ao filme Tréia, de 2004, dirigido por
Wolfgang Petersen. Apesar de se basear na célebre histdria tratada na obra
Iliada, de Homero, o filme narra os acontecimentos sem a interferéncia dos
deuses. Coloca a questdo como um conflito entre o Ocidente pragmadtico e o
Oriente “religioso”. Assim, percebemos o quanto a obra dialoga com a
situacdo mundial contemporanea, utilizando-se do passado como veiculo de
discussao do presente.

Quando analisamos uma fonte como sendo do tipo secunddria, conseguimos
resgatar formas de uma representacdo do passado que alimentam o presente.
Utilizando o mesmo exemplo do filme Tréia, podemos observar quais aspectos
do passado sao reconstruidos, desde construcdes, gestos, vestimentas, até
formas de compreensdao do mundo. A personagem Aquiles, representada pelo
ator Brad Pitt, em uma conversa com a mde, na qual é perguntado sobre

escolher viver uma vida comum ou ser lembrado por toda a eternidade, ele
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escolhe a segunda opg¢do. Observamos ai uma relacdo com o passado que
reflete, de alguma forma, as propostas de Herddoto, ao registrar o que
testemunhava para que o futuro ndo se esquecga.

Todos estes elementos estdao presentes na andlise do historiador quando este
se debruca sobre a producdo filmica. Em poucas palavras: debate-se com
problemas de ordem metodoldgica, politica, ideoldégica e econdmica numa
unica fonte que é, ao mesmo tempo produto cultural de uma sociedade
industrial capitalista e exerce grande influéncia sobre o publico que o
consome, numa relacdo dialética, e instrumento de questionamento desta
mesma sociedade.

A questdao de o cinema ser considerado como produto cultural estd ligada a
nossa sociedade na medida em que cada vez mais a populacdo como um todo
tem acesso aos varios meios de comunicacdo de massa, os quais veiculam
ideologias e representacdes da mesma sociedade. Nossa sociedade “consome”
a cultura que é veiculada por tais obras. Em muitos casos, é nas personagens
do cinema que muitos grupos encontram seus modelos de comportamento, de

conduta, de “herdis”.

Possibilidades de classificacdo de filmes e suas relacoes com a sociedade
Ao longo de nossa carreira docente, nos ultimos dez anos, introduzimos o uso
do cinema em nossas aulas nos trés niveis do ensino: Fundamental, Médio e
Superior. A utilizagdo sempre foi acompanhada de reflexdes tedricas e
metodoldgicas na elaboracdo de roteiros que pudessem ser desenvolvidos
juntamente com os alunos. Por outro lado, sempre procuramos observar o
envolvimento dos mesmos com a ferramenta e as diversas formas como
dialogaram com ela.

Conforme indicamos no inicio desta reflexdao, optamos por analisar e trabalhar
com filmes comerciais, na grande maioria recentes, todos se enquadrando na
categoria de ndo-documentarios, segundo a proposta apresentada por Cristiane
Nova (NOVA, 2006). Segundo tal autora, os filmes podem ser divididos em
dois tipos: documentdrios e ndo-documentdrios. Nao optamos por

documentdrios porque escolhemos filmes que, além de proporcionar uma

12



andlise historica da produc¢ado filmica, uma andlise cinematografica da histdria
e uma discussdao do presente, compreendemos que existe em nossa sociedade
um movimento que procura divulgar conhecimentos histéricos considerados
adequados ou até mesmo uteis para o funcionamento da sociedade. Grupos
que assim se posicionam muitas vezes sdao capazes de deter os meios de
comunicac¢do e o cinema é um deles. Por este motivo, podemos, através do
circuito comercial tentar resgatar uma cultura histérica contida nos filmes,
além de sondar os conflitos sociais.

Os nao-documentdrios, ou “filmes histéricos”, segundo autora, os quais
optamos por trabalhar, podem ser subdivididos em quatro subcategorias:
reconstrucao histdrica; biografia histérica; filme de época; fic¢cdo-historica e

filme-mito.

Possibilidade de roteiro de analise de producdes filmicas

Desde 2005 aplicamos em nossos locais de atuagdo profissional como
docente, em Sdo Paulo, projetos3 que surgiram da proposta de apresentacdo e
discussao sobre filmes utilizados como material diddtico. Nossa opg¢ao foi a
de escolher filmes comerciais, recentes, para que pudéssemos chegar a um
debate acerca do momento histdérico selecionado, revisando a historiografia,
ao mesmo tempo em que discutiamos alguns problemas da nossa sociedade,
visto que os filmes escolhidos eram conhecidos pelos estudantes que, até
entdo, os viam apenas como entretenimento. Para todos os filmes
apresentados, para os quais elaboramos, um a um, um roteiro de andlise,
contendo critica interna e externa, para orienta¢do dos alunos.

Conforme destacamos acima, para todos os filmes que assistimos com os
estudantes, preparamos um roteiro de andlise (criticas interna e externa) do

filme, cujos alunos liam antes de assistir as imagens e depois para as

e projeto deu nome a este ensaio: De olho na tela: a constru¢do do conhecimento histdrico através do cinema, aplicado no
ano de 2005 na Escola Santa Tereza, em Sdo Paulo-SP e, posteriormente, com o titulo de CineMoratto, desenvolvido nos
anos de 2007 a 2012, no Colégio Manoel Moratto, em Osasco-SP. Ainda no ano de 2008 nos envolvemos no projeto
CinemAula, uma proposta de utiliza¢do do cinema também no Ensino Superior. CinemAula ocorreu no curso de Licenciatura
em Histéria na UNISANT’ ANNA. Atualmente desenvolvemos nas Faculdades Integradas Campos Salles, Sdo Paulo-SP,
desde 2011, o projeto Cinegogia.
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discussdes do grupo acerca do filme. Apresentamos abaixo o esquema do

roteiro que desenvolvemos:

1) Critica Externa

2)

a)

b)
)

d)

€)

f)

Ficha técnica: Nome original; local e data de producdo; estidio
produtor; diretor e roteirista; elenco com identificacdo das
personagens; género; duracio e classificagdao da producao.

Sinopse: Um breve resumo sobre o enredo do filme.

Comentarios: Uma breve biografia e filmografia do diretor,
descricdo dos conflitos durante a producdo do filme, custos e
criticas. Conhecer a biografia do autor fornece elementos para
compreender melhor cada uma das obras, pois é possivel situar o
contexto em que o filme foi produzido, assim destacando a discussdo
que ele retoma.

Conceituacao/Contextualizacdo: Uma andlise, com base na
historiografia referente ao assunto, sobre o periodo que o filme
procura retratar.

Obras relacionadas: Levantamento de refilmagens ou filmagens na
mesma linha e das obras literdrias que serviram de inspiracao,
propondo levantar a questdo da intertextualidade.

Bibliografia: Apresentamos a bibliografia consultada para a
montagem de cada um dos roteiros, disponibilizando inclusive
enderecos de websites para os alunos que se interessarem em

pesquisar mais sobre o assunto.

Critica Interna

a)

Roteiro de analise das imagens: Uma forma de direcionar o olhar
dos alunos para determinados pontos do filme que podem tanto
destacar aspectos do tempo representado quanto da sociedade em da
qual o filme é produto. Neste ponto sdo colocadas interrogacdes
acerca de prdticas, convengdes e mesmo o uso de cores e

caracteristicas das personagens.
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b) Interdisciplinar: Uma proposta de colocar o filme como um
trabalho interdisciplinar, através de sugestdes de pesquisas ou
questdes envolvendo outras dreas do conhecimento.

c) Para refletir: Siao levantadas, nesta parte, varias questdes que
propde que o aluno pense na relacdo passado-presente, na
observacdo de permanéncias e rupturas e na ideologia da sociedade

na qual ele vive pretende que seja a “certa”.

Consideracoes finais

Compreendemos que o aprendizado pode levar a formacao histdrica e esta, por
sua vez, ajuda a cada um de nds identificar e relacionar-se com a consciéncia
histérica, elemento que proporciona significacdo ao nosso entendimento da
nossa relagcdo com a sociedade e com o tempo. Para a construcdo da
consciéncia histérica, podemos perceber que ela pode se valer de

competéncias que sdo necessdrias para a compreensdao de um filme.

“Na perspectiva acima, pode-se afirmar que o filme promove o uso
da percepcdo, uma atividade cognitiva que desenvolve estratégias
de exploracdo, busca de informacido e estabelece relacdes. Ela ¢é
orientada por operacdes intelectuais, como observar, identificar,
extrair, comparar, articular, estabelecer relagdes, sucessdes e
causalidade, entre outras. Por esses motivos, a andalise de um
documento filmico, qualquer que seja seu tema, produz efeitos na
aprendizagem de Histéria, sem contar que tais operagdes sdo
também imprescindiveis para a inteligibilidade do préprio filme.”
(ABUD, 2003: 191) (grifos nossos).

Percebemos, entdo, que tais competéncias muitas vezes sao as mesmas
utilizadas pelo historiador quando desenvolve uma pesquisa, quando debruca-
se sobre suas fontes procurando as conexdes entre os dados encontrados.
Independentemente se o historiador pretende oferecer uma explicacdo ou uma
compreensdao do passado, ele utiliza-se dessas — e de outras — operacgdes
intelectuais presentes nos métodos racionais de inducdo, deducdo e abducio,
por exemplo.

Cabe entdo ao historiador que estd exercendo o papel de professor criar
mecanismos para que tais competéncias sejam acionadas e percebidas pelos

alunos, que passem a utilizd-las em outros contextos além da andlise filmica.
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