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Onde outros propéem obras eu ndo pretendo sendo
mostrar o meu espirito. A vida é queimar perguntas.
Ndo concebo uma obra isolada da vida. Ndo amo a
criagdo isolada. Também ndo concebo o espirito isolado
de si mesmo. Cada uma de minhas obras, cada um dos
planos de mim proprio, cada wuma das floragoes
glaciares da minha alma interior goteja sobre mim.
(Artaud, 1991: 13)

Como situar uma vida nas paginas de um livro? E complicado moldar as vivéncias de
alguém em uma biografia, ja que, mesmo sendo bem trabalhada, € muito superficial perto de
todos os detalhes e subjetividades de um individuo. Entretanto, o cardter e a importancia de
uma biografia ndo podem ser perdidos, visto que qualquer manifestacdo é construcio e, por
isso mesmo, € uma representacao histérica’. O receptor da mensagem dessa manifestacao
deve estar atento e tentar perceber que o objeto criado estd intrinsecamente relacionado com o
contexto social de quem o produziu, assim como estar ciente de que ird desenvolver uma nova
interpretacdo sobre o assunto. Ndo podemos considerar uma polarizacdo inflexivel entre
produtor e receptor, bem como, compreender a biografia como a vida fechada em si mesma,
linear e inaliendvel. Devemos ter em mente que cada individuo, em sua complexidade mental,

ird angariar um resultado diferente para si.

' Graduanda do curso de Histéria da Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM) e bolsista do

Programa de Educagdo Tutorial (PET)

> Prof. Dr. Rodrigo de Freitas Costa, professor do curso de Histéria da Universidade Federal do Tridngulo
Mineiro (UFTM)

? Termo usado segundo a concepgio de representacio de Roger Chartier. Para ele, as categorias e os discursos
sdo construidos historicamente, portanto, pode-se depreender que sdo os individuos que constroem e atribuem
significados mudltiplos e diversos ao mundo, de acordo com o seu universo social e cultural. As categorias e os
discursos sdo extremamente moéveis e variantes de acordo com o contexto social e do dngulo com o qual optamos
examinar. Tanto o discurso quanto as priticas representam o real, para isso € preciso ter em mente que a
“Verdade” nunca serd dissecada e compreendida integralmente. Nao podemos ter a pretensdo de compreender
além de uma parcela do real, ou seja, o discurso € construido de forma singular e em constante reelaboragao.



Um livro ndo tem objeto nem sujeito; é feito de matérias diferentemente formadas,
de datas e velocidades muito diferentes. Desde que se atribui um livro a um sujeito,
negligencia-se este trabalho das matérias e a exterioridade de suas correlagoes.
Fabrica-se um bom Deus para movimentos geoldgicos. Num livro, como em
qualquer coisa, hd linhas de articulacdo ou segmentaridade, estratos,
territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacdo e
desestratificacdo. As velocidades comparadas de escoamento, conforme estas
linhas,acarretam fendmenos de retardamento relativo, de viscosidade ou, ao
contrdrio, de precipitacdo e de ruptura. Tudo isto, as linhas e as velocidades
mensurdveis, constitui um agenciamento. Um livro é um tal agenciamento e, como

tal, inatribuivel. (DELEUZE; GUATTARI, 1995: 10)

Além de textos do préprio Artaud (1896-1948), uma de suas biografias escrita por
Florence de Meredieu® e intitulada “Eis Antonin Artaud”, também foi mobilizada para o
estudo em questdo. Artaud era dramaturgo, poeta, ator, escritor, diretor de teatro, inaugurador
do Teatro da Crueldade’ e considerado como esquizofrénico. Ele préprio ndo queria
considerar a sua identidade, ou seja, sentia falta de sintonia com a sociedade em que vivia, por
isso, ndo conseguia e nem queria se enquadrar ao sistema da sociedade vigente.
Autonomeava-se como Ramsés II, Cristo, Napoledo, Deus, Momo, dentre outros personagens
que incorporava para si e, pelo fato de forjar outro tipo de existéncia, de interpretar papéis e
estar além dos limites do seu proprio eu, procurou criar € incitar nas pessoas um pensamento
mais critico e libertdrio, onde as idéias ndo estivessem presas as normas de conduta

cristalizadas.

* Florence de Meéredieu é escritora, professora e pesquisadora universitaria dedicada aos assuntos de arte
moderna e contemporanea. Ela tem muitas obras publicadas, incluindo artigos, livros de fic¢do e ensaios,
inclusive muitos referentes a vida e concepcdes de Artaud.

> Crueldade utilizada no sentido de ir contra as concepgdes do teatro tradicional e também pelo fato de abalar as
certezas e racionalidades do mundo Ocidental. E um teatro cru, extremamente ligado a vida e ao real, onde o
gestual pode transmitir mais do que meras palavras decoradas e pronunciadas sem a verdadeira emocio e
também, onde ndo ha divisdo entre atores e espectadores, ou seja, um teatro gerador de sensacdes nunca
imaginadas. A idéia € que as pessoas ndo sejam as mesmas apds um contato com essa forma de teatro, e, com
isso, se sintam autdnomas, podendo transportar essa nova experiéncia para a vida. Modificar e flexibilizar as
formas de pensamento ndo € tarefa facil, ja que € mais comodo permanecer em um lugar pré-determinado, por
isso o sentido da palavra “crueldade”. E como uma morte em vida, uma transformacgao necessaria.



A importancia da biografia estd justamente no fato de ser considerada como

problematica, pois segundo a autora:

Por ser a priori impossivel, é que essa biografia se revela necessdria. Aventurando-
nos pela complexa e labirintica rede de personagens e acontecimentos que ai
pululam de fato, certamente colocamos o dedo sobre as contradicdes entre as quais
a histéria do autor de O teatro da crueldade se passou (...) Mas se trata também de
levar em conta esse rasgo do imagindrio que consome constantemente o tecido
serrado da realidade. Pois paralelamente as datas, por trds dos fatos, gestos e
encontros, estdo os tracos e o borbulho desse imagindrio ao qual serd preciso dar

visibilidade. (MEREDIEU, 2011: 32)

Artaud nasceu em Marselha no final do século XIX, filho de pais de condi¢@o social
elevada. A cidade era atuante na empreitada colonial, repleta de imigrantes e tinha uma
atividade comercial e maritima intensa, aberta ao Oriente e ao Mediterraneo. Ele conviveu em
sua infancia com a mescla cultural que havia em sua cidade, com ares cosmopolitas. Desde
pequeno podemos notar em Artaud uma atragdo pelo Oriente, assim como uma repugnancia
por certas concepgdes ocidentais. Porém, ndo era uma simples atracao pelo exdtico nem uma
perspectiva neocolonialista, pelo contrério, ele questionava as questdes sécio-culturais mais
profundas, j4 que notava a auséncia de preocupacao pela verdadeira cultura, ou seja, nao

concebia a separacao entre arte/vida, nem entre material/espiritual.

Em sua infancia era muito religioso, ja que os seus pais o colocaram em um internato
catdlico. Desde pequeno se interessou pela poesia e pelas artes em geral, comecando a
escrever e a interpretar desde cedo. Os seus primeiros poemas continham muitos aspectos
religiosos, temas e simbolos relacionados ao catolicismo, além de escrever de forma ainda
muito tradicional, com uma veia simbolista e envolvendo elementos cldssicos. Com o tempo,
Artaud comecard a modificar a sua forma de vida e de escrita, deixando a sua verdadeira

marca em seus escritos e na forma de atuar e dirigir o teatro.

Ainda novo, acabou desenvolvendo meningite, debilitando-o e sendo preciso fazer
tratamentos de eletroterapia, tratamento anterior e diferente do eletrochoque, que conhecera
mais tarde. Eram notdveis suas alteragdes comportamentais € de humor, prejudicando o seu

cotidiano em vérios aspectos.



O ano de 1914 marcard a vida de Artaud de forma turbulenta. A declaracao da guerra
entre a Franca e a Alemanha marcard o inicio da Primeira Guerra Mundial, entretanto, Artaud
ndo podera ser alistado em decorréncia do aumento de seus disturbios fisicos e psiquicos. Ele
vive nesse ano a doenca, a guerra e a puberdade. A sociedade sente as mudancgas que estdao

ocorrendo e as mentalidades, novamente, comecaram a se alterar.

Um ponto importante a ser citado é que Artaud foi um doente privilegiado por certo
tempo. Em sua época, nem todas as pessoas tinham acesso ao mesmo tipo de tratamento, por
1ss0, ao invés dele ir direto para manicOmios ou asilos, recebeu tratamentos novos e
dispendiosos. Os seus pais compravam-lhe aparelhos caros, remédios, procuravam os
“melhores” médicos e psiquiatras. Ele passou de 1915 a 1919 em diversas casas de saude,
clinicas particulares para nervosos e alienados, sem contar outros tratamentos usados como a
hidroterapia, sessOes especiais de massagem e o repouso. Por conta disso, passava curtas

temporadas com a sua familia.

Com o aumento dos problemas, dos distirbios de comportamento e de humor, passa a
ser necessdrio comecar a viver na presenca de um enfermeiro, fato que o deixou muito
enfurecido. Ele passard boa parte de sua vida dependente de alguém, seja por causa de suas

debilidades fisicas, psiquicas ou financeiras. A falta de autonomia o incomoda.

Artaud permanecerd toda a sua vida sob a tripla dependéncia da familia, da
religido e do asilo. Essa dominagdo é complexa e temivel. Ela exigird — por reagdo
— lutas formiddveis, degeneragdes, heresias e sentimentos intensos de perseguicdo
dessas mesmas instdncias e, certamente, ataques a essas instituicoes reguladoras.

(MEREDIEU, 2011: 122-123)

Artaud, que antes estava sob a tutela do Dr. Dardel, acaba sendo enviado para Paris,
para ficar sob supervisao médica do Dr. Toulouse. Ele foi transferindo para Paris por
recomendacdo do Dr. Dardel que, reconhecendo o desejo e interesse do garoto pela vida
artistica e literdria, aconselha aos pais de Artaud que passe a ser tratado pelo Dr. Toulouse na
cidade fervilhante de idéias revoluciondrias e vanguardas artisticas. A Paris dos anos 20

estava repleta de atividades culturais e artisticas, inter-relacdes, influéncias e novidades.



O final da Primeira Guerra afetou profundamente as idéias e concepgdes anteriores
das pessoas. A maioria delas estava desiludida com o sistema vigente e seus valores, notando
de maneira mais clara os aspectos sociais doentios que precisavam de renovagdo. O inicio dos
anos 1920 se caracterizou como uma quebra de paradigmas, emergindo como um preladio das

transformagdes que ocorreriam na época.

Nesse periodo, surgiram novidades artisticas e literdrias, desde novas técnicas teatrais
de luminosidade, de atuacdo, do cendrio, até novas propostas Dadaistas, Surrealistas, as
técnicas de Meierhold, do Teatro Alfred Jarry, o construtivismo russo, o expressionismo
alemao, os cafés, espetdculos, a influéncia de artistas orientais, novas construgdes literarias, o
surgimento do cinema na Franca, dentre outros, sendo o modelo anarquista o mais influente a
grande maioria das vanguardas européias no periodo de 1910-1930. Artaud estd nesse meio e
comega a se envolver em vdrias dreas, atuando em algumas companhias, escrevendo e
publicando os seus textos, poesias e cartas, além de dirigir pecas de teatro, cinema e ser critico
de arte.”[...] eu resgato a alquimia do teatro na Franca, os seus novos inicios de pds-guerra,

nessa época em que, em Paris, a vida despertava.” (Meredieu, 2011: 132)

Em meio a tudo isso, ele comecard a perceber os grupos que mais o agradam, onde
pode publicar e intervir, mesmo que acabe se envolvendo em problemas e dilemas por conta
do seu génio diferente. Artaud vai se formando, absorvendo as tendéncias que lhe agradam,
além de comecar a criar e divulgar as suas préprias idéias e expressoes. Por ser um sujeito
muito polémico, sé poderia gerar ou a fascinacao e inspiracao de um grupo da populagio, e,
de outro lado, o desgosto, repudio e preconceito. Tanto € que, muitas vezes, seus escritos,
roteiros e discursos radiofonicos foram recusados ou censurados pelo fato de ndo se

enquadrarem ao género de “bom tom”.

Além de ser ndomade fisica e geograficamente, o era também na questdo do espirito,
por conta de seus ideais transformadores e criativos intrinsecamente ligados a uma militancia
politica completamente nova. Em outras palavras, ele ndo apregoava uma catarse
completamente solta, sem dire¢do e desprovida de “sentido”, e sim, uma catarse explosiva e
consciente, onde cada individuo pudesse manifestar os seus desejos sem privacgdes, ou seja,

visceralmente ligados a necessidades urgentes e mais humanas.



A arte deveria ser uma entrega total do artista. Seus ideais, ambicdes, anseios e
singularidades deveriam estar livremente representados de maneira tnica, sem restri¢des,
modelos dados de antemao ou bloqueios mididticos. Quando o homem passa a notar que os
privilégios ndo precisam estar nas maos de poucos, pelo fato de que ndo € necessdrio ter o
protocolo de “artista” ou “autor” para poder criar ou ser reconhecido em um determinado
patamar, acaba ndo aceitando as relacdes de poder como naturais e sentindo-se produtor de

cultura assim como qualquer outro.

Encontra-se assim anulada a divisdo, tida por muito tempo como fundadora da
prdtica histérica, entre, de um lado, o vivido, as institui¢ées, as relagcdes de
dominagdo e, de outro, os textos, as representagées, as construgoes intelectuais. O
real ndo pesa mais de um lado do que do outro: todos esses elementos constituem
‘fragmentos de realidade’, cuja ordenagdo é preciso compreender e, assim, ‘ver o
jogo e o desenvolvimento de realidades diversas que se articulam umas sobre as

outras (...)". (CHARTIER, 2002:134-135)

Percebemos essa entrega de Artaud pelo fato da ndo-vinculagdo a qualquer tipo de
partido ou corrente, e por se rebelar a qualquer tipo de assujeitamento do homem. Ele acabou
se envolvendo no movimento surrealista, porém, com o tempo, comecou a considerar o
surrealismo como um movimento pseudo-revoluciondrio e a desgostar de muitas de suas

atitudes, inclusive a adesdo do grupo ao partido comunista.

No que concerne, agora, a adesdo de Breton e do grupo ao partido comunista, e
também quando a Central Surrealista foi agitada pela questdo da adesdo ou ndo a
revolugdo comunista, Artaud esclarecera muito rapidamente sua posi¢do. Artaud
apresenta-se como um revoltado. Mas no absoluto. No espirito. ‘De minha parte,
ndo vejo outro fim imediato, outro sentido ativo para nossa atividade que ndo o
revoluciondrio, porém revoluciondrio, bem entendido, no caos do espirito, ou entdo

nos separemos!’ (MEREDIEU, 2011: 267)

Em algumas épocas de sua vida esteve mais propenso a ter alguns problemas ou

surtos, precisando ser internado ou recorrendo ao 6pio, substincia que era comum nha



farmacopéia da época. Os tratamentos administrados nos manicOmios eram bem mais

agressivos do que nas clinicas que estava habituado a freqiientar.

Apesar de todos os tratamentos rudes e das conseqii€ncias negativas para o seu corpo e
mente, nunca parou de escrever e de tentar disseminar as suas idéias. A expressdo artistica,
para ele, era como uma forma de intensificar e ampliar a nossa poténcia. Todos nés nascemos
com uma poténcia, porém, através do tempo, do desgaste que sofremos por conta do controle
social, das regras impostas pelas instituicdes, sejam elas familiares, religiosas,
governamentais, dentre outras, acabamos sendo assassinados pelo sistema. Ou seja, para
conseguirmos compreender criticamente a sociedade e a nés mesmos, € preciso depreender
um nivel extremo de energia. Infelizmente, por conta dos julgamentos que surgem como bala
perdida, das censuras, dos diversos niveis e camadas punitivas que existem na sociedade, fica

dificil ndo perdermos a nossa propria esséncia. E quase como um suicidio.

Tanto € que ele escreveu um livro chamado “Van Gogh, o suicidado pela sociedade’.
Artaud se identificava muito com o pintor, tinha fascinio pelas suas obras, que considerava de
uma genialidade sem precedentes, no entanto, Van Gogh ndo obteve o seu reconhecimento
pela sociedade, pelo menos em vida. Artaud discorre sobre a linha ténue que ha entre loucura
e sanidade. Alids, por que nao dizer que esses dois conceitos sdo apenas construcdes? Nao da
para estratificar o conceito de belo, de feio, de correto e invidvel. Para ele, Van Gogh pode ser
considerado mais consciente do que muitas pessoas que se consideram licidas apenas por
seguirem um manual conveniente de boas condutas. De acordo com ele, os papéis e as
relacdes ja estdo deteriorados. Artaud escolhe esse ponto para fazer referéncia a algo bem

mais amplo, j4 que conseguia enxergar as debilidades e hipocrisias institucionais.

Nao, Van Gogh ndo era louco, mas seus quadros eram misturas incendidrias,
bombas atomicas, cujo dngulo de visdo comparado com o de todas as pinturas que
faziam furor na época, teria sido capaz de transtornar o conformismo larval da
burguesia do Segundo Império e dos esbirros de Thiers, de Gambetta, de Felix
Faure, como os de Napoledo III. Por que a pintura de Van Gogh ndo ataca um certo
conformismo dos costumes, mas as proprias instituicoes. E até a natureza exterior,
com seus climas, suas marés e suas tormentas equinociais ndo podem mais, depois

da passagem de Van Goh pela Terra, conservar a mesma gravitagdo. Com maior
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motivo, no plano social as instituicées se desagregam, e a medicina parece um
caddver  inutilizado,  decomposto, que declara Van  Gogh louco.
Diante da lucidez de Van Gogh em agdo, a psiquiatria fica reduzida a um grupo de
gorilas, realmente obsessivos e perseguidos, que somente dispbe, para mitigar os
mais espantosos estados de angiistias e opressGo humana, de uma ridicula

terminologia, digno produto de seus cérebros viciados. (ARTAUD, 1947:9 )

Artaud conseguia ter uma visao muito ampla dos conflitos e das relagdes sociais
hierarquizadas, exalando dentincia por todos os seus poros. Apontava as desigualdades por
meio de seus gestos e formas de se comportar, de seus escritos, de sua proposta teatral, de sua
linguagem poética engajada, de suas cartas ao papa, aos reitores das universidades, aos
médicos, ou seja, as suas criticas as autoridades como um todo. Ele simplesmente era licido
de uma forma que as autoridades nao podiam admitir. Por ter consciéncia da ampla dimensao
e potencialidade do ser humano, ndo podia conceber a existéncia de seres parciais. Artaud

notava a privagao e as restricdes que o sistema impunha insistentemente ao homem.

E assim que tombamos. Por morder a isca dos ‘nossos’ interesses, interesses de um
oy . . L L .

Eu”, caimos cativos de uma moral que impoe dever a uma instdncia exterior como
o Estado, o Bem, a Lei ou, em uma palavra, a valores de uma época que, apesar de
serem criados por uma determinada sociedade historicamente formada, sdo
publicados e estabelecidos como universais e perenes, enfim, transcendentes ao

tempo e ao espago nos quais emergiram. (FUGANTI, 2001: 1- 2)

Sempre a procura do molecular, queria encontrar os vestigios do que € primordial e
uma fuga dessa realidade que consome a nossa vitalidade inerente. Para ele, através da

coibi¢do das liberdades individuais, as coisas acabam pendendo para um lado repressor.

Entdo comeca a realizar viagens para lugares que supde poder encontrar os tais
resquicios de um passado sagrado e menos degradante. Com isso, viaja para o México, visita
a Sierra Tarahumara, participa dos rituais locais e, além disso, pretende despertar os cidadaos
locais para a auto-afirmacgdo das caracteristicas locais e pré-coloniais. Ele percebe que muitos
mexicanos costumam dar mais valor as tendéncias artisticas e literdrias européias ao invés de
conservar e dar prosseguimento aos tracos fundamentais de sua cultura. Artaud defende o

indigenismo e trata sobre esse e outros assuntos nas conferéncias que apresenta no México.



Apesar de tudo, a cultura local o encantou, podendo também levar para a Europa algumas

pinturas e textos locais que admirou. Esse evento marcou de forma profunda a sua vida.

2

Para os mexicanos, o louco é aquele que encontrou o divino e que entra na
natureza, aquele cujo inconsciente encontrou o movimento da natureza. Para eles, o
louco estd no verdadeiro, e o verdadeiro, como a morte, ndo lhes dd medo.

(MEREDIEU, 2011: 555)

A partir dessa viagem, o tom e as atitudes de Artaud comecam a ficar mais proféticos
e misticos. Ele comeca a predizer catdstrofes que despontardo sobre o mundo, trazendo a
mudanca e a destrui¢do de todas as regras e estruturas humanas. O interesse dele pela religido
catOlica ressurge, porém, ndo da forma que emergiu em sua infancia, nem no estilo de um
catolicismo ortodoxo, e sim, muito mais esotérico e sincrético. E como se ele quisesse
encontrar sinais de um catolicismo primitivo. “O mundo, diz ele, pagard com sangue o crime
de ter conscientemente se enganado a respeito da Natureza da Realidade” (MEREDIEU,

2011: 609)

Apoés essa viagem, escolheu outro destino: Irlanda. Enviou uma correspondéncia a
Embaixada da Irlanda em Paris, explicando que procurava hd muitos anos “as fontes de uma
tradicdo muito antiga”. Apds todos os trimites para que conseguisse realizar a sua viagem e
pesquisas, embarca para a Irlanda. “Em 12 de agosto, no mesmo dia em que Artaud embarca
em Havre, Anais Nin anota em seu didrio: ‘No Ddme, as nove horas da manhi. Antonin
Artaud agitando a sua bengala mdagica mexicana aos gritos: ‘Eu ndo quero ver toda essa

podriddo enquanto estiver vivo! > (MEREDIEU, 2011: 587)

Ele comeca a analisar as ruinas e a fazer pesquisas para encontrar tracos da antiga
cultura celta e do cristianismo primitivo, ainda com muitos elementos pagdos. Artaud percorre

os locais procurando a ultima descendéncia auténtica dos druidas e os segredos da filosofia.

Chega um momento em que Artaud pensa ser Jesus Cristo, Sdo Patricio ou um xama,
pretendendo redimir os pecados universais, assim como Cristo tentou. Ele procura encontrar a
civilizagdo primeira e uma cultura arcaica e retrabalhada pelo cristianismo. Devemos ter em

mente que o cristianismo de Artaud, portanto, se aproxima de um retorno a uma Verdade, “da
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qual a Igreja crista se desviou. ‘O Paganismo esteve certo, mas os Homens, eternos patifes,

trairam a Verdade pagd’”. (MEREDIEU, 2011: 603)

Através de alguns mal-entendidos e da reag¢do das autoridades irlandesas por conta de
atitudes e reacdes consideradas suspeitas de Artaud, ele € levado até o Servico de
Estrangeiros. Ele nega ser francé€s e também ndo diz o seu verdadeiro nome, jid que preferia
ndo se identificar como apenas um sujeito imutdavel e, com o passar do tempo, muito menos

assinar os Seus escritos.

A partir dai, Artaud conhecerd diversos manicOmios, em uma situacdo bem mais
pesada do que a anterior. Sua estada nos asilos e manicomios ocorreu em plena Segunda
Guerra Mundial, onde a fome, o eletrochoque, a violéncia e o descaso se faziam ainda mais

presentes.

Artaud descreverd mais tarde ter se visto, no decorrer de suas internagoes,
‘colocado em um canto como um cavalo velho que tem consciéncia total, mas que
tem sobre ele apenas uma camisa, pois, por outro lado, o detiveram sem calga, em

camisa de forca, sobre uma forragem.” (MEREDIEU, 2011: 630)

Um fato que realmente toca, € o da consciéncia que o “insano” tem de si. Na visdo
dos médicos e psiquiatras, estdo fazendo o certo ao dar um “sossega led@o” nos “desvairados”
e, com isso, podemos notar as reagdes polémicas que sujeitos podem ocasionar, simplesmente
por serem diferentes do concebivel. Podemos ver ainda hoje, em pleno século XXI, inimeros
tratamentos proximos aos desses asilos € manicomios dos séculos XIX e XX. A falta de
proximidade entre médico e paciente, a preocupagao superficial com o seu universo subjetivo
e as formas mecanicas que os médicos, psiquiatras e psicélogos tém de diagnosticar algum
problema, apenas geram e perpetuam as clinicas hierdrquicas. Nao hd como analisar pessoas
imanentemente subjetivas através de idéias generalizantes saidas de um livro universal.

“Estive doente por toda a vida e peco somente para continuar” (MEREDIEU, 2011: 852)

A sua arguta consciéncia de que nenhum homem necessita de outro algoz a ndo ser a si
proprio, resultou em sua critica ao Julgamento de Deus. Esse Deus/juiz seria uma analogia

das relagdes de poder que tentam nos podar a qualquer custo, ou seja, a0 maniqueismo
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imanente a sociedade disciplinar. Com isso, quis dizer que as conseqiiéncias de nossos atos
deveriam ser medidas através de nossa livre e singular consciéncia, indo contra os
julgamentos religiosos, aos considerados pecados capitais, e aos modelos de etiqueta seguidos
fielmente a risca. A batalha estd dada, no entanto, devemos nos atentar ao fato de que, além
das repressdes e imposi¢des, também existe uma margem para os desvios, resisténcias e as

transgressoes.

E preciso analisar o conjunto de resisténcias ao pan-dptico em termos de tdtica e
estratégia, dizendo-se que cada ofensiva de um lado serve de ponto de apoio a uma
contra-ofensiva do outro. A andlise dos mecanismos de poder ndo tende a mostrar
que o poder é ao mesmo tempo anonimo e sempre vencedor. Trata-se, ao contrdrio,
de determinar as posicbes e os modos de agdo de cada um, as possibilidades de

resisténcia e de contra-ataque de ambos. (CHARTIER, 2002: 144)

As ambicdes deste homem herético t€ém a intencdo de fazer transbordar questdes que
se fazem mais do que necessdrias e urgentes e, a proposta revoluciondria a maneira de Artaud
tem a ousadia de reavivar nas pessoas sentimentos que hd muito ndo vinham a tona. A
reformulacdo de conceitos e a metamorfose constante de id€éias e atitudes acabam deixando o
instintivo e o incerto prevalecerem no lugar do cristalizado. A partir do instante em que
ocorrer a morte em vida, ou seja, quando as estruturas forem quebradas e reestruturadas de
maneira nova, as pessoas serdo capazes de pensar e agir por si proprias e de maneira mais

auténtica.
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