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1. Origens

Segundo (HARRIS; 2010, p. 135.), “a tomada de Ceuta pelos portugueses, em 1415,
inaugurou a era de penetracdo europeia no continente africano. Em 1435, os portugueses
alcancaram o Senegal e, em 1483, o Congo.” Ainda, segundo o mesmo autor, a partir de 1441,
houve deportacao de africanos para Lisboa, marcando assim o prelidio da imigra¢do forcada
de africanos, ou seja, do trafico negreiro que continuaria até a época moderna.

O professor de Histéria da Universidade John Hopkins de Baltimore, Franklin
Knight, afirma que em virtude de sua amplitude, a imigra¢do forcada dos africanos rumo as
Américas, ao Oriente Médio e a Europa, constituiu um dos acontecimentos dominantes da
Histéria da Africa e do Mundo.

Segundo (ROSA; 2008, p. 5.), foram trazidos, escravizados, para o Brasil, mais de
quatro milhdes de africanos oriundos de varios reinos € monarquias tribais.

Da Regiao Sudanesa, vieram os Edos ou Binis do Reino de Benin (que existiu onde
hoje € a Nigéria), os Fons do Reino de Daomé (onde hoje se localiza a Republica do Benin),
os lorubas do Império de Oyd, vizinho a oeste do Reino de Benin (portanto também
localizado onde hoje é a Nigéria).

O territério da Regido Sudanesa, segundo (CASTRO; 2005, p. 37-38.), compreende
os paises “localizados ao longo da costa atlantica ocidental africana, que vai do Senegal até o
Golfo de Benim, na Nigéria”: Senegal, Gambia, Guiné Bissau, Guiné Conacri, Serra Leda,
Libéria, Burquina—Fasso, Costa do Marfim, Gana, Togo, Benim e Nigéria.

Da Regido Banta, drea abaixo da linha do equador, vieram principalmente, de
Angola e do Congo, os povos Bantos.

Sobre os povos Bantos, Yeda Pessoa de Castro, diz o seguinte:

(...) Para o Brasil, entre outras evidéncias, sua importdncia histérica reflete—se nos
autos populares denominados de Congos e Congadas, que tem larga distribuicdo
geogrdfica no pais e nos quais se guarda a lembranga do Manicongo, titulo que era
atribuido aos Reis do Congo (...) ( CASTRO; 2005, p. 35.)
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O territério da Regido Banta, segundo (CASTRO; 2005, p. 25.), engloba paises da
Africa Central, Oriental ¢ Meridional: Republica Centro—Africana, Camardes, Guiné
Equatorial, Gabao, Angola, Namibia, Republica Popular do Congo (Congo—Brazzaville),
Republica Democrética do Congo (RDC ou Congo—Kinshasa), Zambia, Burundi, Ruanda,

Uganda, Quénia, Malaui, Zimbabue, Botsuana, Lezoto, Mogambique e Africa do Sul.
(...) Todavia, os africanos da didspora ndo puderam livrar-se da influéncia do
ambiente fisico e social do lugar para onde haviam sido transportados. Sua lingua e
seus costumes mudaram, seus valores e objetivos transformaram — se (...) (HARRIS;
2010, p. 153.)
2. Influéncias
O Brasil, segundo (MOURA; 1986, p. 12—13.), foi o ultimo pais do mundo a abolir a
escravidao negra. “A nossa estrutura social ainda é entravada no seu dinamismo em diversos
niveis pelo grau de influéncia que as antigas relagdes escravistas exerceram no seu contexto”.
A tradi¢@o e cultura dos africanos escravizados, deixaram marcas importantes para o
desenvolvimento da identidade das manifestacdes culturais, artisticas e musicais da populacao
brasileira podendo ser percebida, por exemplo, através dos instrumentos e ritmos utilizados e
tocados até os dias atuais, porque o povo aprende e assimila as manifestacdes culturais de
forma natural e transmite esse aprendizado nas mais variadas formas de expressao.
De acordo com (TINHORAO; 2008, p. 32.), é possivel que os escravos trazidos da
Africa, participavam nos séculos XVI e XVII, de manifestaces musicais particulares de
brancos europeus que eram realizadas fora dos padrdes impostos pelos jesuitas e pelas festas
presas ao calenddrio religioso.
Os negros escravizados trazidos da Africa e crioulos', também organizavam suas
festas em hordrios e dias de folga, onde cantavam, tocavam seus instrumentos e dangcavam.
Essas manifestacoes de negros e crioulos, segundo a denominagdo de José Ramos Tinhordo,

era conhecida pelos brancos como “batuques”.

(...) Na verdade, tal como o exame mais atento das raras informagées sobre essas
ruidosas reuniées de africanos e seus descendentes crioulos deixa antever, o que os
portugueses chamaram sempre genericamente de batuques ndo configurava um
baile ou um folguedo, em si, mas uma diversidade de prdticas religiosas, dangas
rituais e formas de lazer. (...) (TINHORAO; 2008, p. 55.)

"0 termo crioulos, é usado por José Ramos Tinhordo em suas obras, para identificar os negros escravizados
nascidos no Brasil.



O crescimento das manifestacdes de negros e crioulos, chamou a atencdo dos
brancos e europeus, a principio, das camadas mais baixas das cidades e vilas e estes
comegaram a participar das manifestacdes conhecidas como batuques.

A participacio dos brancos e europeus, segundo (TINHORAO; 2008, p. 60.),
incorporou aos batuques, novos instrumentos, coreografias, cantos e estilos de dancgas e deram
origem a diversos outros tipos de manifestacdes, cantos e dancgas tais como: Fofa, Lundu,
Fado, Bumba-meu-Boi, Capoeira, Jongo, Coco, Tambor de Crioula, o0 Samba e suas diversas
variagdes, as Festas de Coroagcdo de Reis Congos: Taieira, Congada, Maracatu, Cacumbi,
Ticumbi e Mocambique. Todas essas manifestagdes sdo derivadas das umbigadas.

A umbigada era parte da coreografia dos batuques, era 0 movimento corporal que
caracterizava varias manifestacdes de folguedos (brincadeira, divertimento, festa ou danga
popular de cunho folclérico ou religioso) e rituais de negros, crioulos e mesticos. A seguir

uma descri¢do de umbigada:
(...) onde os dangarinos ( homens e mulheres ) aproximavam—se de frente um para o
outro, tremelicando o corpo apenas da cintura para baixo, para culminar no tal
contato “imodesto”, ante os aplausos e gritos de estimulos dos presentes. Era esse
aproximar dos ventres que permitia a aplicagdo quase imperceptivel, da umbigada,
traduzida da espécie de choque elétrico simulado, ao contato dos corpos, e que
levava os dangarinos a pularem para trds, em salto simultdneo (...)
(TINHORAO; 2008, p. 67)
3. Novas reflexdes
Segundo (SOUZA; 2002, p. 127-128.), a partir dos anos 1970, os sistemas sociais €
religiosos, criados pelas comunidades negras no Brasil e nas Américas tém atraido a atencao
dos pesquisadores que buscam fazer conexdes entre as culturas de origem dos escravos
trazidos para as Américas e as culturas produzidas nas novas situacdes. Marcos Napolitano,
afirma que “os trabalhos que tratam a musica popular como fonte ou objeto tem crescido
exponencialmente na drea de historia, desde os anos 1990” (NAPOLITANO; 2007, p. 154.).
Procuraremos analisar o “fluxo” (nome dado ao funk cariosa nas periferias de Sao

Paulo), como uma das formas de cultura popular produzida nas novas situagdes, o que

passaremos a discutir agora.



Mesmo que, ao se falar em funk, pensamos logo em James Brownz, o funk carioca é
bem diferente do estilo musical difundido pelo norte—americano citado.

Segundo (WOGEL; 2007, p. 166.), o funk carioca, surgi no Rio de Janeiro nos anos
1980, e caracteriza—se por ter conquistado a juventude pobre e suburbanas dos morros das

grandes cidades.

Com influéncia do “freestyle music™ (estilo musical tipicamente norte—americano
dos anos 1980 e 1990), os DJs cariocas, foram buscando novos ritmos, deixaram de tocar as
musicas com letras em ingl€s e passaram a mixar as musicas com letras em portugués e aos
poucos foram criando o que hoje é conhecido como funk carioca, batidao ou pancaddo no Rio
de Janeiro, e como pancaddo ou fluxo em Sao Paulo. (VIANNA; 1990, p. 247-248.)

A partir dos anos 1990, surge o “funk melody” (com musicas mais melddicas e
temas romanticos e que segue mais fielmente a linha musical do freestyle). O funk melody €
apontado pelos DJs cariocas como sendo a segunda fase do funk carioca. Claudinho e
Buchecha, entre outros, tornaram-se referéncias neste estilo de funk carioca. Paralelamente a
tudo isso, traficantes dos diversos morros patrocinavam e divulgavam em suas festas nas
comunidades, outra vertente do funk carioca, que € conhecido nas comunidades como funk
proibidao. O funk proibidao ou somente proibidao, tem suas letras voltadas para a apologia ao
tréfico de drogas, uso de armas de fogo depreciacao da figura feminina e maior veeméncia ao
sexo explicito. (op. cit., p. 247-248.)

O funk carioca chega a Sao Paulo e a outros estados brasileiros como Minas Gerais,
a partir dos anos 1990, principalmente através da internet e de programas de Tv como o Xuxa
Park, apresentado pela Xuxa. (WOGEL; 2007, p. 167.)

Diferente das manifestacdes culturais musicais que surgiram ainda no Brasil

Colonial, como derivados dos batuques de negros e que permanecem ainda hoje sendo

2 James Brown foi cantor, produtor musical, compositor e irreverente performer norte—americano, também
conhecido como godfather of soul music (padrinho do soul music, outro estilo musical norte—americano).
James Brown € apontado como um dos precursores do funk music norte—americano.

? Freestyle music, é uma forma de dangar livre. Os dangarinos improvisam passos, gestos e acrobacias com total
liberdade de criagdo coreografica. O estilo surgiu entre a populagdo negra das metrépoles norte—americana a
partir do final dos anos 1970, os passos de danca realizados nas ruas acompanhavam o ritmo das musicas ao
estilo rap.



presenciados em diversas comunidades espalhadas pelo Brasil, o atual funk carioca, segue
outros caminhos musicais.

Uma das caracteristicas musical deste estilo, é o fato de a musica ser quase que na
integra, eletrOnica, e aos ritmos e sonoridades eletronica, sdo acrescentadas as vozes dos DJs.
Essa caracteristica, provavelmente acontece devido ao estilo musical funk carioca, ter surgido
no final do século XX e inicio do século XXI, portanto, com forte influéncia da era digital.

As manifestacdes culturais derivadas dos batuques que ainda permanecem na
atualidade tais como: Bumba-meu—Boi, Capoeira, Jongo, Coco, Tambor de Crioula, o Samba
e as diversas Festas de Coroacdo de Reis, mesmo na atualidade, contam com a participagao de
musicos profissionais ou amadores que participam das manifestagdes culturais, festas,
celebracdes e rituais, nas diversas comunidades, usando instrumentos musicais acustico ou
objetos que tem a fun¢do de instrumento musical.

Outra caracteristica € que o texto, € quase que falado e ndo cantado de forma
melédica’, com excecao do funk melody que € a Unica versao do estilo funk carioca que conta
necessariamente com uma melodia. Tanto o funk melody quando os demais estilos de funk
carioca, ndo requer, obrigatoriamente, uma rima em seu texto.

Pela auséncia da melodia, na maioria das musicas ao estilo funk carioca, torna—se
mais evidente o cardter ritmico da musica, que é embalada pelo ostinato” das batidas
eletronicas.

H4 ainda outras observagdes musicais sobre o estilo musical funk carioca, mas que
nao cabem no presente trabalho, por ser este, um trabalho voltado a andlise e discussdo
histdrica e social e ndo especificamente musical.

A visdo dos diversos setores da atual sociedade carioca e paulistana, que sdo
contrarios ao movimento funk, sdo diretamente influenciados pelas concep¢des geradas a
partir dos conceitos ou até preconceitos, formados a partir da visdo religiosa, eurocéntrica e

com base nas tradicdes do periodo escravista.

S

Melodia: conjunto de sons disposto em ordem sucessiva. Geralmente esse conjunto de sons é agradavel aos
ouvidos e torna—se caracteristico de que tem o emite.

Os sons emitidos pelos pdssaros podem ser bons exemplos de melodia, sdo emitidos de maneira sucessiva
formando uma melodia musical e sdo caracteristico de cada espécie.

5 . L. . , .. L, - . L. L g
Ostinato: em musica, ostinato é a repeti¢do continua de algum padrio, seja ele ritmico ou melédico. No caso do
funk carioca, essa repeti¢do se da nas batidas ritmicas eletronicas.



A permanecia destes conceitos ou preconceitos, pode ser observada por exemplo, na
fala de Caio Prado Junior. Mesmo sendo um grande intelectual brasileiro, militante politico
filiado e eleito deputado estadual em S@o Paulo nos anos 1947 pelo Partido Comunista do
Brasil, em sua obra Formacdo do Brasil Contemporaneo, o autor reflete uma visao um tanto
preconceituosa quando se trata das camadas sociais e etnias menos favorecidas da sociedade

que compdem a sociedade brasileira.

(...) Foram eles os indigenas da América e o negro africano, povos de nivel cultural
infimo, comparado ao de seus dominadores. (...) A contribui¢do do escravo preto ou
indio para a formacdo brasileira, é além daquela energia motriz quase nula. Ndo
que deixasse de concorrer, e muito para a nossa “cultura”, no sentido amplo em
que a antropologia emprega a expressdo (...) O cabedal de cultura que traz consigo
da selva americana ou africana, e que ndo quero subestimar, é abafado, e se ndo
aniquilado, deturpa—se pelo estatuto social, material e moral a que se vé reduzido
seu portador (...) Age mais como fermento corruptor da outra cultura, a do senhor
branco que se lhe sobrepoe (...) E a esta passividade alids das culturas negras e
indigenas no Brasil que se deve o vigor que a do brando se impds e predominou
inconteste (...) (PRADO; 2004, pp. 271-273.)

A visdo que Caio Prado nos mostra, neste recorte de sua obra Formagao do Brasil
Contemporaneo, ao tratar da organizagdo social, pode ser observada em diversos setores da
atual sociedade paulista, em relacdo ao fluxo e pode ser comparada com a visdo eurocéntrica
que a sociedade colonial, imperial e republicana tinham em rela¢do aos batuques de negros ja
a partir do século XVI.

Em Sdo Paulo, assim como no Rio de Janeiro, as festas ou bailes funk, sao realizados
a céu aberto, durante o dia ou pelas madrugadas, nas ruas das comunidades, principalmente

nas periferias. Vamos a reflexao de José Ramos Tinhordo para analisar este contexto.

(...) Quando, afinal, pelo correr do século XVIII, as autoridades comecaram a
distinguir nessas reunides a base de dangas, cantos e ritmos de percussdo o que era
culto religioso daquilo que constituia apenas ritos da vida social ou mera diversdo
para os escravos, os campos comegcaram a ser delineados. E, assim, ao mesmo
tempo que as cerimonias religiosas a ser realizadas em locais abertos e as
escondidas na mata, (...) os batuques da drea urbana ou da periferia dos niicleos
povoados da zona rural puderam ganhar, afinal, o cardter oficialmente reconhecido
de local de diversdo. (...) (TINHORAO; 2008, p. 55.)

Outra pritica comum nos fluxos, € o uso pelos frequentadores de roupas e calgados
de marcas famosas, joias e muita bebida alcodlica mesmo pelos jovens menores de idade. O
Jornalista Yuri de Castro, em colaboragcdo para a Folha de Sao Paulo, dia 13 de janeiro de

2013, diz o seguinte: “Em Sdo Paulo, o funk passou a escancarar os desejos de consumo em



7

letras e batidas que dominam os celulares, e sons de carro. E o chamado funk ostentacdo”
(CASTRO; 2013, FOLHA de S. PAULO, versao digital, p. 1.)
Essa prética também pode nos remeter as tradi¢cdes herdadas do periodo escravista, e

€ o que afirma Emilia Viotti da Costa em, Da Senzala a Colonia:

(...) O pouco dinheiro que o escravo conseguia acumular em horas de trabalho
domingueiro, vendendo o produto de suas pequenas rocas, ou que recebia como
presente do senhor, gastava em fumo, bebida, bugigangas e roupas. Talvez, dai, nos
venha, em parte, esse gosto de ostentar roupas, de avaliar os individuos pela
maneira de trajar, como também a preocupagdo, entre negros e mulatos, de se
vestirem bem. Podem morar mal e comer pior, mas se preocupam em manter
cuidada a roupa. (...) (COSTA; 1998, p. 197.)

Uma das criticas feroz que, regularmente é feita ao fluxo, € de ordem moral e esta
relacionada diretamente as letras das musicas e as dancgas do funk divulgados nos fluxos. A

seguir, um relato atual sobre o Fluxo:

(...)Madrugada de sdibado em Sdo Paulo. A trilha é de batidas fortes, graves,
africanas, corpos se movem na pista, o clima é de pegada. Mas ela ndo beija nem
pega geral. Ela quer dangar. Bumbum para o alto e para baixo, para a frente e para
trds, mdos nos joelhos, calgca agarrada, suor escorrendo na pele. Os homens pouco
se movimentam, observam com lascivia e imaginam se ela faz tudo isso na hora H,
embalados pelas letras que narram as sacanagens que permeiam o encontro. (...)
(KWIEZYNSKI; 2009, Revistatrip.uol.com.br, n 175, versdo digital.)

O relato de Tatiana Ivanovici Kwiezynsky, de 2009, falando sobre o Fluxo, pode ser
comparado a dois relatos dos séculos XVIII e XIX.
Um dos relatos € de Dumouriez, militar francés espido de Luiz XV, que em 1765,

descreve a Fofa, um dos derivados dos batuques, como:

(...) dancada a dois, como no fandango ao som de viola mal tocada, os movimentos
extremamente indecentes, imitam de perto o movimento do orgasmo, e o dangarino
geralmente acrescenta aos meneios gestos obscenos e palavras libricas que
divertem o publico (...) (DUMOURIEZ; 1775 apud TINHORAO; 2008, p. 62)

O segundo relato, é de Alfredo de Sarmiento, 1880, falando sobre os batuques em

seu Os Sertées d’ Africa: apontamentos de viagem. Seu relato tem o seguinte teor:

(...) Como jd disse, os cantares que acompanham estas dangas lascivas, sdo sempre
imorais e até mesmo obscenos, historias de amores descritas com a mais repelente e
impudica nudez. (...) (SARMIENTO; 1880 apud op. cit., p. 57.)



Os relatos de Tatiana Ivanovici Kwiezynsky, Dumouriez e Alfredo de Sarmiento,
apesar de estarem separados por mais de um século cada, caminham juntos, basicamente com
a mesma visdo em relacdo as manifestacdes culturais de matriz africana.

E extremamente importante verificarmos de que forma, manifestacdes culturais
contemporaneas urbanas como o caso do Fluxo em Sao Paulo, seguem na atualidade, como
permanéncia das tradi¢des dos batuques dos povos de matriz africana e como os diversos
setores da atual sociedade brasileira encara essas atuais manifestacdes. Marcos Napolitano
afirma que “nossa vida cultural, a se julgar pelos debates musicais, pode ser mais orgéanica do
que parece”. (NAPOLITANO; 2008, p. 249.)

Serd que ainda permanecem as visdes sociais eurocéntricas e religiosas em relagdo as
novas formas de manifestacdes culturais ?

Qual serda a visdo das camadas sociais dominantes na nossa atual sociedade

brasileira, em relacdo a cultura produzida nas periferias das camadas dominadas?

(...) Essa espécie de vergonha da propria realidade, desenvolvendo—se
principalmente entre as camadas de classe média com cardter de auténtico
complexo de subdesenvolvimento, conduz, assim, a uma progressiva perda ou
desestruturacdo da identidade cultural. (...) (TINHORAO; 1998, p. 11.)

Uma anélise sob essas perspectivas, nos possibilita entender quais sdo os anseios de
nossa juventude, quais as formas que as comunidades periféricas usam para expressar—se,
possibilitando assim, a transposi¢do das “barreiras invisiveis” que existem entre a “Casa
Grande e a Senzala da modernidade”, nos grandes centros metropolitanos brasileiro,

possibilitando o melhor entendimento de nossa atual sociedade.
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