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Pintando o sistema: artes plastlcas e como acgao de resisténcia cultural na

ditadura militar no Brasil

Priscilla Pessba

No ano do golpe militar no Brasil, 1964, o artista Roberto Magalh&es langcou uma
premonicdo atraves de uma de suas telas. Ele pintou um rosto humano com a boca
extremamente aberta, a qual, em condigdes reais, ndo teria condigdes fisicas para que o
ser humano assim suportasse. A boca representava um grito de desespero de todas/os
aquelas/es que sofreriam os efeitos da repressao e da violéncia militar durante o periodo
ditatorial. A esta obra, Magalhdes deu o nome de “Gritando” (Anexo 1), visto que a tela
por si sé demonstrava o desejo de gritar contra a opressao e a truculéncia militar que vinha
a instalar-se no Brasil.

Assim como essa obra, muitas outras demarcaram um momento de grande
radicalizacao politica entre os discursos artisticos. Essas/es artistas, segundo Frederico
Morais (Apud SANTQOS, 2014, p. 161), agiram como guerrilheiras/os, pois usaram sua
arte como emboscada, atuando imprevisivelmente onde e quando menos esperado,
criando dessa forma, um estado de tensdo constante.

Pretendo, através deste artigo, mostrar como arte e revolucdo passaram a ser
vistas como indissociaveis uma da outra por um movimento de artistas brasileiras/os que,
durante as décadas de 60 e 70, dedicaram-se a fazer denlncias e contestar a politica

através de arte e de cultura.

A formacéo da Arte de vanguarda no Brasil

Durante as décadas de 60 e 70 as esferas culturais brasileiras tiveram parte ativa
e contraditéria nas transformacGes historicas do pais. O Estado Autoritario fornecia
condigdes politicas e infraestruturais para que a publicidade e a industria televisiva
ajudassem a consolidar o capitalismo tardio, fortalecendo o mercado consumidor
nacional. No meio das artes pléasticas, por sua vez, a situacdo mostrou-se bem diferente
daquela da cultura de massas. Os investimentos publico e privado eram muito menores
do que aqueles voltados para a publicidade, a televisdo ou a musica popular. A
particularidade e consequente irreprodutibilidade das obras de arte, bem como a
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|nd|V|duaI|dade de cada artista plastica/o em contraposu;ao a coletividade da televisdo, da

masica, do cinema e do teatro, ndo facilitava a entrada do meio artistico aos demais
universos da cultura. Além disso, o novo carater de contestacao social e politico das artes
plasticas fez com que o governo militar cortasse as poucas pontes que existiam entre o
movimento cultural e as massas, a fim de evitar que a intelectualidade pudesse fomentar
uma espécie de “contragolpe”. Conforme Freitas, vale lembrar também “que tanto o
restrito alcance publico das producdes dos artistas plasticos quanto o habitual elitismo de
suas instituicdes ndo ajudavam a crer numa participacdo mais efetiva das artes plasticas
em algum grande projeto de transformagao social” (FREITAS, 2004, p. 74).

Segundo Marcelo Mari, a crise institucional advinda do golpe militar de 1964
deu fim as vanguardas construtivast, bem como ndo deu espago para o surgimento de uma

nova alternativa possivel para a arte brasileira. Conforme o autor:

Se a tendéncia construtiva da arte brasileira fez parte do periodo
desenvolvimentista dos anos de 1950 e dramatizou sua crise, a partir da
década seguinte com o Golpe Militar e 0s anos que o sucederam, as
sendas artisticas brasileiras estiveram ligadas ao movimento
generalizado internacionalmente de nova figuracéo, de pop arte ou de
antiartes e tiveram entre suas manifestagbes epigonas a arte conceitual
gue acompanhou todo processo de recrudescimento da repressao
politica nos anos finais de 1960 e durante a década seguinte de 1970.
(MARI In MORAIS, 1975, p. 423)

Em seu ensaio intitulado A crise da vanguarda no Brasil?, o jovem critico
vanguardista, Frederico Morais, definiu a vanguarda brasileira como uma “atualizagao
permanente”, visto que, devido a seu carater de transgressao, fazia uma arte que estava a
frente das questdes estéticas da época®. Segundo Mari, o “impulso tardio de afirmagc&o do
carater vanguardista da arte brasileira tomou conta de geracGes de intelectuais e de artistas
e foi resultado de um processo de ruptura com o modernismo da primeira metade do
século XX.” (Idem p. 424).

1O Construtivismo brasileiro tem suas raizes na década de 1950. Em 1949 se situam as primeiras atividades
de artistas como Waldemar Cordeiro (pesquisas com linhas horizontais e verticais) bem como os
experimentos iniciais de Abraham Palatnick com a luz e a cor; de Mary Vieira com volumes; de Geraldo
de Barros com “fotoformas”. Como precursoras dessa tendéncia se poderiam citar, nos anos 20, as
estruturas neocubistas de Tarsila do Amaral (1886-1973), animadas por um “colorismo” voluntariamente
ingénuo, “caipira”. (CAMPQOS, 1996, p. 251)

2 Ensaio publicado no livro: MORAIS, Frederico. Artes plasticas: a crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz
e terra, 1975.

8 Assim como as vanguardas europeias anteriormente.
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A arte de vanguarda atuava publlcamente COMO Uma expressao critica aos

sistemas e circuitos que regiam as artes bem como a repressdo coletiva das expressoes
artisticas imposta pela ditadura militar. Neste momento, varios artistas passaram a fazer
sua arte ligada a critica politica, trazendo em cena muito fortemente o bindbmio arte-
politica. Segundo Morais, o “artista de vanguarda nao se restringe a produzir obras. Ele
luta por impor suas ideias, que ndo se esgotam, evidentemente, no campo estético.”
(MORAIS, 1975, p. 69). Para ele, a obra era um conceito ultrapassado que deixaria de
existir fisicamente, libertando-se das paredes, dos suportes e dos museus. Este
rompimento da arte com a obra ja era advindo da arte moderna a qual questionava 0s
tradicionais espacos de exposicdo artisticas, bem como o papel desempenhado pelas/os
artistas e sua relacdo com o cotidiano.

Nesse sentido, Morais demonstra como as vanguardas artisticas brasileiras
tiveram um papel importante na construcdo histérica e social de um novo projeto de
Brasil. Para ele, a atividade da/o artista passou a se aproximar da acdo da/o guerrilheira/o,
desenvolvendo dessa forma, o conceito de “arte-guerrilha” (MORALIS, 2001, p. 170). O
Artista, hoje, € uma espécie de guerrilheiro. Segundo o autor, a arte era “uma espécie de
emboscada. Atuando imprevistamente, onde e quando é menos esperado, de maneira
inusitada (...) o artista cria um estado permanente de tensdo, uma expectativa constante.
Tudo pode transformar-se em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano” (Idem, p. 171).
O conceito propunha agdes de protestos contra a ditadura, bem como intervencoes
artisticas nas quais as/os artistas se inspirassem nas a¢fes das/os guerrilheiras/os e em
suas lutas politicas.

Contudo, apesar de a base estético-ideoldgica para a construcdo de uma
vanguarda brasileira parecer estabelecida, ainda haviam muitas contradi¢cbes no meio
artistico brasileiro de entdo, visto que o mesmo acabava sustentado um certo ar
discriminatorio frente as manifestaces artisticas que nao se adequassem (e ndo eram
poucas). Esse radicalismo fica exposto em um documento imprescindivel para o estudo
desse periodo, o manifesto intitulado Declaracao dos Principios Basicos da Vanguarda.

O mesmo previa a vanguarda brasileira as seguintes caracteristicas:

1- Vontade construtiva geral,

2- Tendéncia para o0 objeto ao ser negado e superado o quadro de
cavalete.

3- Participacdo do espectador: corporal, tatil, visual e semantica.
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4- Abordagem e tomada de posicdo em relagdo aos problemas politicos,
sociais e éticos.
5- Tendéncia para uma arte coletiva e consequente aboli¢do dos ismos.
6- Ressurgimento e novas formulacbes do conceito de antiarte.
(OITICICA apud MORAIS, 1995, p. 296).

Como podemos perceber, as/os artistas brasileiras/os das décadas de 60 e 70
estavam buscando por um processo de comunicacdo no qual o principal objetivo era
associar arte e cultura com politica e ética. Adepto da frase de Maiakovsky (1972, p. 67),
“Sem forma revolucionaria ndo ha arte revolucionaria”, o movimento de vanguarda
demonstrou como as artes visuais, nesse momento de repressao, podiam se expressar
muito melhor do que as palavras. Segundo Rolnik (1997, p. 3), sd@0 nos microuniversos
culturais e artisticos que as relacdes de forca inéditas ganham corpo, sentido e valor.
Dessa forma, a producéo artistica cultural vinculava a experimentagcdo da linguagem
COmo uma reacdo a repressdo, demonstrando seu inconformismo e desmistificacéo.

Conforme Celso Favaretto (1989, p. 25), o campo de acdo das/os artistas era uma
visionaria atividade coletiva a qual interceptava subjetividade e significacdo social, a fim
de ampliar a consciéncia, renovar as sensibilidades e libertar-se da fantasia para se
elaborar préticas artisticas mais reflexivas. Podemos imaginar esse movimento artistico
de contestacdo como uma mandala, que carrega tracos, significados, sentimentos, e que a
cada novo circulo emana energias que querem ser externadas. Ao analisar esses objetos
através do discurso, a arte como simbolo, produz sentidos e esta investida de significancia
para e por sujeitos. Como bem observa Orlandi (2009, p. 30), o sentido do discurso nao
depende apenas da intencdo dos sujeitos que o produzem, mas também da sua relacédo
com a exterioridade e da intencdo em que ele foi feito.

O discurso pode ser conceituado como uma rede de signos que se conecta a
outras redes de outros discursos, e que, segundo Foucault (2010), registra, estabelece e
reproduz valores que devem ser perpetuados. Para o autor, esse discurso difundido através
de palavras, signos e frases que possuem significados em si mesmos funcionam como
uma importante organizagdo a qual estrutura um imaginario social, podendo deixar de ser
apenas uma representacao de sentidos pelo que se debate ou se luta, e passar a ser assim
um objeto de desejo que se busca e passa a ter um poder intrinseco de poder e de
dominagdo. “O discurso nada mais € do que um jogo, de escritura, no primeiro caso, de

leitura, no segundo, de troca, no terceiro, e essa troca, essa leitura e essa escritura jamais
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pdem em jogo sendo os signos. O discurso se anula assim, em sua realidade, inscrevendo-

se na ordem do significante” (Idem, p. 49).

A crescente preocupacdo em transcender o espaco da obra a realidade, ou entdo
em trazer a realidade para a obra, levaram algumas produc@es artisticas a transbordar a
discussdo e a comparagdo entre o normativo e o abstrato. Segundo Santaella (2001, p.
226-227), uma figura é todo o elemento — ndo obrigatoriamente visual — cuja estrutura e
qualidade pode separar-se de um fundo, o que faz da figura uma unidade especifica. Ja a
abstracdo, conforme Gombrich (1995, p. 195), se abstém da missdo de informar sobre a
existéncia e qualidades de tais figuras. Essa base generalizada, segundo Freitas (2004, p.
73), € importante para que percebamos que essas generalizacdes demarcam a 0posi¢ado
entre a figuracdo nos anos 60 e a abstracdo concretista dos anos 50. 1sso ndo significa que
houve uma sUbita substituicdo de uma arte pela outra, visto que, neste periodo, havia uma
grande diversidade de manifestacGes artisticas. Contudo, deve-se observar que as
producdes vinculadas ao neo-realismo ou a nova figuracdo tiveram maior poder
aglutinador no Brasil. Dedicadas/os a fazer uma arte contestatoria que chamasse atencéo
para os problemas politicos, sociais e estéticos de outra ordem vividos no Brasil durante
a ditadura militar, resultados artisticos inovadores e diversificados surgiram. E o que

veremos nos exemplos a seguir.

Caminhando contra o vento: artistas que ousaram contestar

Caminhar contra o vento, assim como na musica Alegria, Alegria, de Caetano
Veloso, significava ir de encontro com as ideologias pregadas pela ditadura militar,
referente as censuras, as torturas e ao abuso de autoridade propagados pelos militares no
poder. O nome da musica foi criado através de metafora, visto que, a ditadura s6 ndo
censurava masicas ufanistas.

Assim como Caetano, a artista italiana, naturalizada brasileira, Anna Maria
Maiolino, em sua obra intitulada Glu-glu-glu (anexo 2), traz uma representagédo bem-
humorada do aparelho digestivo humano, fazendo uma referéncia metaforica a respeito
do homem massificado e desprovido de conhecimento critico, que € obrigado a “engolir”
0 sistema vigente. Segundo Freitas, a obra de Maiolino “assume e resolve sua religacao
com questdes extra-estéticas por meio de problemas contemporaneos de uma historia das
artes visuais e ndo simplesmente ilustrando, via figuragdo tradicional, os dilemas que

afligem o sujeito-artista” (Idem, p.77).
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O artista luso-brasileiro Artur Barrlo, em sua obra Trouxas Ensanguentadas

(anexo 3), juntou pedacos de jornal, espuma de aluminio, sacos de cimento e um pedaco
de carne com sangue, a fim de representar todos os corpos jogados as margens dos rios,
como forma de se livrar das/os assassinadas/os vitimas da repressdo. E interessante
relembrar o impacto dessa obra, visto que, ndo foi exposta apenas em museus.
Primeiramente ela foi apresentada no Saldo da Bussola, organizada no Museu de Arte
Moderna (Rio de Janeiro), em 1969. Encerrado o periodo da exposi¢do, Barrio jogou a
obra no jardim do museu, atitude que acabou virando caso de policia, visto que, policiais,
ao enxergarem a obra, ficaram alvorocados. Apds esse episddio, o artista langou em
diferentes bairros do Rio de Janeiro cerca de 500 trouxas que continham: “Sangue,
Pedacos de unhas, Saliva (escarro), Cabelos, Urina (mijo), Merda, Meleca, Ossos, Papel
higiénico, utilizado ou ndo. Modess, Pedacos de algod&o usados, Papel tmido, Serragem,
Restos de comida, Tinta, Pedagos de filme (negativos)” (BARRIO Apud NASSIF, 2010,

s.p.). O proprio artista descreveu a tatica que usou:

Avanco a pé por uma rua em meio aos transeuntes carregando um saco
(como usados para farinha, (60kg) repleto de objetos deflagradores e,
guando chego ao local determinado, despejo-0 em plena via publica,
continuando a caminhar; logo ap6s, César Carneiro registra a reacao
dos passantes, etc., em 6 ou 7 disparos, caminhando logo em seguida
para o carro (UTILITARIO) que numa rua transversal nos espera, com
o motor ligado (Idem, Ibidem).

Em uma terceira vez, a obra foi exposta na manifestacdo Do Corpo a Terra, parte
da mostra Objeto e Participacdo, realizada em Belo Horizonte em abril de 1970. Apds a
exposicao, Barrio colocou 14 trouxas sangrentas no rio/esgoto Ribeirdo Arrudas, o qual,
na época, corria abertamente atras do Parque Municipal. Desta vez, a obra criou uma
tensdo tdo grande entre os espectadores que o Corpo de Bombeiros e a Policia tiveram
que intervir. Apos o acontecimento, Barrio espalhou 60 rolos de papel higiénico pelas
margens do Arrudas, a fim de sugerir uma limpeza do rio/esgoto. Contudo, essa Ultima
manifestacdo ndo gerou tanta comog¢do quanto as trouxas espalhadas, que ali ficaram até
entrarem em decomposicao.

Podemos perceber, a partir disso, que é na descontinuidade existente entre a
producdo de uma obra estética e sua recep¢do pelos espectadores que se inscreve a

dimensao politica. Conforme Raciére (2010, p. 64), politica e arte podem ser configuradas
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como préticas do dissenso, dando novas conflguragoes as experiéncias das formas

sensiveis nos espacos de confronto.

Outra obra que denunciava as torturas cometidas pelos militares foi A Morte no
Sabado (1975), (anexo 4), desenvolvida por Anténio Henrique do Amaral. A mesmatinha
a intencdo de denunciar a tortura e o assassinato do jornalista Vladmir Herzog, que
segundo noticias falsas divulgadas pela policia, havia cometido suicidio. Na tela, sobre
um fundo negro, € retratado algo como se fosse um corpo com hematomas de pancadas,
ha cores vermelhas, amarelas e brancas que representam as visceras sendo perfuradas por

quatro garfos.

E visivel a tentativa do artista em mostrar que o que estad sendo
perfurado é um corpo. Peles se abrem para fora, depois de rasgadas;
veias surgem em meio ao amontoado de gorduras e tripas. A tonalidade
vermelha predomina, nos fazendo imaginar 6rgéaos sujos de sangue. O
contraste, produzido pelo encontro do metal com a carne, reforca a
violéncia da cena. Numa espécie de grande zoom podemaos ver de perto
0 estrago que se produz. Numa espécie de alegoria sobre a morte de
Herzog, revela-se, afinal, a causa de sua morte: a tortura
(CAVALCANTI, 2005, p. 153-154).

Em outra obra que também denuncia a tortura sofrida por Herzog — Ainda a
Morte no Sdbado (1976), (anexo 5) — Amaral introduziu um novo elemento que ajudava
os garfos a perfurar as visceras do corpo: uma espécie de coroa de Cristo, que também
era utilizada nas torturas, sendo colocada na cabeca das vitimas e pressionada fortemente
produzindo ferimentos e dores até que as/os presas/os politicas/os fizessem confissdes e
delacdes.

Antonio Henrique do Amaral deixa bem claro em um depoimento de 1986 como

utilizava-se da arte para fazer dendncias e contestar contra o sistema vigente:

Meu trabalho tornou-se francamente descritivo a partir do golpe militar
de 64. (...) Eu acho que todo trabalho de arte tem uma relagdo politica,
a atividade artistica € uma atividade politica. No meu caso, eu fiquei
francamente explicito. Eu fiz questdo de me tornar quase panfletario.
(...) principalmente na série das gravuras dos militares, o album O Meu
e 0 Seu, e toda a sequéncia das gravuras satiricas, de cunho social, de
registro de uma situacdo andbmala que estavamos vivendo. (AMARAL,
1986, s.p)

Amaral ndo foi o Unico artista plastico a denunciar o assassinato de Vladmir

Herzog através de sua arte; em 1970, Cildo Meireles, em sua obra Inser¢Ges em circuitos
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ideoldgicos: projeto cédula (anexo 6), carimbou em algumas notas de um cruzeiro a

pergunta: “Quem matou Herzog?”’. Meireles aproveitou a grande circulagao das notas de
um para criar uma forma de dendncia e investigacdo nacional em torno da falsa noticia
de suicidio do jornalista. A principal intencdo de Meireles ao fazer as indagacdes em
dinheiro é que, embora 0 governo pudesse censurar 0s meios de comunica¢do mais
populares como a televisdo e o radio, ninguém destruiria dinheiro para acabar com a

davida.

Consideracoes Finais

Como podemos perceber, a truculéncia e o controle da liberdade de expresséo
advindos da ditadura militar, desencadearam a revolta de artistas que se dispuseram a
fazer uma arte contestatéria, carregada de significados, forte e, de certa maneira,
marginal. As/os artistas agiram como guerrilheiras/os e suas obras como armas contra um
regime agressivo e intolerante. Contudo, para que essa arma fosse vista como tal, teve de
sair dos museus e gelarias e ir para as ruas, a fim de entrar em contato direto com o publico

para assim expandir e espalhar a sua mensagem de resisténcia.
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