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Pintescrituras: Histdria(s) e Rasura(s) em Adriana Varejao

MARCO ANTONIO VIEIRA *

Pintescrituras: neologismo cunhado para lidar com as complexidades advindas de uma
reflexdo de natureza intersemiética em torno da picturalidade na literatura de Virginia Woolf
e no cinema de Peter Greenaway (VIEIRA,2004) . Pintescrituras ressurge aqui por sua
qualidade conceitual, que opera numa zona intersticial e , portanto, serve-nos , como no texto
em que primeiramente aparece, de mote e alegoria. Pintescrituras , palavra-valise, em que o
gue se deixa na pagina como texto € igualmente pensado e percebido a maneira de uma
inscricdo nipdnica, o que a aproxima da tela, ecos de um Japdao em que o pictorico e a escrita

sdo traco , risco, marca. Uma também assinatura: caligrafia.

A leitura do texto Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta (DIDI-HUBERMAN, 2013) ilumina de
maneira exemplar um funcionamento de natureza alegérica (HANSEN,2006). Algo, aqui de
cunho tedrico, €é-nos dito por meio da exposicdo de uma encenacao. Recurso recorrente na
maneira como Didi-Huberman estrutura sua argumentacao, a alegoria é aqui a encarnagao
mesma de uma espécie de enxerto signico, tdo caro a Arcimboldo ou mesmo a logica do rébus
em Freud (FREUD,2001).

Palavras-valise e neologismos aproximam-se daquilo que aqui nos fornece um procedimento
signico que faz as vezes de um caso a ilustrar o que se deseja defender. VVé-se algo a partir de
uma manipulacdo signica, um quase-recurso retdrico. Objeto, por assim dizer, composto,
objeto que existe a partir desta composic¢éo, mas cujas emendas , ainda que eficazes, ndo se
podem disfarcar. Sabe-se assim que ha uma outra cena, ja descortinada, antes desta que ora
se apresenta como modelo. E entretanto, ha graca , em mais de um sentido, nisto que é o

aparente e absurdo artificialismo da alegoria.

* Centro Universitario IESB/UnB, Doutorando.
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Serve-nos , portanto, a perfeicdo que se possa perceber nos processos de formacdo e
condensacdo do que se pode chamar conhecimento ou apreensdo do histérico, muito do que
poderiamos conceber como o exercicio de uma escrita e nesta construcdo argumentativa ver,
uma repetida vez, a alegoria. A maneira como se infiltram nos veios das tramas do texto que é
uma re-constituicao historica (SALMI,2011) toda uma gama de variaveis que espelham, das
mais variadas maneiras, nos e dos campos da Teoria e Histdria da Arte, revela
indubitavelmente que o que nos seduz é a circulagdo mesma na e da teia da qual se
desprendem ndo exatamente os objetos que ali se escolheram mostrar mas sobretudo as
relacBes e as costuras que se ddo a ver entre eles, ou melhor , as emendas , enxertos ( rébus e
alegoria) que se articulam entre tais objetos a maneira do olhar , mote central do texto de
Didi-Huberman (DIDI-HUBERMAN,1992), amplamente influenciado pelo pensamento de
Jacques Lacan (LACAN, 2000).

E , pois, muito mais em torno das elaboragdes viabilizadas pelo teorizagdo do olhar em Didi-
Huberman, na esteira da contribuicdo lacaniana, que se podem , na contemporaneidade,
conceber as condicbes e configuracdes que podem , em alguns momentos, presidir a escrita da
Historia.

Em Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta , Didi-Huberman recupera o legado , de resto nevralgico
para a estruturacdo epistemologica de sua leitura da Arte , de Aby Warburg. E em Warburg e
em seu Atlas Mnémosine que Didi-Huberman encontra a alegoria warburguiana por
exceléncia, aquela que materializa seu olhar sobre a Historia da Arte como algo que
transcenderia mesmo a trama (texere) , em que o texto e o téxtil copulam etimologicamente,
em gue mais que as veias textuais, deveriamos evocar uma imagem: paisagens de painéis que

se revezam incessantemente sobre uma mesa (mensa) .

Imagens dispostas sobre esta tabula para que sejam embaralhadas, sobrepostas, justapostas,
imagens que se enraizam numa imbricagé@o entre o que de mais fisico pode haver (monstra) ,
as visceras que se liam como pressagio no passado , e aquilo a que aludiam (astra). Gangorra
entre dois mundos: biombos nipdnicos que se revezam para mostrar outros mundos a todo
instante. Incessante re-costuras de sentidos que se desenham hipertextuais nesta tela movente
que é a mesa warburguiana em oposicdo a tela estatica do quadro. Quadros sobre quadros e o

que se faz das e nas tramas que neles habitam.
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Interessa-nos aqui analisar a um s6 tempo as configuragdes e condi¢des epistemologico-
estruturais da apropriacdo signica encarnada na elaboracdo do material histérico na obra da
artista visual Adriana Varejdo e daquilo que se desprende deste escrutinio investigativo no
que tange ao esforco de conceber uma perspectiva teorica capaz de iluminar algumas das
condicionantes epistémicas a sustentar e suportar o edificio discursivo encarregado de
problematizar os desafios interpretativos apresentados pela (re)elaboracdo do material
historico em sua producdo artistica.

Que a Arte possa ser o lugar de encenagdes — colocacdo em imagens — que, ao apresentar,
mais que meramente representar, possa lancar luz sobre aspectos e dimensdes do historico que
de outro modo néo se dariam a ver, € o que alimenta o desejo de poder compreender 0s
mecanismos que presidem a (re)apresentacdo do historico pela Arte , recorrendo a suas
manifestaces em Varejdo como uma espécie de alegoria , um modelo de funcionamento
signico que descortina, do prisma que aqui se adota, procedimentos discursivos que , para nos,
demonstram como Verdade e Ficgdo (IANNINI, 2012) se imbricam e confundem no tecido do
material artistico para, é o que se defende aqui, uma compreensdo talvez mais aguda da
Histdria, pois que marcada pelo pathos comumente associado ao poético, ao artistico e ao

estético.

Ao enxergar na leitura de Varejdo feicBes barroquizantes, ja partimos de uma revisdo da
I6gica que privilegia uma visdo aprisionadora da periodizacdo da Historia da Arte, ainda que
amparados por uma ja extensa fortuna bibliografica em torno de uma questdo fulcral para os
impasses que circundam nossa demarcacao tedrica. As apropriacdes de Varejdo recobrem

temas e sintaxes compartilhadas a um sé tempo pela Historia e pela Arte.

Por vezes, suas apropriagoes investem-se de uma abordagem caracterizada pelos cruzamentos
intertextuais , como se atesta em Reflexos de sonhos no sonho de outro espelho ( Estudo sobre
o Tiradentes de Pedro Américo) de 1998, em que expde fragmentado o corpo do martir da
Inconfidéncia , como um eco do esquartejamento, 0 corpo presente no quadro do pintor
Pedro Américo , de 1893.
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O corpo de Tiradentes aqui tem , na poténcia inerente a légica especular , uma plataforma em
que a sustentacdo representacional mantém vinculos com sua matriz histérica ( o quadro
“original” novecentista) mas igualmente opera uma ruptura sintagméatica em que a escolha
pela apresentacdo, aqui pulverizada e disseminada em superficies especulares que , por
encontrarem-se recortadas entre os diversos enquadramentos que se espalham ora circulares ,
ora retangulares, cria um efeito de mergulho no espelho a que o titulo da obra de Varejdo
alude.

Esta é uma obra em que titulo ( uma espécie de legendagem ) espalha-se barroco — informe
(LACAN,1978), pictorico (WOLFFLIN,2012), distorcido - em superficies que evocam a
experiéncia quase alucinatoria de uma sala de espelhos que projetam a imagem a ponto de

ser-nos impossivel o retracar de sua origem.

A imagem aqui se da no jogo mesmo do especular e do caleidoscdpio significantes. Superficie
que reflete nada sendo a possibilidade mesma do refletir. E cuja estruturacdo é nada sendo
uma escrita que se articula em rasura, em torno mesmo de sua configuragdo lacunar
(DERRIDA,1967). Novos sentidos , possibilitados por este encadeamento significante,
eclodem e emergem, evitando assim a mera subserviéncia histérica .O vinculo historico é pois
de natureza essencialmente pléstica e invertem-se assim os principios hierarquicos , ndo sem
uma certa ironia , que por um longo periodo nortearam as praticas artisticas das Academias de
Pintura na Europa , cujos modelos, foram transplantados para o Brasil Coldnia, em que 0s
mestres deveriam ser copiados a exaustdo para que se obtivesse um trabalho digno de integrar

a linhagem estabelecida pela tradicéo.

Varejdo escreve assim sobre e ndo exclusivamente sob a inspiracdo de Pedro Ameérico, pois
que sua leitura do quadro extrai sua significacdo deste jogo textual veiculado pela
materialidade significante do arranjo que propde da imagem do Tiradentes esquartejado. Esta
obra de Varejao constitui-se, portanto, como uma espécie de comentario pictorico , em que
apropriacbes pertinentes a procedimentos de manipulagdo signica nitidamente

contemporaneos , (re)contam historias em torno de uma obra existente.
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Parte-se aqui da perspectiva epistemoldgica viabilizada pelo entendimento do passado como
uma “‘estrutura em progresso” presente na obra do historiador francés Marc Bloch(2002). S6
uma indagacao nascida de uma demanda investigativa presente pode autorizar que o passado
se atualize como um campo de possibilidades e desafios interpretativos a serem enfrentados
pelo historiador. Eis 0 que constitui o histérico como um problema digno de um olhar que o
disseque a luz do contemporaneo e o possa constituir como um terreno marcado por
significagdes nunca inteiramente dadas mas resultantes de tensdes significantes. “Os
fendbmenos ndo falam por si sos e pela evidéncia. E preciso provoca-los . O que equivale a

dizer que é preciso construi-los como objetos teoricos “(CALABRESE, 1999).

A Histdria , portanto , para Marc Bloch, um dos fundadores da escola Annales, jamais seria a
ciéncia do passado, pois que “passado ndo ¢ objeto da ciéncia” (BLOCH, Op.cit.). O impacto
para a constituicdo do conhecimento historico € , pois, indiscutivel. O que se pretende com
nossa pesquisa é a legitimacdo de uma transposi¢do ou um empréstimo , por assim dizer , das
elaboracdes de Bloch para este outro lugar — topos- em que 0 artista usa 0s motivos da histéria
como rasura (DERRIDA1971) , uma escrita em que a ldgica de significacdo advém de uma
operacdo no significante — aqui tomado para além de sua constituicdo linguistico-verbal — pois
que uma das premissas de nossa perspectiva € a de que a imagem se constitui como um
discurso que , invariavelmente , depende de uma elaboragéo veiculada pela palavra, que faz as
vezes de uma espécie de “legendagem”, que , aqui, se percebe como um exercicio de feigdes e

contornos subservientes , no sentido de que ecoa a l6gica da Metafisica ocidental.

Na auséncia de outro recurso que ndo aquele autorizado em ultima instancia pela estrutura da
linguagem , por sua vez , encarregada de veicular os conte(ldos do pensamento, o que Derrida
denomina logocentrismo (DERRIDA, 1967), a visada historica proposta pelos Annales
aproxima-se na leitura que aqui se sustenta como uma espécie de escritura , um campo de
tensbes cujo sentido nunca se d& por completo mas se (des)constroi incessante e

marginalmente.

Entre imagem e o discurso que dela pretende falar , da-se uma repeticdo desta cena descrita

por Derrida em que se busca a origem — sinbnimo da Verdade — que aparenta existir e
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subsistir para além de um sujeito marcado pela incompletude de sua
significacdo(LACAN,1998). Opera-se assim em um espago marcado por uma (falsa) tenséo
que , ao pretender revelar (vocadbulo marcado por um investimento metafisico) a imagem ,
nada descortina sendo as armadilhas mesmas do aprisionamento que denuncia a filosofia
derridiana: a crenca em uma precedéncia que arremeda a estrutura e o lugar da Verdade no
pensamento ocidental. Uma Historia , portanto, que se pretenda calcada exclusivamente no
“fato historico” e ndo se permita afetar pela instabilidade advinda do jogo de tensdes inerente
a ldgica textual defendida por Derrida aparenta abracar esta Verdade a um s6 tempo redentora

— utdpica - e autoritaria.

Uma autoridade que se enraiza em uma pretensa origem , marcada por uma “pureza” que lhe
conferiria sua superioridade e consequente precedéncia hierarquicas, como um texto e sua
traducdo (DERRIDA, 2003) que , em tudo, aparenta replicar o lugar ocupado , por vezes,
pelo discurso da Histéria ao legitimar-se pela ancoragem na justificativa do
“acontecimento”(texto original, incontestavel) , aquilo que , para os representantes da Annales
, caracterizava o fazer histérico que antecede os esforcos epistemoldgicos empreendidos por

Seus representantes.

Em outras palavras , a Historia, ela também ,precisa investir-se da possibilidade dos
cruzamentos sincrénicos que lIhe exporiam o esqueleto, o arcabougo , a trama , a estrutura
mesma em que circulam os sentidos que lhe podem ser construidos , e ndo (ja) dados. O
passado e o histdrico assim se constituem como uma escrita , superficie em rasura , uma
decifracdo em permanente (des)construcdo, a semelhanca do vestido de croché que se desfia
diante do olhar do publico na obra O que fazer nas sobras do tempo (2003/4) da artista
brasiliense Valéria Pena-Costa. Uma constituicdo de sentido que se constroi na ldgica do
apagamento e de sua (re)constituicdo perpétua . E no rastro, pois , que se traca o que dela se

escreve. Palimpsesto de leitura(s).

Ao lidar com a Verdade e suas incontornaveis repercussoes filosoficas , pareceu-nos legitimo
que & visdo da Histéria em Bloch e a l6gica da significacdo em Derrida , se intentasse costurar
o tecido teorico lacaniano, que se ocupou primordialmente desta articulacdo entre Verdade e
Saber que , na Psicanalise , assume meandros bastante peculiares e , poder-se ia asseverar,

paradoxais diante de como o pensamento ocidental articulara estas categorias antes da leitura
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de Jacques Lacan do Sujeito (LACAN,1998 pp. 807-842) e de suas consequentes

reverberacOes para as questdes que inspiram esta investigacao.

Para Lacan, “o significante representa o Sujeito para outro significante”(LACAN, Op.cit.496-
536) , 0 que equivale a afirmar , para um pensamento em que Freud e Saussure trocam
olhares, que o sujeito ¢ “efeito de linguagem” e , portanto , dela depende para que se veicule ,
ainda que eclipsado, cindido e dividido. Este Sujeito clivado da linguagem , que ndo é
transparente para si mesmo e de quem so se recebem reflexos que se infiltram nos lapsos , nos
chistes (Witz) e no sonho, um Sujeito que se identifica com o sintoma , uma metafora , cuja
impossibilidade de revelacdo ultima faz a cadeia significante insistir motivada pelos

mecanismos metonimicos do desejo, é essencialmente o Sujeito de que se ocupa a Psicanalise.

No contexto da subversdo do sujeito e da dialética do desejo, Lacan elabora uma espécie de
estilistica do objeto (IANNINI, 2012). Para Lacan , o objeto de desejo do sujeito ndo é
passivel de representacdo possivel , o qual é tomado em sua radical contingéncia e
singularidade . Paralelamente a essa constatacdo, afirma-se que o sexual é tampouco
representavel , ndo apenas porque o simbolico ndo recobriria a totalidade do real , mas
sobretudo pelo fato de que a linguagem , para Lacan , ndo é pensada a partir do paradigma da
representacdo mas sim da mera estrutura que viabiliza que contetdos circulem a revelia do
saber ¢ do desejo conscientes do sujeito. E a essa “estilistica do objeto” em suas
singularidades que muito de nosso trabalho se remeterd ao justificar como se articulam

Histdria, Sujeito, Verdade e suas implica¢fes para a argumentacao que ora se propde.

Lacan assevera que “ndo ha metalinguagem”, o que significa dizer que ndo ha garantia da
Verdade para além da estrutura. Nao ha uma instancia metalinguistica para alem dos dominios
da linguagem capaz de legitimar a veracidade de um enunciado. E , portanto, na gangorra
entre enunciado e enunciagdo que se detecta 0 jogo de esconde-esconde autorizado pelos
mecanismos estruturais da linguagem. E € nesta oscilacdo que operam igualmente muitas das
textualidades da Historia como lida por Varejdo. A impossibilidade desta garantia ultima e
apaziguadora da Verdade, deseja-se aqui propor o caminho de estruturacdo significante que se
encontra na Arte, para além do discurso totalitdrio e totalizante da Ciéncia e do
positivismo(LACAN, op.cit. pp. 869-892).
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Assim , deparamo-nos com uma cena que o sujeito ndo é senhor da linguagem mas sim a ela
sujeitado. Dai os desdobramentos l6gicos para este entrelacamento que aqui se propGe entre
Bloch e sua apreensdo da Historia, Derrida e sua légica da escrita que , assim como Lacan e
sua subversdo do sujeito cartesiano , no intuito de propor uma visdo de como o historico se
apresenta e se desprende das malhas tramadas por Adriana Varejdo em obras como Eden
(1992) , Quadro Ferido (1992) , Testemunhas Oculares X,Y e Z (1997) , Reflexos de sonhos
no sonho de outro espelho ( Estudo sobre o Tiradentes de Pedro Américo) ( 1998) -
brevemente analisado na introducdo desse projeto - Mapa do Lopo Homem Il (2004) e sua

série de azulejos de inspiracdo colonial portuguesa.

A leitura do livro Pérola imperfeita : a Historia e as Histdrias na Obra de Adriana Varejéo (
SCHWARCZ & VAREJAO, 2014) e do artigo A arte diante do mal radical ( DE DUVE,
2009) encontram-se, ao lado de uma inspiracdo oriunda da obra de Georges Didi-Huberman
como um todo mas sobretudo do texto de Images malgré tout (2003), como motes que

inspiram a proposta de pesquisa em nivel de Doutorado.

No livro escrito a quatro méos por Schwarcz e Varejao ha esse cotejamento entre o passado
historico e sua aparicdo ou apari¢cdes — submetidas ao tratamento léxico-sintagmatico - nas
malhas textuais propostas pela artista visual carioca. Em que pese a exploracdo bastante
detalhada do material historico ressignificado por Varejao , o que mais interessou ali foi a
possibilidade de explorar uma outra perspectiva tedrica da emergéncia do passado em uma
obra de Arte.

Instigou-nos a possibilidade de enxergar no signico ( o funcionamento dos eixos sintatico e
paradigmatico transpostos para o plano de analise imagética , assim como as tensdes da
I6gica textual em Derrida) da elaboracdo do passado em Varejao um modelo que faria as

vezes de uma parabola a guiar outros modelos analiticos derivados.

Paralelamente a leitura desse texto, deparamo-nos com o artigo de Thierry De Duve em que
se analisam as condi¢des do uso de imagens “ndo artisticas” pelas instancias de
institucionalizacdo da Arte Contemporénea. De Duve toma como objeto as fotografias de

prisioneiros que seriam executados pelo regime genocida de Pol Pot no Camboja.
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As meras inscricdo e circunscri¢do espaciais destas fotografias desencadeiam um surto de
significacOes que se articulam a partir desta insercéo legitimada e instantaneamente
responsavel pela ressignificacdo destas imagens de cunho documental mas , em sua origem ,
inteiramente desvinculadas do fazer artistico , a0 menos naquilo que concerne a

intencionalidade.

Os questionamentos suscitados pelo uso dessas imagens concentram-se sobretudo em suas
repercussdes éticas mas abarcam ou tangenciam igualmente questfes que alimentam essa
pesquisa, a saber, qual o teor das relacBes de sentido que se estabelecem ao recorrer-se a
imagens que ndo foram confeccionadas para a Arte mas sdo posteriormente por ela
apropriadas para um uso que se pretende estético , ao pensar-se o estético para além da
categoria do Belo.

A apropriagdo do ndo “essencialmente” artistico e, eiS que 0 proprio vocabulo
“essencialmente artistico” delata sua filiacdo metafisica, remete a uma série de procedimentos

, ligados a légica da apropriacdo e assim vinculados a praxis da Arte Contemporanea.

Desde Duchamp, que se vale de “objetos encontrados”, a apropriagdo do fotografico em
Rosangela Renn6 (RENNO, 2013), percebe-se um fio condutor que subjaz ao uso das
fotografias das vitimas do genocidio cambojano pela Mostra de Arles descrito pelo texto de

De Duve.

Para nos, a Arte Contemporanea estrutura-se explicitamente como um conjunto de préaticas
discursivas em que o sentido advém de uma Idgica do deslocamento , da possibilidade de
surpreender ao designar ou nomear algo “como arte”, para além dos vinculos do “belo”. No
ato da nomeacao — autorizada pelas mais diversas instancias discursivas- reside o poder de

instituir e instaurar o lugar deste algo “como Arte”.

Ao compreender como se erigira o edificio de sustentacdo da Arte dentro de sua perspectiva
historica , estes artistas decidem conscientemente explorar as condic¢6es do dizer artistico e
implodem este edificio de sustentacdo metafisica que enceta , por exemplo, a nocao de Belo

na Arte. Basta que nos remetamos a Platdo para que se enxergue no Belo a traducéo — outra
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condicdo metafisica (DERRIDA,2003) — do Bem e do Bom. O signo , para Platédo, é
rememoracao (NOTH, 1999) e ali ja se estruturavam todas as premissas metafisicas que se
apresentam problematizadas em nossa pesquisa: a Verdade em Lacan que se articula ao Saber
na Psicanalise e seus desdobramentos para a constituicao do sujeito lacaniano.

Em Images malgre tout , Georges Didi-Huberman escreve ao redor do impacto e das criticas
que lhe foram desferidas por ter revelado que as Unicas quatro imagens sobreviventes do
horror de Auschwitz haviam sido obtidas por meio dos Sonderkommando , o “comando
especial” , judeus responsaveis pelo exterminio de seus pares e tidos como o receptaculo do

segredo do massacre judeu nos campos de exterminio alemaes.

Entre o siléncio a que se condenaram as vitimas de Auschwitz e o retumbante e pungente
alarde destas imagens clandestinas, subsiste a catarse que pode , por vezes, ser partilhada
entre Arte e Vida. E aqui , portanto, se apresenta uma outra questdo que ronda insistente
nosso olhar perquiridor : a poténcia catartica , o pathos que se menciona na Introducao desse
projeto pode encontrar-se para além de um fato histdrico cuja ressonancia ultrapassa 0 mero
acontecimento e se expande escandido para além de sua fisicalidade? As fotos de Auschwitz
ou aquelas do genocidio no Camboja podem ser exibidas como arte? Haveria , por fim, uma
Arte capaz de , por meio de uma manipulacdo signica consciente — como € o caso de Varejao
— iluminar aspectos que se equiparam em termos de forca imagética aqueles encerrados por

esta outra manipulagéo discursiva , qual seja , a exibicdo do documental como Arte?

Por fim, cabe ressaltar e reconhecer a contribuicdo espistémico-metodoldgica contida em A
Idade Neobarroca (CALABRESE, 1999). Esse texto propde uma reflexdo em torno dos
principios a presidirem a légica da periodizagéo na Historia. Que espécie de espelhamentos
discursivos se refletem , legitimam e autorizam a operacdo dos conceitos de “época”, “idade”,
“periodo” encontra-se na origem de uma argumentacdo em que o motivo do “Barroco”
apresenta-se como o significante-mestre a conduzir o fio narrativo de um conjunto em tese
heteroclito de fendmenos e manifestagdes signicas que se agrupariam dentro de uma
perspectiva de enguadramento sincrbnico em que se respeita uma ordem de natureza
estrutural mais que uma interpretacdo essencialmente causal ou diacronica da Historia , uma
vez que aqui Barroco nédo se confina a seu enraizamento, chamemo-lo classicamente historico,

mas , e nisto segue balizado por uma vasta fortuna critica , constitui-se como uma especie de
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principio formal ( morfologico ) a operar para além de sua primeira aparicdo histérica. As
consideracOes presentes no texto tangenciam ainda a leitura da Historia da Arte empreendida
por Hubert Damisch e , uma repetida vez, Georges Didi-Huberman , em que se privilegiam
aspectos sincronicos da Historia e , portanto, autorizam muitas de nossas investidas e apostas

aqui contidas.

Estes espelhamentos , inflados pelo sopro contido na analise da obra de Adriana Varejéo ,
assim como os textos mencionados nessa se¢cdo do Projeto que ora se apresenta , encontram-
se na origem das perguntas que estruturam o fio condutor de nossa pesquisa em nivel de

Doutorado.
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