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(1967/1976) e Rasga Coracéo (1974/1979)
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Durante o regime militar brasileiro, as manifestacbes culturais desempenharam um
importante papel para a oposi¢do e o teatro constituiu-se na area cultural em que primeiro se
organizaram as vozes da resisténcia. Nele também se colocaram os mais diferentes projetos
politicos que faziam divergir e convergir a oposi¢do, ampliando o espa¢o de discussao e também
0s temas postos em debate. Dentre os principais projetos politicos que tiveram lugar nos palcos
brasileiros, destacamos aquele, de certa maneira afim ao Partido Comunista Brasileiro (PCB), que
teve nas obras de dramaturgos como Oduvaldo Vianna Filho e Jodo das Neves expressdo bastante
significativa.

Apesar disso, ndo se pode dizer que o PCB tenha desenvolvido uma politica cultural
oficial. Segundo Celso Frederico (2007a), desde a Declaragdo de Marc¢o de 1958 — que, apesar de
ndo abordar a tematica cultural de maneira especifica, teve reflexos muito importantes nessa area
de atuacdo — o partido havia abandonado a politica cultural zdanovista' e repensava sua atuago
em termos de valorizagdo da “questdo democratica”. A defesa da democracia de maneira ampla
pautou a agenda politica do PCB durante o regime militar, agenda essa para a qual a cultura de
modo geral e os artistas e intelectuais foram de extrema importancia. Diante disso, a dramaturgia
de inspiracdo marxista foi uma importante porta-voz do projeto politico pecebista, sobretudo
durante os anos 1970. Articulando a pesquisa estética a elementos que constituem a cultura
politica comunista, esses dramaturgos contribuiram para a discussdo e a reelaboracdo das
propostas politicas defendidas e sustentadas pelo PCB.

Esse texto pretende identificar e fazer apontamentos sobre como elementos da cultura
politica comunista — como o anti-imperialismo, a moralidade e o destacado papel de artistas e
intelectuais —, se manifestaram e foram representados nessas duas importantes pecas da

dramaturgia nacional. Atentamos, especialmente, para os elementos que caracterizam a cultura
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1 0 termo “zdanovista” (ou jdanovista) ¢ derivado de Andrei Jdanov (ou Zdanov), politico que regulou e controlou a
producdo cultural na Unido Soviética durante o governo de Josef Stalin, e refere-se ao periodo em que o realismo
socialista vigorou como politica cultural do Partido Comunista Brasileiro.
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politica brasileira, como a disposicdo a flexibilidade e a conciliacdo, o personalismo e a
mobiliza¢do nacionalista, que se fundiram a cultura politica comunista internacional, gerando

caracteristicas peculiares da cultura politica comunista no Brasil.

O PCB e a cultura

O ano de 1958 é marcante tanto para o teatro brasileiro quanto para o PCB. Em relagdo
ao primeiro, em 22 de fevereiro estreou a peca Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco
Guarnieri, no Teatro de Arena de S8o Paulo. Essa pec¢a inaugura uma nova etapa, de politizacdo
do teatro nacional (BETTI In: FARIA: 181). J4 em relacdo ao segundo, temos o abandono da
politica de enfrentamento como meio de pressionar o Estado, o que colaborou para a inser¢ao do
partido na ampla frente social cuja agenda politica se pautava pelas reformas de base. Tal
condicdo também influenciou na relacdo do partido com a cultura, acarretando o abandono de
uma politica cultural rigida atrelada ao realismo socialista e uma busca por uma arte nacional e
popular. Esta também era uma preocupacao para 0s artistas engajados do Arena, que pretendiam
desenvolver um teatro que tratasse das questdes nacionais relevantes para o povo brasileiro.?

E possivel notar que ja nesse momento as propostas politicas do PCB e os projetos
culturais politizados se tocavam em alguma medida. Celso Frederico afirma que “Um olhar sobre
a producdo cultural da época é suficiente para se perceberem os vinculos entre as grandes
questdes agitadas pelo PCB e as manifestagoes artisticas.” (FREDERICO, 2007a: 339) Esse
vinculo se estenderia por, pelo menos, pouco mais de duas décadas e marcaria a atuacdo politica
de grande parte dos artistas e intelectuais engajados na resisténcia ao regime militar. A partir do
golpe de 1964, a cultura se tornaria o principal espaco para manifestacGes de oposicéo e o teatro
se destacaria por seu pioneirismo na resisténcia e pela forte ligacdo de alguns dramaturgos com o
projeto politico do PCB. Contudo, por ser importante meio de manifestagdes de oposicao, o teatro
também abrigou as divergéncias nela expressadas, representando nos palcos os embates politicos

que pautavam as esquerdas.

2 Nesse momento, o Teatro de Arena de S&o Paulo ainda concentrava em si 0s artistas preocupados em ter uma
atuagdo artistica engajada politicamente. Nos anos seguintes, alguns desses artistas, como Oduvaldo Vianna Filho, se
dispersariam em outros grupos, como o Centro Popular de Cultura (CPC) e, ap6s o golpe, o Opinido, por exemplo,
enguanto outros permaneceriam no Arena, como Gianfrancesco Guarnieri.



A cultura politica comunista e a dramaturgia brasileira dos anos 1970

Para a compreenséo da cultura politica comunista, utilizamos como referéncia principal
o texto de Rodrigo Patto S& Motta (2013), que define cultura politica como o “conjunto de
valores, tradicdes, praticas e representacdes politicas partilhados por determinado grupo humano,
expressando identidade coletiva e fornecendo leituras comuns do passado, assim como inspiragdo
para projetos politicos direcionados ao futuro.” (MOTTA, 2013: pp. 17-18).

Podemos dizer que varios elementos arrolados pelo autor como caracteristicas da
cultura politica comunista podem ser identificados nas pecas de dramaturgos de inspiracdo
marxista durante os anos 1970. Segundo a historiadora Miriam Hermeto, durante esse periodo, o
Brasil vivenciou uma “relativa hegemonia das culturas politicas de esquerda” (HERMETO, 2010:
38), dai que a analise das pecas a partir desta perspectiva seja bastante relevante. Foi
principalmente entre os anos de 1973 e 1979 que o projeto frentista — questdo fundamental para
entendermos a atuacdo do PCB na resisténcia ao regime militar — se manifestou com maior forca
e consisténcia, tendo a cultura como braco importante de atuagdo. No entanto, assim como podem
ser reconhecidos em outras pecas dessa década, 0s tracos que apresentaremos a seguir ja podem
ser notados em pecas desde o final dos anos 1950, quando o teatro brasileiro iniciou seu
significativo processo de politizagdo.

Rasga coracdo e O ultimo carro sdo pecas bastante significativas dessa relacdo entre o
projeto politico do PCB e a cultura. Apesar das diferencas entre elas, ambas as pecas e seus
autores descendem da linhagem iniciada por Eles ndo usam black-tie, marcada pela defesa da
cultura do nacional-popular e pautada pela recusa das iniciativas de vanguarda no teatro. No
prefacio da edigdo em livro do texto de O ultimo carro, Jodo das Neves elogia, além de Rasga
coracdo e seu autor, outras pegas ¢ autores do periodo por ndo estarem comprometidos “com o
vanguardismo que assolou os nossos palcos.” (NEVES, 1976: 5) Ele ainda acrescenta que “Todos
sdo ou sempre foram rigorosos cultores da palavra. Mais: errando ou acertando em seus
trabalhos, sempre se resistiram a expulsar o povo brasileiro da sua dramaturgia.” (NEVES, 1976:

5. Grifos nossos.) ®

% As pecas e autores mencionados por ele s&o: Papa Highirte (Oduvaldo Viana Filho, 1968), Um grito parado no ar
(Gianfrancesco Guarnieri, 1973) e Gota d’agua (Paulos Pontes/Chico Buarque, 1975).
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Nesse trecho, Jodo das Neves aponta duas questdes principais que nortearam a atuacao
dos dramaturgos ligados & dramaturgia de avaliacdo®: 1) a reafirmacéo da centralidade da palavra
na concepcdo dos espetaculos, e 2) a concepgcdao nacional-popular como norteadora de sua
tematica. O pensamento de Lukacs serviu como base para o desenvolvimento do projeto de
politica cultural do PCB e sua relacdo com as propostas desses dramaturgos € mais um elemento
que denota a ligacdo destes com o projeto politico do partido. A prépria concepgdo de nacional-
popular aqui referida provém de uma inspiracdo lukécsiana, na medida em que buscava a
superacdo da oposicdo entre arte burguesa e arte operaria, favorecendo assim a politica frentista
do PCB. Como afirma Celso Frederico, as idéias de Lukacs foram utilizadas “para a formagao de
um projeto de politica cultural desenvolvido por um grupo de intelectuais ligados ao Partido
Comunista Brasileiro.” (2007b: 187. Grifo nosso.)

O pensador hungaro também contribuiu com sua critica a arte de vanguarda e a

valorizacdo do realismo. Para ele

As produces de avant-garde se acumpliciam com um processo de dissolu¢do da forma
artistica e de confusdo dos géneros. Elas renunciam a totalizagdo concreta,
representam o real como se ele fosse essencialmente fragmentario, obscurecendo-lhe a
correta compreensdo. (KONDER, 2013: 142).

Martin Cezar Feijo, em texto sobre a peca Rasga coracgdo, corrobora a inspiracdo em Lukacs:
“De uma perspectiva lukacsiana, mesmo sendo mais sofisticada que o primarismo € o0
esquematismo de um realismo socialista, a énfase ndo é apenas no carater social da arte, mas
também na defesa de um ‘realismo critico’ contra o ‘vanguardismo’” (FEIJO, 2013: 167). Tais
questdes estardo presentes na dramaturgia brasileira de esquerda nos anos 1970; a breve analise
das pecas feita a seguir nos ajuda a compreender qual o lugar que a cultura politica comunista

OCupou nesse contexto.

* Reinaldo Cardenuto conceituou a “dramaturgia de avaliagio™ para referir-se aquela dramaturgia desenvolvida pelos
dramaturgos comunistas que, no inicio dos anos 1970, buscaram articular duas questdes: “qual seria, afinal, o lugar
reservado ao militante tradicional de esquerda no Brasil pds-1968 e, dentre as possiveis formas dramaturgicas, qual
permitiria, em tempos sombrios, uma aproximagdo critica mais eficaz com os espectadores.” (2012: 317) A partir
dessa reflexdo, esses artistas retomariam os palcos para reafirmar a importancia da palavra e do realismo como
forma a fim construir uma expresséo cultural do PCB, reafirmando as propostas da resisténcia democratica orientada
pelo partido e por em discussdo a atuacéo das esquerdas sob o regime (NAPOLITANO, 2011).
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A cultura politica comunista em O Gltimo carro e Rasga coracao

Uma das caracteristicas da cultura politica comunista apontada por Rodrigo Patto é a
“crenga na razdo, na ciéncia e no progresso”’, que deveriam fundamentar a nova sociedade,
socialista e composta por homens também novos e livres do jugo da tradi¢do e da supersticéo.
Nesse sentido, as crencas religiosas e 0s misticismos precisavam ser superados. J& podemos
perceber, portanto, além da oposicdo a Igreja Catdlica como crenca e instituicdo, um ponto de
conflito com a contracultura, ja que a busca por uma vida alternativa incluia, entre outras coisas,
0 esoterismo orientalista (NAPOLITANO, 2011: 34).

Em O ultimo carro cabe aos operarios exercer o papel racional. Quando ainda estdo na
plataforma conversando sobre o problema dos atrasos dos trens, os personagens Deolindo,
Hilario, Neco e Pedro expressam sua conscientizacdo ao falarem sobre os problemas que
enfrentam no dia a dia e discutirem a melhor forma para resolvé-los. Quando Hilario diz que se
trata de um problema da estacdo Central, Pedro responde: “E Central ndo, velho. E tudo. Esses
sacanas vivem de botar na alma do pobre” (NEVES, 1976: 26), demonstrando uma consciéncia
ampla da situacdo, que vai além da perspectiva individual e se coloca como de classe.

Na sequéncia do didlogo, eles iniciam um debate sobre qual seria a melhor forma de se
mobilizarem contra isso e comegcam a discutir sobre a acdo direta, sendo que Hilario fard sua
defesa enquanto Deolindo representa a posicdo defendida pelo PCB, de defesa da luta
democratica. Hilario relata que ha poucos dias tinham “tocado fogo” na estacdo de Queimados e
Deolindo responde que tocar fogo ndo resolve nada. Hilario contesta, afirmando que agora os
trens circulam no horario certo naquela estacdo, mas Deolindo afirma que seria por pouco tempo.
Adiante ele diz: “Quebra-quebra ¢ bobagem. Arruaca besta.” (p. 26). Contra as propostas
consideradas imediatistas e com resultados de curta duracdo, Deolindo propde a organizagéo
coletiva, que trariam conquistas duradouras®.

Na parte final da peca, apos constatarem que o trem esta desgovernado, a a¢do racional
dos operarios se opora a histeria coletiva liderada pelo beato. Enquanto aqueles tentam convencer

0s demais passageiros a irem para o Ultimo carro, o beato profere falas sensacionalistas e

% Para o dialogo completo, cf. NEVES, Jodo das. O Gltimo carro. Anti-tragédia brasileira. Rio de Janeiro: Grupo
Opinido, 1976, cena lll, pp. 24-29.
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fatalistas, agregando em torno de si 0s passageiros mais crentes, seja por formacdo, seja por
desespero. Ao final, os passageiros que seguiram 0s operarios conseguem separar o ultimo carro
do restante do trem e se salvam; os demais, que acreditaram no beato, morrem com ele quando o
trem bate. Fica claro, portanto, a defesa que se faz da razdo em oposicéo a religido.

Ja em Rasga Coracéo, essas questdes sao opostas com mais sutileza, através das criticas
que o personagem Manguari Pistoldo profere ao estilo de vida do filho Luca. Apesar de o pai se
incomodar, sobretudo com os altos custos da alimentagdo “natural” que o filho tem, podemos
apreender uma critica mais profunda e abrangente, pautada pela ideia de que algumas escolhas
desse estilo de vida alternativo, como a de fazer dieta macrobiotica, seriam escolhas néo
adaptéveis ao cotidiano das classes populares®.

O embate entre a perspectiva da acdo direta e a perspectiva de luta democrética
permeiam, praticamente, toda a peca. Luca gravita entre o posicionamento politico do pai, velho
militante comunista, adepto do projeto do PCB, e o de sua namorada, Milena, jovem ligada a
defesa da acdo direta. Seu discurso oscila, demonstrando os dilemas que também o acometiam.
Inicialmente Luca faz o discurso pacifista, da ndo violéncia, de negacdo da luta coletiva e de
recusa da politica. Depois, no contexto da crise no colégio’, aceita o plano de acéo proposto pelo
pai e compreende seu discurso, mas ap6s o enfrentamento com Milena, 0 negard novamente,
assumindo o discurso da aciinvado direta. Apo6s a invasao no colégio, ele apanha e € interrogado
por Castro Cott, e entdo retoma seu discurso pacifista.

No conjunto da peca, vemos a oposi¢do entre a cultura politica comunista, pautada por
uma perspectiva de luta coletiva, frentista e organizada, e a cultura politica contracultural,
pautada pela ideia de que a transformacao deve ser individual, que a mudanca social inicia com a
mudanca de cada pessoa. A primeira posicdo pode ser identificada, especialmente, em trés

personagens: Camargo Velho, no primeiro periodo que constitui o eixo histérico da pec;as,

® Cf. VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga corac&o. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, 1980, cena 1, pp.
19-20.

"0 conflito se d& porque o diretor, Castro Cott, antigo integralista, proibe o uso de cabelos compridos pelos alunos
homens do colégio (caso de Luca). Os alunos véo tentar se organizar para reverter a proibicdo e nesse contexto ficara
mais clara a divergéncia entre Luca e seu pai. Para melhor compreensdo da situacdo, cf. VIANNA FILHO,
Oduvaldo. Rasga coracdo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, 1980, cena 6, pp. 57-62.

8 Rasga coragéo é estruturada sobre um eixo histérico que abrange desde os anos 1930 até a data da escrita da pega,
primeira metade da década de 1970. Assim, temos o primeiro momento desse eixo, quando Manguari Pistoldo e
Nena séo jovens, cujos marcos sdo a Revolugdo de 1930 e o integralismo. Desse periodo fazem parte, além dos dois
personagens ja citados, Camargo Velho, Lorde Bundinha, 666 e Castro Cott (que também estara presente no
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Camargo Moco, no segundo, e Manguari Pistoldo nos dois. Ja a perspectiva contracultural norteia
a atuacdo de Luca e, especialmente, de Milena. Além desses dois personagens, Lorde Bundinha,
amigo de juventude de Manguari, apesar de apartado das questdes politicas, tinha um estilo de
vida préximo ao desbunde, e talvez aqui resida mais um motivo para seu apelido®.

O personalismo é apontado por Rodrigo Patto como uma das caracteristicas da cultura
politica brasileira que se fundiu a cultura politica comunista internacional, elaborando uma
peculiaridade nossa. Contudo, € importante observar que mesmo no movimento internacional,
essa tendéncia ja poderia ser observada, sobretudo em fun¢do do “culto ao lider”, que consistia

num dos paradoxos da cultura politica comunista. O historiador afirma que

Outro ponto paradoxal na cultura comunista, ainda envolvendo a forca do modelo
soviético, foi o estabelecimento de culto @ URSS, a figura dos lideres e ao partido [...].
Tal culto, que levou & sacralizacdo de lideres e instituigdes, produziu sua prépria
liturgia, assim como textos dogmaticos (0 marxismo-leninismo). Contradizendo suas
convicgBes materialistas, 0s comunistas deram origem a um tipo de religido politica
que atraia “devotos” e apelava a fé dos seus aderentes, operando de maneira

semelhante a téo criticada religiosidade convencional. (MOTTA, 2013: 23)

Como parte dessa questdo e do conjunto de elementos que buscavam conferir uma
identificacdo ao grupo, como a elaboracdo de um vocabulario préprio, o culto aos mitos, as datas
comemorativas e os simbolos, havia o costume de dar o nome de grandes lideres para os filhos
recém-nascidos. E o caso de Rasga corac&o. Luca é o apelido de Luis Carlos, em homenagem ao
lider comunista brasileiro, Luis Carlos Prestes. Ainda segundo Rodrigo Patto, “O PCB tornou-se
forca politica relevante com base no mito prestista...” (MOTTA, 2013: 31) Assim, a referéncia a
esse lider especifico na peca denotava tanto a importancia de Prestes para o partido como a
ligagdo de Vianinha com o projeto politico do PCB. Acrescentemos ainda que a referéncia a

alguém considerado um grande lider, uma espécie de mito dos comunistas no Brasil ndo se dava

momento seguinte). O segundo periodo representa o presente, marcado pelo regime militar e os dilemas e
contradi¢cBes que marcam as personagens principais. Além de Manguari, Nena e Castro Cott, ainda formam parte
dele Luca, Milena e Camargo Mogo (sobrinho de Camargo velho). E importante destacar que a representagio de
passado e presente ndo se da de maneira linear, mas sim através de idas e vindas e uma estrutura cénica e dramatica
bastante sofisticada, que, infelizmente, ndo sera possivel discutir neste texto.

% Mais adiante veremos que na propria peca essa relaco é feita, numa fala de Manguari Pistoldo. Cf. nota de rodapé
11.
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apenas no nome do filho de Manguari e Nena, mas também no cenario, ja que na parede havia
um quadro com a foto de Prestes.’

No entanto, o personalismo se apresenta de maneira complexa em ambas as pegas. Nos
dois prefacios, os dramaturgos recusam o culto a lideres e martires e valorizam os militantes
anonimos, aqueles que constroem a revolucdo em seu dia a dia. Oduvaldo Vianna Filho diz: “Em
primeiro lugar, Rasga coracgé@o é uma homenagem ao lutador andnimo politico, aos campedes das
lutas populares...” (VIANNA FILHO, 1980: 13). Joao das Neves afirma que a realidade de O

ultimo carro é a de um mundo

que ndo produz mais herdi porque o heroismo estd encravado na luta cotidiana pela
sobrevivéncia de toda a populagéo de uma cidade, de um pais, de um mundo. O nosso
mundo, do nosso terceiro mundo. Que s6 podera deixar de sé-lo quando tomar em suas
maos o seu destino transformando a sua tragédia diaria na anti-tragédia de sua
redencéo. (NEVES, 1976: 5)

Acontece que essa recusa do personalismo se apresenta nas pecas de maneira
contraditéria. Como ja vimos, em Rasga coracdo, apesar de Manguari Pistoldo se posicionar
como esse lutador cotidiano em uma discussdo com Luca™, Luis Carlos Prestes é retomado como
mito e lider e Camargo Velho é um grande id6latra de Stalin. E em O ultimo carro, 0s operarios
sdo apresentados como herdis, na medida em que sdo responsaveis pela elaboracdo do plano que
resulta no salvamento de parte dos passageiros do trem. Além disso, apds o acidente, trés
mulheres adentram o palco para lamentar seus mortos, reforcando que estes eram homens
comuns: pais, filhos, esposos. As Ultimas falas sdo feitas pelo coro dessas mulheres, que véo
nomear cinco homens, trés dos quais eram operarios que viajavam no trem. O primeiro deles a

ser nomeado, isoladamente e com certo destaque, é Deolindo, o operario que se sacrificou para

19 Rasga coragéo foi montada, profissionalmente, somente duas vezes, em 1979 e em 2007. Na segunda montagem,
o retrato de Prestes foi substituido pelo de Tiradentes, acarretando questdes sobre as quais ndo poderemos discorrer
nesse texto.

11 Cf. VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga coracéo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, 1980, cena 9, pp.
73-76. Acreditamos ser interessante reproduzir a fala em que Manguari se posiciona contundentemente sobre isso:
“Revolugdo sou eu! Revolugdo pra mim ja foi uma coisa pirotécnica, agora ¢ todo dia, 14 no mundo, ardendo, usando
as palavras, 0s gestos, 0s costumes, a esperanca desse mundo, vocé nédo é revolucionario, menino, sou eu, vocé, no
meu tempo, chamava-se Lorde Bundinha que nunca negou que era um fugitivo, vocé é um covardezinho que quer
fazer medo de viver, um espetaculo de coragem!” (p. 75) Aqui também observamos como Lorde Bundinha pode ser
visto como uma referéncia a cultura politica da contracultura.
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que Beto pudesse salvar a namorada gravida'®. Nesse sentido, Deolindo é um heréi
individualizado desse cotidiano, um her6i e martir “andénimo”, mas que tem nome. Note-se ainda,
que justamente ele é quem representa o ponto do vista do PCB; assim, o herdi individualizado de
O ultimo carro é, justamente, o operario que personifica o partido.

Outro importante elemento da cultura politica comunista € o internacionalismo que
constituiu, ndo sé no Brasil, mais uma situacdo paradoxal com a qual os comunistas tiveram que
lidar seja pela relagdo com a Unido Soviética, tida como a “patria do socialismo”, seja pelo culto
a essa patria e a seus lideres, ja descrito anteriormente. Porém, nos interessa um olhar atento,
especialmente, no que tange ao anti-imperialismo, pois € nessa chave que se deu a defesa do
nacional que pautou o projeto politico e cultural do PCB e dos artistas a ele vinculados.
Entrelacado ao antiamericanismo, sobretudo nos paises periféricos durante o contexto da Guerra

Fria, esse nacionalismo ndo buscava opor uma nagéo a outra, mas sim

enfatizar os interesses nacionais contra o imperialismo, o que também mobilizava a
solidariedade para com outros povos em situagdo semelhante & do Brasil, da América
Latina, & da Asia e da Africa. Em suma, as demandas nacionalistas, tal como as viam
0s comunistas, serviam de ponto de apoio para fortalecer a causa revolucionéria e
lutar contra o inimigo principal, o imperialismo, e ndo eram consideradas

contraditérias em relacao aos principios internacionalistas.(MOTTA, 2013: 24)

12 para a cena, cf. NEVES, Jodo das. O ultimo carro. Anti-tragédia brasileira. Rio de Janeiro: Grupo Opinido, 1976,
ato I1, pp. 65-66.



O dltimo carro e Rasga coracdo — e também os dramaturgos Jodo das Neves e

Oduvaldo Vianna Filho — fazem parte desse projeto politico e cultural iniciado antes do golpe
militar, em meados dos anos 1950, e que buscou se nacionalizar, além de apontar a necessidade
de um fazer artistico que pensasse as questdes nacionais e falasse sobre o povo brasileiro para o
povo brasileiro. Como apontou Celso Frederico, “No pré-1964, o nacional, correlato da luta anti-
imperialista, reivindicava a afirmacdo de uma arte ndo alienada que refletisse a realidade
brasileira que se queria conhecer para transformar.” (FREDERICO, 2007a: 339). A dimensao do
nacional ndo perdeu a importancia, mesmo que, com o passar do tempo, outras demandas tenham
surgido, como a contraposicdo ao governo autoritario.

Para a cultura politica comunista, a familia deveria ser um espaco importantissimo para
a transmissdo dos valores e de primeira formagdo de militancia. E o caso de Manguari e Luca. Os
dialogos travados entre pai e filho ddo conta ndo somente do enfrentamento entre uma visdo de
mundo plenamente constituida e outra ainda em formacédo, mas também da tentativa de Manguari
em conscientizar o filho de acordo com sua ideologia — a comunista. Ele vé na crise do colégio
uma oportunidade para que o filho finalmente se politize e se vé confuso e indignado todas as
vezes em que Luca se coloca de maneira contraria ou indiferente ao que ele pensa e diz. Na
colecdo de derrotas que Manguari aponta em seus cerca de quarenta anos de militancia politica,
indiretamente podemos acrescentar mais essa: a falha em formar um filho comunista. Essa
passagem também nos remete a dificuldade que o PCB enfrentava diante das novas tendéncias
que surgiam.

Rodrigo Patto também coloca a importancia que artistas e intelectuais desempenharam
na difusdo dos valores comunistas, na medida em que “ajudava[m] a produzir imagens, discursos,
idéias e a dissemina-las entre a populagdo, inclusive gracas ao seu prestigio social.” (MOTTA,
2013: 29). Tal observacdo vai direto ao encontro do que j& foi apontado nesse texto no tocante ao
papel que a cultura desempenhou em relagdo ao PCB no contexto de resisténcia ao regime
militar. Embora tal questdo ndo apareca diretamente representada nas pecas aqui analisadas, ao
pensarmos no papel que as proprias pecas — e seus dramaturgos — tiveram para a oposicao,
podemos observar que elas estdo em didlogo com mais esse ponto constituinte da cultura politica
comunista. A nota que o jornal clandestino ligado ao PCB, Voz Operaria, publicou quando da
morte de Vianinha deixa bastante claro o lugar que ele ocupava na intelectualidade pecebista:
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“[Vianinha] deixa para os intelectuais comunistas um exemplo de combatividade e de dedicagao
ao partido.” (MORAES, 2000: 369)

O ultimo ponto a ser discutido nesse texto é a moralidade comunista, que esta no cerne
do projeto politico desse grupo (MOTTA, 1997: 74) e precisa ser entendida em duas vertentes: 1)
a nova moral que deveria ser construida como parte fundante da nova sociedade, socialista e
formada por homens novos, e 2) a moral que se referia aos “valores ensinados aos militantes dos
aparatos clandestinos.” (MOTTA, 2013: 26). No que se refere a primeira vertente, trata-se,
basicamente, das questdes relacionadas a sexualidade e a familia e se pautava na ideia de que a
moral era também uma questdo de classe. Sendo assim, “0S operarios, cuja misséo historica era
liderar a constituicdo de um mundo novo, trariam uma moralidade nova também,
necessariamente superior a da burguesia [que seria, por sua vez] hipdcrita e dubia.” (MOTTA,
1997: 74). Em relacdo a segunda, havia a preocupacao de orientar os militantes, por exemplo,
sobre como deveriam se comportar diante de policiais caso “caissem” ou a necessidade de
construir no militante a consciéncia de que era necessaria a total entrega a revolugdo e as causas
do partido.

As duas vertentes estdo presentes em Rasga coracdo. O grande baluarte da segunda
vertente é Camargo Velho, que, em oposi¢do ao personagem de Lorde Bundinha, é responsavel
por lembrar Manguari de suas responsabilidades para com o partido, a revolugdo e o povo. Em
dado momento ele diz: “Vocé gosta de uma musicata, ¢ justo, patureba, é justo quem ndo gosta?
Mas € justo se divertir enquanto milhées morrem de fome, sem nenhuma chance sem ao menos
saber que morrem de fome?” (VIANNA FILHO, 1980: 29)** Assim, durante sua juventude,
Manguari se dividia ndo sé entre a politica e seu pai como também entre a politica e a diversao,
representadas pelos seus dois amigos. Além disso, a sétima cena da peca se inicia com a
representacdo de um momento do passado em que Manguari Pistoldo foi preso e torturado e
reagiu conforme as orientagdes do “manual” comunista. Ainda segundo Rodrigo Patto, as

orientagdes eram as seguintes: “A atitude diante dos policiais deveria ser de audacia e desafio,

13 para o dialogo completo, cf. VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga coracdo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de
Teatro, 1980, cena 2, pp. 27-29.
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para caracterizar a superioridade moral do revolucionario diante dos ‘esbirros’ dos policiais, e
capacita-los a suportar os sofrimentos sem fraquejar ou trair.” (MOTTA, 2013: 26)."

A questéo da sexualidade e das relacfes familiares tém papel importante na estrutura do
conflito central da peca, na medida em que faz parte das questdes que mediam a relacédo entre pai
e filho, e, assim como as demais, se apresentam de maneira complexa. Durante a peca, fica claro
que Nena e Manguari exercem 0s papeis reservados ao homem e a mulher numa familia
tradicional burguesa. Assim, apesar do ideario comunista em relacdo a mulher ser “bastante
avancado se levarmos em conta o contexto histérico” (MOTTA, 1997: 78), Nena ¢ dona de casa
enquanto Manguari trabalha fora, ela é responsavel pelas compras da casa enquanto ele é
responsavel pelas questdes econdmicas, ela tenta mediar o conflito entre pai e filho mas néo esta
autorizada a interferir na decisdo do marido de expulsar o filho de casa, ainda que ndo concorde
com tal atitude.

Além disso, ha outro acontecimento importante para o entendimento da relacdo entre
Manguari e Nena e também da dedicacao dele para com a causa revolucionéria: no passado, Nena
foi persuadida pelo marido a abortar por vérias vezes e adiar seu desejo de ser mae, ja que ele ndo
se sentia preparado para ser pai em funcdo de seus compromissos politicos. Isso evidencia ndo
somente a hierarquia existente entre o casal, como a falta de autonomia de Nena em relacdo a seu
corpo e sua vida, bem como demonstra que Manguari agia segundo as orientacdes partidarias,
que exigiam devocao total de seus militantes, “a custa de sacrificios pessoais e familiares”
(MOTTA, 2013: 26). O dilema de Manguari ndo acomete Camargo Velho, que militante
comunista convicto, ndo teve filhos para que evitar grandes preocupacées pessoais™

Em alguns momentos da peca em que as questdes sexuais surgem, o conflito parece se
dar por razBes que se localizam no limiar entre motivos politicos e geracionais. Tanto Manguari
quanto seu pai, 666, vivenciam situagdes de traicdo mais ou menos concretas e sdo flagrados
pelos filhos; tanto Luca e Milena quanto Manguari e Nena tém relagbes sexuais antes do
casamento. A forma como lidam com isso parece estar relacionada com a idade, ja que apesar de
desesperar-se ao flagrar o pai traindo a mée, Manguari ndo se furta em espiar pela janela uma

vizinha se despindo. Contudo, ao encontrar Nena apavorada porque Luca esta trancado no quarto

14 Cf. VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga coracdo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, 1980, cena 7, pp.
62-63.
5 por isso mesmo, o personagem Camargo Mogo é seu sobrinho, nio filho.



MPOSIO NACIONAL DE HISTORIA

'LUGARES D0S Hlsmhmnnnis ununs E Novas nlshnﬁs " 2TA310DEJULHODE 2015 n;omnnopuus SC

com Milena, Manguari a lembra de que, quando jovens, fizeram 0 mesmo e age de maneira
levemente distinta de 666, que na ocasido 0 expulsou de casa. A distingdo esta no fato de que,
embora as questdes politicas também permeiem essa expulsdo, o estopim para tal acéo é o fato de
o filho ter sido pego tendo relagcbes com a namorada. Manguari ndo expulsa Luca por esse
motivo, quando o faz, é por uma questdo que especialmente politica, de conflito de visdes de
mundo, ainda que a diferenca de tratamento das questdes sexuais, teoricamente, esteja contida no
conjunto de divergéncias que os tocam.*®

Em O ultimo carro também estdo presentes as duas vertentes de certa forma. As
questdes sexuais e de relagbes conjugais estdo inseridas na construcdo do ambiente representado,
como suporte aos conflitos dessa gama de marginalizados que séo sacrificados diariamente no
cotidiano do sistema. A situacdo de opressdo conjugal a que estd submetida Zefa pode ser
entendida como algo corriqueiro numa relacao tradicional, em que a mulher deve obediéncia ao
homem. Contudo, tal situacdo se agrava quando ela e o companheiro tém de lidar com o guarda,
chamado pelo proprio Zé. Se até entdo o alcoolismo e os maus tratos que ele destinava a
companheira se configuravam como situagdes comuns, quando o representante do poder entra em
cena, a hierarquia de género serd submetida a hierarquia social, que permitira ao guarda roubar o
casal sem que nada lhe aconteca, sem que ninguém por eles intervenha.'’

O outro casal representado na peca é Beto e Mariinha, que esta angustiada por ter
engravidado antes do casamento. Esta preocupacdo ja nos aponta que os valores morais que
regem a vida deles e de suas familias sdo os valores tradicionais conservadores, agravados pelas
condicdes de pobreza em que vivem, ja que o maior impedimento para a unido dos dois é de
ordem material; ela desempregada e ele ganhando pouco, ndo conseguem construir a propria
casa. Assim como Zé e Zefa, os papeis exercidos por Beto e Mariinha em seu relacionamento s&o
tradicionais; apesar das dificuldades, Beto ndo aceita que Mariinha contribua para as despesas da
construcdo da casa. Ainda que ele diga que ela deve usar o dinheiro que talvez receba para o
enxoval do bebé, é importante observar que se insinua aqui uma ligacdo da mulher com as

questdes maternas e do homem com as questfes de provisdo domeéstica.

16 Cf. VIANNA FILHO, Oduvaldo. Rasga coracdo. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, 1980, cena 2, pp.
29-31; cena 3, pp. 35-37.

7 Cf. NEVES, Jo#o das. O Gltimo carro. Anti-tragédia brasileira. Rio de Janeiro: Grupo Opini&o, 1976, ato I, cena
I, pp. 11-20.
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Contudo, a grande questdo moral que se coloca nessa peca € a atuacdo heroica dos
operarios. Como j& apontamos anteriormente, o papel de verdadeiros salvadores dos passageiros
do trem esté reservado a eles, que o cumprem cada um a sua maneira, mas todos pautados pelo
heroismo cotidiano a que se refere Jodo das Neves no prefacio da peca. Também ja foi dito que
Deolindo é o grande her6i do dia-a-dia de O ultimo carro. Sacrificando-se em favor de Beto,
Mariinha e, principalmente, do filho que ela espera, sua atitude esta dotada do imperativo moral
do salvamento do outro, sendo seu martirio potencializado na medida em que o bebé pode ser
lido como uma metafora do futuro. Deolindo morre para que 0 novo possa nascer. Sendo ele o
operario porta-voz do projeto politico pecebista, ainda esta de acordo com a exigéncia do
sacrificio individual em nome do bem coletivo, como ja foi dito.

Assim, temos nos operarios a expressdo da moral que deveria pautar a nova sociedade a
ser construida apds a revolucdo. Apesar de em O Ultimo carro todos 0s personagens pertencerem
a grupos marginalizados da sociedade, é importante observar que essa nova moral esta presente
somente nos operarios, uma vez que, apesar de pobres, 0s demais personagens — que constituem o
lumpem — ainda vivem sob a moral da classe social dominante e a reproduzem durante a peca.
Apesar da busca pela desmistificacdo do her6i e da teleologia revolucionaria, Deolindo ainda
guarda um resquicio de heroismo, ainda que ele seja exercido no cotidiano de uma vida
opressora.

Os apontamentos feitos neste texto nos permitem observar como a cultura politica
comunista foi importante para a agenda cultural dos dramaturgos de inspiracdo marxista, cujas
obras foram essenciais ndo somente no periodo em que foram produzidas — por se constituirem
em mais um espaco de debate politico e estético —, mas tambem atualmente, na medida em que
nos proporcionam inumeros questionamentos acerca da atuacdo dos artistas e intelectuais
engajados no contexto de resisténcia ao regime militar brasileiro. Como vimos, O ultimo carro e
Rasga coracao tém em sua estrutura muitas referéncias da agenda politica do PCB e, assim como
0 partido, estdo marcadas por contradi¢bes, dilemas e complexidades que acompanharam a

atuacdo das esquerdas ao longo dos mais de vinte anos de regime autoritario.
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