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Identidade em Jogo: Figuracdes do Duplo nas Telenovelas

LUCIANE SOUZA CATALA*

A repercussdo cultural e econébmica da telenovela é garantida e demonstrada pela
posicao privilegiada que ocupa entre as produgdes da industria cultural brasileira: detém uma
qualidade técnica comparavel a de producgdes de paises desenvolvidos - eles também destino de
sua exportacdo -, e é assistida, no ambito privado, por milhdes de telespectadores, que,
diariamente, envolvem-se com suas historias, depois transformadas em matéria de debate
publico. Segundo Maria Immacolata V. de Lopes (2010), a telenovela, ao se incorporar a cultura
do pais, constituiu-se em “narrativa da na¢do” e tornou-se, ao longo de sua historia, o que a
autora chama de “recurso comunicativo”, pelo qual sdo debatidas questdes representativas da
realidade contemporanea brasileira.

A analise das propriedades especificas da narrativa da telenovela revela, por sua vez, o
papel estrutural que a chamada “estética da repeti¢ao” (CALABRESE apud ZANETTI, 2009)
exerce na telenovela, ja que ela se ancora, como meio de alcangar um publico amplo e irrestrito,
na constante reiteracdo de contetdos e formulas ja experimentadas e consagradas. E nesse
cenario que o tema do duplo ganha destaque, na medida em que, sob variadas figuracdes -
gémeos, sobsias, dupla personalidade, vida dupla, usurpacdo ou troca de identidade, etc - ,
encontra-se entre 0s temas mais recorrentes do género, constante, em sua versatilidade, em todo

0 seu desenvolvimento histérico.

Memoria narrativa e repeticao

Na medida em que se destina a um publico vasto, irrestrito, subordinada que esta a logica
comercial, a telenovela é considerada produto da chamada cultura de massa, motivo pelo qual
estd pautada na repeticdo, na previsibilidade, condicdo de incorporagdo desse publico amplo,
sendo estrutural em sua narrativa a reiteracao de férmulas consagradas, elementos que devem,

portanto, ser levados em consideragdo na compreensdo do seu processo de significacéo.

* Mestranda em Histéria pela Universidade Federal do Parana - UFPR, bolsista CAPES.
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Entretanto, conforme demonstra Martin-Barbero (2001), a cultura de massa nédo deriva
apenas da logica comercial, pois baseia sua eficicia simbdlica na presenca de uma matriz
cultural, que é popular.

O imperativo da repeticdo na linguagem da telenovela remete a filiacdo da narrativa
televisual ao que Frye chama de “narra¢do primitiva” (FRYE apud MARTIN-BARBERO,
2001), aspecto da cultura popular que se caracteriza como um modo de narrar de carater
coletivo. De acordo com essa perspectiva, as narrativas coletivas (COSTA, 2000), ao serem
compartilhadas por um grupo, sdo instauradoras de identidade, fonte de consenso social e de
integracdo dos seus membros; devem ser reconhecidas, legitimadas e transmitidas, motivo pelo
qual se fundam na repetitividade e na previsibilidade.

Esse modo de narrar tem vinculo com uma familia de histérias, na qual, em funcdo dos
processos de identificacdo e reconhecimento, ha a prioridade da acdo sobre a psicologia, a
redundancia na passagem dos episodios e a separacdo taxativa entre herois e vildes, abolindo
qualquer ambiguidade (MARTIN-BARBERO, op. cit.). Segundo Umberto Eco (1976), tal
esquematismo remete a biparticdo fundamental do universo mitico, que com base no
maniqueismo organiza a compreensao do mundo. Dessa forma, o género, ainda que num mundo
inclinado para o hibridismo, constitui, conforme a concep¢do de Bakhtin, nas palavras de
Arlindo Machado (2003, p. 68): uma “forca aglutinadora estabilizadora dentro de uma
determinada linguagem”, “de modo a garantir a comunicabilidade dos produtos e a
continuidade dessa forma junto as comunidades futuras”.

Ao mesmo tempo, a memdria narrativa da telenovela filia-se aos géneros melodramatico
e folhetinesco, seus antecedentes historicos. A “estética melodramatica”, nascida no século
XVIII, no periodo de revoltas que acompanharam a Revolucdo Francesa, voltava-se para um
publico “aumentado pelas classes populares e extremamente sensibilizado pelos anos de
peripécias movimentadas e sangrentas” (THOMASSEAU, 2005, p. 13). Segundo Peter Brooks,
“os efeitos dramaticos sdo expressio de uma exigéncia moral” (BROOKS apud MARTIN-
BARBERO, op. cit., p. 341), uma vez que a estética popular tem como trago a combinacédo
entre estética e ética.

O melodrama, tendo partido da literatura romantica e das pegas teatrais acompanhadas
de musica orquestrada na Franca do século XVIII, e se incorporado, desde entdo, as novas
condigdes culturais e sociais, constitui, para Peter Brooks (1976), ndo s6 um género, como

também um modo de concepcdo e representacdo da experiéncia moderna, de um mundo
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organizado pela ordem dos desejos, dos sentimentos e da moral, com opcdes de ser e ideal de
felicidade pautados no individualismo e na crenga ndo transcendente.

Adaptado as mudancas, 0 melodrama permaneceu como eixo dramatico principalmente
na América Latina, com a supervalorizacdo da dimensdo sentimental (ORTIZ; BORELLI;
RAMOS, 1991), dimensdo responsavel pela forca das reacfes desencadeadas, ao colocar em
jogo esperancas e medos do publico.

O advento do folhetim, como narrativa seriada publicada no rodapé dos jornais, deu-se
na Franca do século XIX, e, como o melodrama, também combinou os elementos consagrados
pela narrativa popular (a énfase na acdo e na emocao, o esquematismo) as questdes valorizadas
pela sociedade da época, entre elas o desejo de ascensdo social, de justica e de realizacdo afetiva
(ibid.). Ele surgiu, segundo Edgar Morin (1984), da osmose entre a corrente burguesa e o
imaginario popular, ou, conforme Martin-Barbero (op. cit.), da incorporacdo de elementos da
memoria narrativa popular ao imaginario urbano-massivo.

Os dispositivos que permitiram essa incorporagdo foram a composicéo tipogréfica e a
fragmentacdo em blocos em funcdo de uma leitura ndo especializada, a organizacdo por
episodios, seduzindo pela duracdo semelhante a da vida real e pelo suspense, apelando para a
curiosidade, a estrutura “aberta” a reacdo do publico, e principalmente os mecanismos de
reconhecimento, situando o heroi no espaco do real-possivel, possibilitando a compreensao e a
identificacdo com o mundo do leitor: “Situado num mundo onde a fé foi substituida pelo
sentimento, o cavaleiro que vem combater as novas mazelas ndo padece de ‘crise’; seu desajuste
com a realidade é acima de tudo moral” (ibid., p.196).

O folhetim foi o primeiro produto escrito no formato popular de massa, como mediacao
entre as exigéncias do mercado e as formas de cultura, instaurando ndo uma oposi¢do, mas uma
continuidade cultural entre a classe dominante e as classes dominadas (ibid.). Foi esse
movimento de readaptacdo da hegemonia, com base no consenso, que aos poucos culminou no
que Martin-Barbero (ibid.) chama de “Era dos Meios”, em que a cultura, cada vez mais moldada
pelos meios, torna-se espago estratégico de reconciliagdo entre as classes.

Mas s6 a partir dos anos 1920 ¢ que de fato estabeleceu-se uma cultura de massa, quando
a economia dos Estados Unidos, em sua vocacgao imperial, articulando liberdade de informagéo
e de empresa e comércio, levou a que o estilo de vida americano se tornasse paradigma da
cultura do progresso e da modernidade (ibid.). Nesse cenério, as classes médias moldam o

individualismo e uma visdo psicomorfica da sociedade, e 0s meios viabilizam a coesdo da
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sociedade norte-americana, reproduzindo um estilo de vida particular ao mesmo tempo em que
produzem uma gramaética de producdo com que universalizam esse estilo (ibid.). Para Edgar
Morin (op. cit., p. 18), cultura de massa é o sistema de projecdes e de identificacbes especificas
desse contexto historico, “cosmopolita por vocacao e planetaria por extensao”.

Para Lipovetsky (1989), a cultura de massa serviu para acelerar o declinio de valores
tradicionalistas, propondo novos ideais, novos padrfes de comportamento fundados no
divertimento, no amor, no consumo, no bem-estar individual, ajudando na consolidacéo de uma
nova concepcao da individualidade moderna, com seus mitos centrados na vida privada,
generalizando os desejos de afirmacdo de si e de independéncia individual, difundindo os
valores do universo pequeno-burgués.

A cultura midiatica de massa, filiada a tradi¢ao melodramatica, em que “o surpreendente
e inesperado invade o campo das solugdes, naturalizando assim as fantasias e produzindo uma
sensacdo de movimento” (MARTIN-BARBERO, op.cit, p. 200), incorpora a
hiperespetacularizacdo do universo cotidiano (LIPOVETSKY, op. cit.). Para Lipovetsky,
“Toda a cultura mass-midiatica tornou-se uma formidavel méaquina comandada pela lei da
renovagdo acelerada, do sucesso efémero, da sedugdo, da diferenga marginal” (ibid. p. 205);
entretanto, essa vocacao é inseparavel da repeticdo de conteldos e estruturas, do recurso as
formulas ja experimentadas, que promove o discurso da atualidade, da eficacia, da renovacéo
dentro da légica das pequenas diferencas, apresentando novidades ao mesmo tempo em que se
enquadra em esquemas tipicos, confortaveis e compensadores. Como as narrativas populares,
combina surpresa e repeticao.

E por tudo isso que a telenovela, como demonstra Maria Lourdes Motter (2004), detém
dois niveis constitutivos: o melodramético, romantico e sentimental, e o realista, pautado na
estrutura do cotidiano, na verossimilhanca, comprometido com questfes de interesse coletivo.
Para a autora, a telenovela ndo é puramente evasiva, porque se ancora no cotidiano social, cuja
dimensdo melodramatica constitui-se no “esquema subjacente de um sujeito em busca de um
objeto”, que tem que vencer obstaculos para alcangar o final feliz (ibid., p. 259).

Foi a partir dos anos 70 que a linguagem propria da telenovela se consolidou, ao se
distanciar da vertente melodramética tradicional, baseada em realidades exoticas, de carater
mais fantasioso. No processo de modernizacdo da televisdo, aliada a valorizacdo da cultura
nacional, havia a preocupacao crescente de aproximacéo da teledramaturgia do modo de falar

e do cotidiano brasileiros, com a producdo de telenovelas mais realistas.
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Entretanto, as tematicas, a caracterizacdo e a ambientacdo mais realistas e
contemporaneas, visando a identificacdo do publico com os personagens, sempre coexistiram
com temas e estruturas proprios do melodrama e do folhetim, e que permearam, subjacentes as
transformaces e aos movimentos de adaptacdo a novos contextos, toda a historia do género,

por estarem na base de seu processo de significacéo.

O duplo como recurso melodramatico

Freud sintetiza o duplo como fenémeno de duplicacdo, divisdo e intercdmbio do self
(FREUD, 1955). Assim, o duplo pode implicar da duplicacdo de algo em si mesmo a distin¢ao
de si em outro, da igualdade e semelhanca a diferenca e a oposi¢do (GARCIA, PINTO, 2010).

O tema sempre povoou 0 universo narrativo da telenovela brasileira, estando entre 0s
temas mais recorrentes da histéria do género, onde aparece na forma de gémeos antagbnicos,
sosias, dupla personalidade, assungdo de nova identidade, vida dupla, encarnagdo, usurpacao
ou troca de identidade, transfiguracéo, e até mesmo clone.

Um periodo que demonstra de forma emblematica a riqueza simbolica e a centralidade
do tema nas narrativas da telenovela brasileira é a primeira metade dos anos 70, momento em
que a telenovela assumia a posi¢ado de programa mais assistido e se consolidava uma linguagem
propria da teledramaturgia, assim como a hegemonia da Rede Globo.

Entre 1970 e 1974, as telenovelas de Janete Clair, escritas e transmitidas uma apos a
outra pela Rede Globo, no horério nobre das 20h, apresentam distintas figuraces do duplo,
como temas centrais das tramas, e dentro do estilo melodramatico e folhetinesco. Em Irméaos
Coragem (1970-1971), o personagem principal se apaixona por uma moga timida, que nédo sabe
que tem outras duas personalidades, uma é o seu extremo oposto, vibrante e sedutora, e a outra
€ um meio termo entre a recatada e a exuberante. Em O Homem que Deve Morrer (1971-1972),
0 personagem principal, um médico, retorna a sua cidade natal para ajudar a comunidade com
seus poderes mediunicos, e ainda ha um mistério em torno de sua origem e de sua ligagdo com
extraterrestres. Em Selva de Pedra (1972-1973), a personagem principal, apds sofrer um
acidente, ocorrido devido a uma perseguicdo motivada por um mal entendido, foge e é dada
como morta; ao voltar, depois de um ano, assume uma nova identidade, passando-se por sua
suposta irmad gémea. Em O Semideus (1973-1974), o personagem principal é vitima de um
acidente armado por inimigos que querem tomar a posse de sua empresa, substituindo-o por um

sOsia, até sua recuperacéo e volta para retomar o seu lugar.
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A recorréncia do tema do duplo, em suas variadas figuracdes, presentes até hoje,
evidencia sua filiagdo & memoria narrativa que permeou desde os mitos antigos, a literatura, o
melodrama, o folhetim, até os produtos da cultura de massa; e revela a permanéncia da forca
simbolica que o jogo entre identidade e alteridade detém no universo ficcional.

De acordo com Jeovad R. de Mendonga (2001), o duplo, na literatura ocidental,
apresentou-se de formas distintas de acordo com o periodo historico. Da Antiguidade até o
século XVI, em que prevalecia uma visdo unitidria do mundo, o duplo era associado ao
homogéneo, na figura de personagens gémeos ou sésias. Ao contrario, no periodo que vai do
século XVI1I a contemporaneidade, passou a prevalecer uma visdo dialética, com base na relagédo
sujeito-objeto, instaurando a representagéo do duplo sob a forma heterogénea, de diviséo do eu,
que no século XX culminou em fracionamento.

Ja Nilza de C. Becker (2007) ressalta que a associacdo do duplo a semelhanca fisica na
Antiguidade era explorada como fonte de confusdes, evoluindo para a abordagem de questdes
como a da usurpacdo da identidade. A concepc¢do unitaria do homem entrou em crise com a
crise do humanismo renascentista, dando lugar, no seculo XVII, a uma postura pessimista,
questionando a unidade do homem, acentuando sua natureza dicotbmica, pelo que o duplo
incorporou a fragmentacao, e o decorrente questionamento da propria identidade, deparando-
se com a alteridade dentro de si. Dessa forma, foi no Romantismo, no século XIX, que a
tematica atingiu 0 auge na literatura, com seu interesse exacerbado pela subjetividade, por seu
desvendamento, em seus conflitos interiores e contradigdes.

Desde o advento da modernidade, portanto, com o declinio da crenca transcendente e
da concepcdo teocéntrica do mundo, e o decorrente movimento de maior atencdo a dimenséo
subjetiva do homem (GIDDENS, 2002), a identidade representa uma questao central na cultura
ocidental. Questdo ainda mais relevante no mundo globalizante, em que, segundo Bauman
(2008), a necessidade de autodeterminagdo convive com a cada vez mais rapida transformacéo
das categorias sociais e dos valores, gerando incertezas, ao tornar os “pontos de chegada”
disponiveis para a tarefa de identificacdo cada vez mais provisorios e precarios.

Nesse contexto, a tematica do duplo constitui objeto privilegiado para a discussdo da
questdo identitaria, na medida em que, ainda que cada figuracdo do duplo mobilize sentidos
especificos, no principio de todas esta o jogo com a identidade, com a relacdo fundante entre o

eu e 0 outro, 0 mesmo e o diferente.
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Na contemporaneidade, diante da crescente fragmentacdo dos papéis sociais
desempenhados, o0s sujeitos empenham-se em se inserir em diferentes contextos e a eles
sentirem-se vinculados, desencadeando simultaneos e distintos processos de identificacdo
(CUCHE, 2002). No mundo globalizado, em constante transformacéo, a diminuicdo crescente
das fronteiras e 0 aumento das migrac6es desencadearam um maior contato entre grupos de
culturas distintas, desestabilizando os referenciais identitarios até entdo pautados em territorios
bem definidos e em culturas pretensamente puras (ibid.). Da mesma forma, a mobilidade das
categorias sociais e de seus valores, incidindo sobre seu poder de seducdo, implica mais
provisoriedade a esses referenciais, tornando mais precario e incerto o processo de identificacdo
do homem moderno que tem por tarefa autodeterminar-se (BAUMAN, op. cit.).

Ainda que o tema do duplo nédo se resuma ao universo da ficgdo - ao estar presente em
reflexdes da filosofia, religido, psicologia, arte e em crencas populares -, nas narrativas
ficcionais da televisdo, remete a tradicdo melodramatica e folhetinesca, do suspense e das
peripécias; isso porque, ao jogar com a identidade e a alteridade, com a relacdo fundante entre
0 eu e 0 outro, com o que é ao mesmo tempo igual e diferente, constitui um importante recurso
melodramatico, por produzir efeitos a partir do contraste, do extraordinario, hiperbdlico e
sensacional, acentuando as forcas antagdnicas em jogo e suscitando no publico respostas
emocionais.

Pelo mecanismo de identificacdo e projecdo com a trajetoria das personagens, o duplo
constitui o conflito, motor propulsor da narrativa, ao representar uma ameacga, interna ou
externa, sofrida ou provocada, que pde em risco a identidade e os valores morais da
contemporaneidade em torno dos quais a identidade é construida, como as conquistas materiais,
o status social e as relacGes afetivas, detendo, por isso, um grande apelo simbdlico, motivo pelo

qual continua a ser constantemente explorado pelas narrativas ficcionais televisuais.
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