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HISTORIA GLOBAL E FESTIVAIS DA CANCAO: BRASIL E PORTUGAL.

JOSE FERNANDO SAROBA MONTEIRO*.

DO CONCEITO DE GLOBALIZAGAO.

“Globalizacdo” é um termo que designa a integracdo global e as relagdes que ocorrem
em contextos internacionais, sejam elas econémicas, politicas, comunicacionais, tecnoldgicas,
sociais ou culturais. Para Zygmunt Bauman: “A ‘globalizagdo’ sustenta-se basicamente numa
rede de dependéncias inter-humanas, ampliada a dimensodes globais.” (BAUMAN, 2013:
n.p.). Tema altamente em voga na atualidade, o debate em torno do termo “globaliza¢ao”

surge em escolas de administracdo dos Estados Unidos durante a década de 1980, como forma
de dar nome a transnacionalizagdo de empresas neste periodo!. Em relagdo ao momento em

que este processo teria se iniciado, embora a humanidade sempre tenha visto avancos
internacionais, e mesmo intercontinentais, muitos apontam como sendo entre os séculos XV e

VI, periodo que compreende o inicio da expansdo maritima europeia. Neste sentido, a
construcdo do Império Portugués teria papel preponderante neste quadro, quando desencadeou

inter-relacdes entre diferentes e distantes partes do globo, notadamente entre os continentes

europeu, africano, asiatico e americano?. Desta forma, segundo Roger Chartier:

“A abertura dos espagos, possibilitada nos séculos XV e XVI pelos descobrimentos,
intercambios e conquistas, permitiu, pela primeira vez, a confrontagdo dos conhecimentos
proprios de diferentes culturas e a possibilidade de comparagdes aplicadas mundialmente, e
ndo apenas pelos europeus (Subrahmanyam, 2005; Gruzinski, 2004). Portanto, a consciéncia
de globalidade dos contemporaneos leva, a seu modo, a dos historiadores. Por isso, uma das
praticas possiveis da histdria global se apega as passagens entre mundos muito distantes uns
dos outros (Davis, 1995; 2006) ou mesmo reconhece nas situacBes mais locais as
interdependéncias que as ligam ao longe, sem que necessariamente os atores tenham clara
percepcao disso. A unido indissociavel do global e do local levou alguns a propor a nogao de
“glocal”, que designa com corregdo, se ndo com elegancia, os processos pelos quais sdo
apropriadas as referéncias partilhadas, os modelos impostos, os textos e o0s bens que circulam
mundialmente, para fazer sentido em um tempo e em um lugar concretos.” (CHARTIER,
2009: 57).
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Outros costumam situar o inicio da globalizacdo no século XX, onde h4 um maior

desenvolvimento tecnoldgico e de comunicacéo, articulados em um mercado de escala global.



De acordo com Néstor Garcia Canclini: “Essas discrepancias na datacdo tém que ver com
diferentes modos de definir a globalizagdo.” (CANCLINI, 2007: 41).

Em um mundo com um desenvolvimento cada vez mais acelerado, e limitado
geograficamente, justifica-se uma visdo quase claustrofébica de Michel Foucault, que diz:
“Julgo que ocupamos um tempo no qual a nossa experiéncia do mundo se assemelha mais a
uma rede que vai ligando pontos e se intersecta com a sua prépria meada do que propriamente

a uma vivéncia que se vai enriquecendo com o tempo.” (FOUCAULT, 1986: 01).

Junto ao termo “globalizagdo” emergem VArios congéneres, tais como

“internacionalizacdo”, “transnacionaliza¢do”, “multinacionalismo”, “mundializa¢ao”, “aldeia

global” ou mesmo “contraglobalizacdo”.

A internacionalizacdo é nada mais que a transposicdo da fronteira nacional, a
passagem de um pais ao outro, em geral interpretado de forma plural, ou seja, referindo-se a
relacdo de um pais com alguns ou diversos outros paises. As origens da internacionalizacdo
sdo remotas, desde a Antiguidade ocorre uma inter-relacdo entre diferentes povos de regides
diferentes, todavia esse processo se intensifica com as navegacdes transoceanicas do periodo
moderno. Segundo Canclini: Desde as narraces de Marco Polo e Alexander von Humboldt
até os relatos dos imigrantes e comerciantes do século XIX e inicios do XX, tudo foi sendo
incorporado ao que chamamos hoje mercado mundial.” (CANCLINI, op. cit.: 41-42).

Ainda segundo Canclini:

“A transnacionalizagcdo € um processo que se forma mediante a internacionalizacao
da economia e da cultura, mas que da alguns passos além a partir da primeira metade
do século XX, ao gerar organismos, empresas € movimentos cuja sede ndo se
encontra exclusiva nem predominantemente numa nagdo.” (CANCLINI, op. cit.:
42).

Ao contrario do conceito de transnacionalismo, temos o multinacionalismo, que, em
linhas gerais, compreende a organismos e movimentos que encontram sede em um Unico pais,
contando, todavia, com filiais e franquias espalhadas por outros paises. Podemos dizer ainda

que o multinacionalismo € imediatamente anterior ao transnacionalismo.

Muito proximo e mesmo se confundindo com o conceito de globalizagcdo, temos a
mundializacdo. De acordo com Renato Ortiz, a mundializagdo abrange o conjunto de
manifestacdes culturais que ocorrem na sociedade, notadamente em diferentes regides. Para

Ortiz: “Pensar a mundializagdo como totalidade nos permite aproxima-la a nocdo de



‘civilizacdo’, tal como a entendia Marcel Mauss: conjunto extranacional de fendmenos sociais

especificos e comuns a varias sociedades.” (ORTIZ, 2003: 30-31).

Quanto ao conceito de aldeia global, criado por Marshal McLuhan, tem como
prioridade caracterizar as interagcfes que ocorrem na sociedade em escala global,
possibilitadas pelo surgimento dos meios de comunicacdo e que permitem a dialogo de uma
forma quase tribal, independentemente da localidade onde estejam os individuos, transpondo

as barreiras geograficas e fazendo surgir uma verdadeira aldeia em escala mundial®.

Ja Peter Burke nos fala sobre a reagdo ao processo de globalizacdo, a
“contraglobalizagdao™: “Neste cenario, um importante papel ¢ representado pelo fendmeno
coletivo da revolta das regides, ja descrito nos anos 1960 por Robert Lafont e outros como
‘revolugdo regionalista’. [...] O ponto a se destacar é a énfase na cultura e na identidade local
[...]” (BURKE, 2003: 104).

Portanto, o contato entre diferentes paises e regides permite uma ampla gama de inter-
relagbes que ocorrem em diferentes contextos sociais e nas mais vastas areas do
conhecimento, ocasionando constantes transferéncias culturais que, por sua vez, resultam em
hibridismos dos mais diversos, que renovam, modernizam e ampliam a producéo cultural e de

bens de uma forma geral. Destacamos por fim esta ilustracdo de Canclini:

“Longe de mim sugerir um determinismo tecnoldgico; quero apenas demonstrar o
papel facilitador da tecnologia. Na verdade, os novos fluxos comunicacionais
informatizados geraram processos globais aos se associarem a grandes
concentragdes de capitais industriais e financeiros, com a flexibiliza¢do e eliminacéo
de restricbes e controles nacionais que limitavam as transagdes internacionais.
Também foi preciso que os movimentos transfronteiricos de tecnologias, bens e
financas fossem acompanhados por uma intensificacdo de fluxos migratérios e
turisticos que favorecem a aquisicdo de linguas e imaginarios multiculturais. Nessas
condigBes é possivel, além de exportar filmes e programas televisivos de um pais a
outros, construir produtos simbélicos globais, sem ancoragens nacionais especificas,
ou com varias ao mesmo tempo, como os filmes de Steven Spielberg, os videogames
e aworld music.” (CANCLINI, op. cit.: 42-43).

A HISTORIA GLOBAL.

Assimilado pelos mais diferentes campos do conhecimento, o conceito de globalizagao

ganha forca também no campo da Histéria, dando origem a chamada Histéria Global (Global

4 Ver: McLUHAN, Marshall; FIORE, Quentin. Guerra e Paz na Aldeia Global. Rio de Janeiro: Record, 1971.
Ver também: McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicagdo como extensdao do homem (understanding
media). So Paulo: Editora Cultrix, 1969.



History). A Historia Global procura justamente dar conta dos processos histéricos que
tomaram propor¢des mundiais, ou que envolveram mais de um ou diversos paises. A Historia
Global, embora sirva para caracterizar todos os periodos histéricos onde tenham ocorrido
interacdes entre diferentes paises e regides geograficamente distintas, surge para compreender
0 mundo que se formou a partir do periodo que se inicia com a expansdo maritima europeia,
como uma forma de se chegar ao ponto principal que é compreender o processo de
globalizacdo desencadeado pelos europeus, em especial 0s portugueses, processo este mais
dindmico do que o que veio a ocorrer em periodos anteriores e que resultou no mundo

globalizado da atualidade. Segundo John Tosh:

“Historia global significa um esforco por fazer sentido de nosso mundo globalizante
(muito embora possa significar igualmente a histéria mundial num sentido mais
amplo). Isso é ainda mais necessario como um tépico para os historiadores porque
0s comentarios contemporaneos frequentemente exageram a novidade da
globalizacdo, com seu Unico mercado, comunicagbes répidas e cultura
homogeneizada.” (TOSH, 2011: 90).

A Historia Global surgiu como uma vertente historiografica concomitantemente ao
florescimento do conceito de globalizacdo, ou seja, ja a partir da década de 1980. Inicialmente
a Histdria Global tocava em temas contemporaneos e relativizava fontes sobre o0s processos de
expansdo do capitalismo e questbes concernentes a generalizagcdo do conceito de Estado-
Nacdo e da Historia do Mundo, alcancando ai o terreno da Histéria Antiga e Moderna. A
Histéria Global pregava ainda uma negacdo em relagdo a micro-histéria, preferindo uma

perspectiva macro, notadamente em escala global. Entretanto, nos alerta Roger Chartier que:

“Essa historia em escala muito grande, seja qual for sua defini¢do, propde uma
questdo dificil para as praticas historiadoras: como conciliar o percurso dos espagos
e das culturas com as exigéncias que regem o conhecimento histérico desde o século
XI1X, no minimo, e que supdem a analise das fontes primérias, o dominio das linguas
em que estdo escritas e o conhecimento profundo do contexto no qual se situa todo
fendmeno histérico em particular? Grandes exemplos mostram que é possivel
encarar esse desafio; porém, o fato de que os defensores mais fervorosos de uma
histdria global geralmente ndo fagam mais que referéncias a obras publicadas em um
sO idioma — 0 inglés — ndo deixa de ser preocupante...” (CHARTIER, op. cit.; 54).

A Histdria Global avanca e se difunde na década seguinte, abrindo novos discursos e
perspectivas, reforcando o conceito de espaco e trazendo de volta o de longa duracdo, como

nos informa Jacques Revel:

“No decorrer dos anos 1990, como num efeito de balango, a area de histéria global
pareceu voltar ao primeiro plano, com uma diversidade de proposic¢des cujos titulos
podiam ser diferentes (World History, Global History, Connected Histories,
histories croisées, até uma Big History), cujos pressupostos metodolégicos e
programas ndo correspondiam exatamente entre si, mas que tinham em comum fato
de reivindicar a necessidade de levar em conta os fendmenos macicos, as longas
duragdes, os espacos vastos.” (REVEL, 2010: 434).



A visdo geral desta tendéncia historiogréfica se altera e ganha folego a partir de 2008,
com a publicacdo da revista New Global Studies (editada pela Universidade de Berkeley,
localizada na Califérnia, Estados Unidos), que abrange de forma interdisciplinar
acontecimentos do passado e do presente, endossando os fatos ocorridos apds a Segunda
Guerra Mundial, quando de fato uma consciéncia global comega a se melhor consolidar,
materializada na criagdo de organismos como a Organizagdo das Nacgdes Unidas (ONU), a

Organizacdo do Atlantico Norte (OTAN) e o Fundo Monetéario Internacional (FMI).

A Histéria Global se utiliza de uma nogdo de comparacdo, procurando padrdes
comuns que surgem em todas as culturas, numa escala global, chamando a atencéo para a
necessidade de se utilizar novos instrumentos que alterem as usuais aproximacoes das praticas
historiograficas ocidentais. Em resumo, a Histdria Global contribui para a descentralizacéo

geogréfica e temporal nas diversas areas de atuacdo humana.

Bruce Mazlish, procurou fazer uma diferenciacdo entre a Historia do Mundo e a

Histdria Global. Para ele os historiadores da Histéria do Mundo, tem uma preocupacao com:

“[...] os processos sistémicos e padrdes entre uma ampla variedade de fendmenos
histéricos e naturais que afetam diversas populagdes. Em suma, essas narrativas sao
tentativas sérias para tratar fendmenos que surgem em escala mundial. E eu vejo
neste momento que o significado do termo ‘mundo’ torna-se especialmente
importante. E o ponto no qual uma possivel passagem para a histdria global ocorre.”
(MAZLISH, 1998: 387-388, tradu¢do nossa).

Ja quanto a Historia Global o autor nos fala que: “Afinal, a historia global é uma
pesquisa histérica, embora seu ponto inicial seja proximo ao presente, recentemente
identificado como uma época global. As narrativas dos historiadores globais, estdo fortemente
tingidas pelos ‘acontecimentos’ cientificos, tecnoldgicos e econémicos de tempos recentes.”
(MAZLISH, op. cit.: 391-392, traducéo nossa). E Mazlish ainda conclui:

“O foco principal da histéria do mundo, em oposigdo & historia global, foram as
civilizagBes, mas, como os historiadores globais estdo bem cientes, civilizacGes ndo
enviam foguetes, operam redes televisivas, ou organizam uma divisdo global do
trabalho. Impérios, os portadores das civilizagdes do passado, ndo existem mais; eles
tém sido substituidos pelos Estados-nacdo (mais de 180 a partir deste escrito e
aumentando). Assim, historia global examina 0s processos que transcendem o
quadro do Estado-nacdo (em processo, abandonando a secular divisdo entre
civilizados e néo civilizados, e n6s mesmos € o ‘outro’, os ‘barbaros’, que Sa0 povos
inferiores, ndo mais figura na histéria global, apenas momentaneamente 0s povos
menos desenvolvidos).” (MAZLISH, op. cit.: 394, traducdo nossa).



FESTIVAIS DA CANCAO E GLOBALIDADE.

Festivais da Cancédo sdo os eventos televisivos de musica popular iniciados na década
de 1960 tanto no Brasil (realizados, ndo continuamente, entre 1960 e 2000) quanto em

Portugal (realizados, com rarissimas excecOes, de 1964 até os dias de hoje).

BRASIL.

Os Festivais da Canc¢do no Brasil, ocorreram em diferentes lugares (auditérios, teatros,
ginasio esportivo, casa de shows, etc.) e em diferentes cidades (Guaruja, Ouro Preto,
Petrépolis, Porto Alegre, Recife, Rio de Janeiro e Sdo Paulo). No entanto, apesar de locais 0s
festivais tiveram um carater verdadeiramente globalizado (glocal), devido a abrigarem fases
internacionais nos certames (a exemplo dos FIC’s) e por repercutirem e terem sido
transmitidos para diversos paises, via televisdo, imprensa escrita, etc.. Para Anais Fléchet,
“[...] os festivais tiveram um papel de destaque no processo de globalizacdo, favoreceram as
transferéncias culturais entre diversas areas culturais e definiram um lugar para a formacéo de
uma cultura jovem, em ruptura com a ordem estabelecida [...]” (FLECHET, 2011: 261). De
fato, a difusdo no exterior estava entre as metas dos festivais, que pretendiam divulgar esta
nova musica popular brasileira surgida a partir da década de 1960. Entretanto, ainda segundo
Fléchet: “As reportagens na imprensa internacional ndo mencionaram nada ou fizeram apenas
uma alusdo muito rapida aos conflitos politicos ocorridos durante o festival, e insistiram sobre
a participacdo excepcional do publico brasileiro. Os jornais ficaram muito impressionados
com as vaias e com as manifestagdes de apoio aos musicos.” (FLECHET, op. cit.: 260).
Verdadeiramente, o publico dos festivais era um personagem a parte e os aplausos e as vaias

faziam toda a diferenca nas apresentagdes.

Embora o festival “As Dez Mais Lindas Cang¢des de Amor”, realizado pela TV Rio, e
a | Festa da Musica Popular Brasileira, realizado pela TV Record, ambos em 1960, nédo
tenham alcancado muita repercussdo, o | Festival Nacional de Mdusica Popular Brasileira,
realizado pela TV Excelsior, em 1965, provou que a formula dos festivais televisivos poderia
dar certo, e ndo sé isso, inaugurou uma nova forma de se fazer musica, personificada na

cancdo Arrastdo (Vinicius de Moraes/ Edu Lobo), defendida por Elis Regina e vencedora do



festival. Ja neste certame a imprensa deixava clara as inteng¢des do festival em repercutir no
ambito internacional, destacando que mesmo apesar das muitas falhas na organizacgdo: “Pela
primeira vez firmas comerciais resolveram inverter parte de suas verbas de propaganda numa
promocdo que premia o esforco de compositores populares, e até, se bem encaminhada,

projetara o Brasil no exterior.” (Folha de S&o Paulo, 08 abr. 1965).

Em 1967, foi realizado o Il Festival da Mdsica Popular Brasileira, pela TV Record,
onde sairam empatadas na finalissima as cancdes Disparada (Geraldo Vandré/ Théo de
Barros), defendida por Jair Rodrigues, Trio Maraya e Trio Novo, e A Banda (Chico Buarque
de Holanda), defendida por Nara Ledo. Devido ao sucesso desta ultima, seu compositor Chico
Buarque de Hollanda foi convidado a integrar o jari de um outro evento, o | Festival
Internacional da Cancdo (FIC), realizado pela TV Rio. Considerado um festival um pouco
merencoério, A Banda (reapresentada pelo seu autor) foi uma das can¢es que mais chamou a
atencdo dos inumeros artistas internacionais convidados para o | FIC e, segundo a imprensa:
“De fato, poucos sdo aquéles [sic] que ndo afirmaram / [sic] [a] imprensa ja estarem com A
Banda em suas malas. Pelo jeito a composic¢do de Chico vai rodar o mundo, ndo apenas 0s
Estados Unidos, como féz [sic] Garéta [sic] de Ipanema, mas a Europa Inteira, chegando até
a Cortina de Ferro.” (O mundo verd a banda passar, s.n.t., 30 out. 1966). O que realmente
ocorreu, sendo A Banda regravada em diversos paises como Argentina, Estados Unidos,

Franca, Portugal e até na Escandinavia.

Todavia, em um contexto internacional foi o FIC quem melhor se destacou. O festival
se diferenciava justamente por abrigar duas fases: uma nacional e outra internacional. Deste
modo, concorreram paises desde os Estados Unidos até o Japéo, passando por México, Chile,
Venezuela, Peru, Argentina, Portugal, Espanha, Andorra, M6naco, Franga, Suécia, Alemanha,
Austria, Polonia, lugoslavia, Libano, Marrocos, Togo, Quénia, Nova Zelandia, entre muitos
outros. Somente no | FIC, comentado até mesmo pela revista norte-americana Billboard,
participaram 26 paises, representados por nomes como Amalia Rodrigues, Henri Mancini,
Roberto Cantoral, Yma Sumac, Nelson Riddle, entre muitos outros. A grande vencedora na
fase internacional foi a cancdo Frag den Wind (Helmut Zacharias/ Cari J. Schauber),
defendida pela alem& Inge Brueck, mas a preferida do publico foi L ’Amour Toujours L’ Amour
(Daniel Faure), defendida pelo francés Guy Mardel. A vencedora da fase nacional, Saveiros
(Dori Caymmi/ Nelson Motta), defendida por Nana Caymmi, ficou com o segundo lugar na

fase internacional.



Foi também no FIC (que a partir da segunda edicéo foi realizado pela TV Globo),
precisamente em sua quarta edigdo, de 1969, que o festival brasileiro foi gravado e
transmitido em cores para o exterior, sendo o primeiro festival brasileiro a ser transmitido fora
do pais. Para solucionar os famosos problemas sonoros do Maracanazinho, onde o festival era
realizado, foi contratado o especialista alemdo Gunther Steinke e também foram feitas
melhorias no cendrio do evento como a construcao de rampas, passarela e dois palanques para
receber as cAmeras da televisdo alema Saarlandischer Rundfunk (SR): “E que, pela primeira
vez, se gravaria um videoteipe que seria entdo transformado no programa de trés horas a ser
transmitido pela Euroviséo na noite de 1° de janeiro de 1970.” (MELLO, 2003: 325).

No ano seguinte, foi a vez dos franceses integrarem o certame:

“O govérno [sic] brasileiro, associado a TV Globo, convidou trés cineastas franceses, que ja
estdo no Rio, para filmar o V FIC: Pierre Lambert, Christophe Izard e Bouthier Bernard.
N&o pretendem repetir o trabalho dos alemées no ano passado, ou seja, apenas filmar o
Festival. Os franceses vao aproveitar para fixar, em cores [sic], aspectos da vida privada dos
artistas. Esse [sic] filme sera, no més de dezembro, distribuido a varios paises, para exibicdes
na TV. Bouthier (realizador), Christophe (produtor) e Pierre (assistente) esperam a chegada
da equipe técnica, composta de trés cameras e um engenheiro de som. Depois irdo a Bahia,
para filmar os compositores baianos do Festival Internacional em seu Estado natal.” (Revista
Amiga, 1970).

Entretanto, apenas em 1972, no VII Festival Internacional da Cancéo, a transmissao
em cores também seria feita para o Brasil, além de varios outros paises, apesar das muitas

recomendacdes da censura.

E por esse periodo que muitos artistas que participaram dos festivais se mudam para
outros paises, exilados ou com intuito de fugir das perseguicBes politicas no pais. Desta
forma, esses artistas, cada um a seu modo, vao disseminando essa nova masica brasileira pelo
mundo. Chico Buarque chegou a gravar um disco na Italia, Chico Buarque de Hollanda na
Italia (1969), com cangdes em italiano, incluindo La Banda:

“Una tristeza cosi

Non la sentivo da mai
Ma poi la banda passo
E allora tutto cambio
Tutta la gente cantava
Per scordare il dolor
Quando la banda passo
Cantando cose d’amor”.

Caetano Veloso e Gilberto Gil chegaram a participar, em 1970, do conhecido Festival
da Ilha de Wight, na Inglaterra, ao lado de nomes como Jimi Hendrix e Jim Morrison.
Taiguara gravou um disco em inglés, Let the children hear the music (1972), que chegou a ser

vetado no Brasil. Edu Lobo se mudou para Los Angeles, Estados Unidos, onde aprofundou



durante dois anos seus estudos musicais, tendo aulas com Albert Harris e Lalo Schiffrin,
vindo também a gravar com Paul Desmond e Sérgio Mendes.

Ja os festivais realizados, esparsamente, entre 1973 e 2000, apesar de ndo contar com a
mesma vivacidade dos certames anteriores, serviram para consolidar uma mdsica popular
brasileira cada vez mais moderna e internacionalmente reconhecida, notadamente atendendo
pela sigla MPB, sigla esta que caracteriza um género multicultural e sincrético como o pais
que o produziu e tdo afim ao gosto contemporaneo pelos hibridismos e fusdes musicais e

culturais e da chamada world music.

PORTUGAL.

O festival televisivo portugués aqui destacado é o Festival RTP da Cancdo, que em
2014 completou cinquenta anos de existéncia®, realizado pela emissora estatal Radio e
Televisdo de Portugal (RTP), com edi¢cGes majoritariamente em Lisboa, mas também em
outras cidades como Porto, Figueira da Foz, Evora, Estoril, Setubal, Leiria, Faro, Ponta
Delgada e Santa Maria da Feira, e em diferentes lugares como estidios de TV, teatros,

cinemas, centros e pavilhdes de eventos, etc..

Segundo Vasco Hogan Teves: “O objectivo de chegada ao palco europeu da cancao,
anualmente proporcionado pela RTP, constitui razdo de ser do seu proprio Festival.” (TEVES,
2007: n.p.), Desta forma, o carater globalizado do Festival RTP da Cancao esta inserido ja em
sua origem, sendo que foi concebido para eleger uma cancdo para o Festival Eurovisdo da
Cancdo (Eurovision Song Contest — ESC), criado em 1956 pela Unido Europeia de
Radiodifusdo (UER), com o intuito de fazer concorrer cancOes representantes dos Vvarios
paises europeus. Transnacional por natureza, o Eurovisdo atinge status global quando levamos
em conta que é um dos eventos mais assistidos em todo o mundo, pois, se inicialmente era
transmitido, via TV e radio, apenas para 0s paises europeus, com as gravacoes e o advento da
Internet pode ser visto por pessoas das mais diferentes e distantes partes do globo, através do
canal do evento. Além disso, o Eurovisdo, apesar de ter sido criado para fazer interagir
cancdes dos paises europeus, ja contou, e conta, com representantes da Africa, Asia e

Oceania. O espirito de globalidade parece estar sempre presente na concepg¢do do Eurovisao.

> Ver: MONTEIRO, José Fernando. S.. Festival RTP da Cangdo: Os cinquenta anos do festival eurovisivo
portugués. Revista Brasileira de Estudos da Cangéo, n° 6, jul.-dez. 2014, pp. 73-89.
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Embora as cancdes concorrentes no Eurofestival tenham a incumbéncia de representar
seus paises, “Algumas vezes suprime-se nas cancdes a ideia de representacdo da identidade
nacional em prol de uma novidade ou de algo que conquiste o publico, ou ainda se associa a
cultura local com elementos globais (‘glocal’), aproximando-se da chamada world music.”
(MONTEIRO, 2014: 87). Isso procura tornar as can¢des mais proximas do publico europeu e,

melhor dizendo, tende a tornar as cangdes mais “eurovisivas”.

E nesta esteira que o Festival RTP da Cancéo adquire um carater globalizado, devido a
integrar um outro festival, o Eurovisdo, que o coloca em uma vitrine para 0 mundo, desde a
producdo do video promocional (preview) e a divulgacdo da cancdo em outros paises, até a
apresentacdo no evento em si, embora se considere que o Festival RTP da Can¢do nunca

tenha contribuido de fato para a projecao internacional de artistas portugueses.

Essa exposicdo internacional foi percebida logo nos primeiros certames pelo regime
salazarista, que procurou melhorar sua imagem externa através dos festivais. Todavia, 0s
protestos contra o Estado Novo ocasionaram um efeito contrario, uma certa rejeicdo em
relacdo as cancgdes portuguesas, 0 que pode ter contribuido para o fato de Portugal nunca ter
vencido o Eurovisdo. Outro fator que pode ter contribuido para os portugueses nunca terem
vencido o certame é o fato de sempre apresentarem suas can¢@es em lingua portuguesa,
enguanto a maioria dos outros concorrentes apresentam suas cangdes em inglés, hoje uma

lingua universal.

Algumas cancBes portuguesas apresentadas no Eurovisdo, sdo bem representativas no
gue concerne as diferencas geograficas e até mesmo quanto a integracao global proporcionada

pela expansdo maritima portuguesa. Vejamos:

Em 1969, sagrou-se vencedora do Festival RTP, a cancdo Desfolhada (Nuno Nazareth
Fernandes/ José Carlos Ary dos Santos), interpretada por Simone de Oliveira, que em sua
inovadora letra, com poesia de Ary dos Santos, trazia versos como: “O minha terra, minha
aventura/ Casca de noz desamparada/ O minha terra, minha lonjura/ Por mim perdida, por
mim achada”. Os versos denotam a alguém que se afastou de sua terra, a perdeu, e depois
voltou a encontré-la, caracteristicamente tratando de pessoas que vao para longe de seu lugar

de origem, critério basico para que ocorra uma inter-relacdo global.

Vinte anos depois, em 1989, a representante portuguesa no Euroviséo foi a cangdo
Conquistador (Ricardo/ Pedro Luis), interpretada pela banda Da Vinci, que obteve grande

sucesso na Europa e na América do Norte. A letra falava justamente sobre as conquistas
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durante a expansdo maritima portuguesa e, consequentemente, de seu carater global, como

Vemaos NosS VErsos:

“Ja fui ao Brasil

Praia e Bissau

Angola e Mogambique
Goa e Macau

Ai, fui até Timor

Ja fui um conquistador”.

Em 1996, a camped foi a can¢do O meu Coracdo ndo tem Cor (Pedro Osorio/ José
Fanha), interpretada por Lucia Moniz, que fazia uma incursdo por diversos ritmos musicais da
Europa (Portugal), Africa e América, numa verdadeira “festa tricontinental” como diz a letra
da cangdo que fala de géneros como samba, ciranda e baido (Brasil), marrabenta
(Mocambique), fado, corridinho, saltadinho, malh&o e bailinho (Portugal), coladeira, funana e

morna (Cabo Verde), merengue (regido caribenha e Angola) e chula (Brasil e Portugal).

Outras cangdes procuraram destacar a relagio entre Portugal e Africa, como Portugal
no Coracdo (Fernando Tordo/ José Carlos Ary dos Santos), interpretada pelo grupo Os
Amigos, em 1977, que tomados pelo espirito da Revolucdo de Abril, chegavam a pedir
desculpas pelas mortes dos muitos africanos no decorrer das Guerras Coloniais. Da mesma
forma temos a cancdo Baunilha e Chocolate (Anténio Vitorino de Almeida/ Rosa Lobato de
Faria), interpretada por Té Cruz, em 1995, que ao destacar o tema da mesticagem, trazia
versos que aludiam ao periodo dos Descobrimentos e sua abrangéncia mundial: “Que povo ¢é
este, teu e meu/ Onde passou deitou raiz/ Mudou o mar, mudou o céu/ Onde ndo era

amanheceu/ Fez do mundo o seu pais”.

Ha ainda cancGes que buscaram uma aproximagdo com géneros em Vvoga
internacionalmente, como Verdo (Pedro Correia Vaz Osoério/ José Alberto Magro Diogo),
interpretada por Carlos Mendes, em 1968, Dai li Dou (Victor Mamede/ Carlos Quintas),
interpretada pelo grupo Gemini, em 1978, e Ndo Sejas Mau p 'ra Mim (Guilherme Ines/ Zé da
Ponte/ e Luis Oliveira), interpretada por Dora, 1986, todas em sintonia com o pop e o0 rock das
décadas de 1960, 1970 e 1980, respectivamente.

Outras cancdes como Se Eu Te Pudesse Abracar (Jose Cid), interpretada pelo grupo
Alma Lusa, em 1998, e Todas as Ruas do Amor (Pedro Marques/ Paulo Pereira), interpretada
pelo grupo Flor-de-Lis, em 2009, buscaram uma maior aproximagdo com a world music,
misturando ritmos regionais com recursos tecnoldgicos e musicalidade estrangeira. E outras

cancdes ainda procuraram agradar um publico mais amplo atraves de ritmos dancantes, como
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a dance music, ou se aproximar mais do publico europeu recorrendo a autores estrangeiros,
como € o caso do croata Andrej Babic¢, que auxiliou Portugal por duas vezes no Euroviséo,
com Senhora do Mar (Negras Aguas) (Carlos Coelho/ Adrej Babi¢), interpretada por Vania
Fernandes, em 2008, que despertou muitas expectativas quanto uma vitoria portuguesa no
Eurofestival, e com Vida Minha (Carlos Coelho/ Andrej Babi¢), interpretada por Filipa Sousa,
em 2012. A representante de 2014, Quero ser Sua (Como a Lua € do Luar) (Emanuel),
interpretada por Suzy, tentou ainda um certo universalismo com a incorporagdo de tambores
odaikos japoneses junto a um djembe africano, além de recorrer a um ritmo latino-americano

dancante e até um trecho de samba-enredo.

CONCLUSAO.

Os festivais televisivos da cancdo séo, portanto, uma forma de exposicdo para artistas
e compositores e isso ocorre em um nivel global, a partir do momento em que as imagens e
noticias chegam a diferentes regides e paises do mundo, aumentando a visibilidade dos
certames e daqueles que os integram. Notadamente, essa visibilidade ocorre através ndo so6
das noticias de imprensa, mas, sobretudo, através dos recursos tecnolégicos que facilitam a
difusdo destas noticias e, principalmente, das imagens dos eventos, nomeadamente, 0s jornais,

revistas e, maiormente, a televisao e mais recentemente a Internet.

Os festivais estdo, portanto, totalmente inseridos no processo de globalizagdo no qual
0 mundo se encontra na atualidade, processo esse que ndo ocorre exclusivamente com 0s
festivais, nem somente no ambito musical, a globalizacdo é um fenédmeno amplo que envolve
todos os campos do conhecimento e se insere no cotidiano de todas as pessoas do mundo
contemporaneo. As noticias correm o mundo em questdo de segundos e informacgdes chegam
dos mais distantes lugares em tempo real, isso tudo termina por interferir também no campo
cultural, especialmente da musica, e consequentemente atingem os Festivais da Cangéo, que

se integram a essa gigantesca rede global com a qual nos deparamos.

Na medida que ocorre uma visibilidade internacional, os festivais tomam feigdes
globais e dai em diante precisamos de arcabougo tedrico para a melhor compreensdo destes
fendmenos, o que se faz através da Historia Global. Quando, portanto, analisamos a historia

dos festivais televisivos da cancdo, devemos levar em conta as seguintes vertentes
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historiogréficas, a Historia da Musica, a Historia do Meios de Comunicagdo e a Historia
Global, notadamente possibilitadas a partir do surgimento da Nova Historia, sem deixar de
lado as respectivas Historias Nacionais e a propria Histdria do Mundo, nos permitindo
reconhecer as origens destes fendmenos e sua relacdo com os demais fendmenos culturais e

sociais da atualidade.
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