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INTRODUCAO:
“Se um ledo pudesse falar, ndo poderiamos compreendé- lo.”

WITTGENSTEIN

Os processos historicos que determinaram um olhar uniforme e colonial sobre a
configuracdo dos sujeitos indigenas no Brasil como, por exemplo, a literatura indianista
instituiam uma visdo sobre os indigenas como ‘“elementos exdticos da terra” tendo sua
imagem e representagdo “forjadas a partir de identidades europeias criadas por autores
brancos.” (MARTHA, 1999: p.324). Tal literatura tornou-se por muito tempo uma
hegemonia discursiva no que se refere a elaboracéo e reproducdo de uma imagem sobre
as diversas nagoes indigenas e suas especificidades.

Com o crescimento da producdo literaria de autoria indigena nos parece forgoso
revisitar tais aspectos e compreendé-los a luz de um arcabouco tedrico critico que nos
permitam elaborar aproximagOes destas outras formas de afeto, desejo e horizontes
politicos, assim como as formac6es culturais e sociais que propiciaram o surgimento de
diferentes subjetividades e identidades dos sujeitos indigenas marcadas pelo hibridismo
cultural em um mundo onde o pressuposto globalizante tende a eliminar as diferencas
culturais. Tal perspectiva busca empreender um movimento que articule ao processo de
descolonizacdo, além dos aspectos politicos e econdmicos, um outro olhar, sobretudo, na
prépria descolonizacao da subjetividade e das formas de saber.

Desta forma, a proposta deste artigo é evidenciar como a literatura contemporanea
de autoria indigena, entendida como meio de producao, promove deslocamentos e linhas
de fuga na configuracdo de uma dada subjetividade indigena tendo como foco a obra
literaria de Olivio Jekupé: Kambai- A ajuda do Saci. O objetivo central é evidenciar

como tal obra promove uma desconstru¢do numa dada representacdo hegemonica sobre
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a subjetlwdade indigena, possibilitando outros sentidos como uma autodeterminacao,

assim como outros agenciamentos fora de uma visdao canonica de literatura e mesmo,

como atua no sentido de subverté-los.
HORIZONTES NOMADES: AS SUBJETIVIDADES EM DEVIR

Para Frederic Jameson (2007), a continuidade historica dos mecanismos de
producdo de origem capitalista, durante o século XX, deram vaz&o a constituicdo de uma
I6gica cultural que se relaciona diretamente, segundo o autor, as condi¢des de reproducao
e legitimacdo deste sistema. Segundo Jameson (2007) ao que ele nomeia de pds-
modernidade, a saber, o pressuposto historico e cultural que fundamenta as trocas
politicas e econbmica do capitalismo po6s-1l guerra mundial, ndo se restringe
simplesmente a um estilo estético, mas a atuacdo necesséria de toda uma gama de
modificagdes no seio da propria cultura com o intuito de possibilitar o crescimento da
producdo de mercadorias que levaram as formas capitalistas de producdo ao patamar de
produtoras ndo somente de bens materiais, mas da insercdo de um certa logica
manufaturada nos modos de producgdo cultural, social e no ambito das préprias
subjetividades. Segundo Jameson (2007, pp. 74-75):

Estamos submersos no que sdo, a partir de agora, volumes dilatados e
saturados a um ponto que nossos Proprios corpos pds-modernos estdo
desprovidos de coordenadas espaciais, incapazes na pratica (e, € claro,
na teoria) de se distanciarem; ao mesmo tempo, ja nos referimos a como
a nova expansdao do capital multinacional acaba penetrando e
colonizando exatamente aqueles enclaves pré-capitalistas (a Natureza e
0 Inconsciente) que antes ofereciam uma base extraterritorial ou
arquimediana para a efetividade critica.

Tal perspectiva € um dos pressupostos fundamentais que respalda a analise do
autor Peter Pal Pelbart sobre o tema da subjetividade. Mediante Pelbert (2000) a investida
do capital e as variadas formas de representacdo da subjetividade por meio da industria
cultural evidencia que determinada visdo que entendia a subjetividade como algo
simplesmente referente ao modo de ser, aos afetos, ao pensamento dos sujeitos isolados
e cerceados por sua propria individualidade ndo se sustenta mais em um mundo

bombardeado intensamente por discursos volateis e por emaranhado de multiplicidades.
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A subjetividade possivel, para o autor, perpassa pela rejeicdo de um dada

individualidade fabricada que violenta, dociliza e moraliza os sujeitos, condicionando-
Ihes a um estado de apatia modulavel. Somente por meio da recusa de um estado de
subjetividade fadado ao simulacro seria possivel promover o deslocamentos dos corpos,
dos afetos e dos sujeitos para um estado de devir.

Assim como destaca M. Foucault (2014), cabe imaginar um outro mundo de
(im)possibilidades onde a questdo central seja rejeitar um individualidade sucumbida as
forcas de relagdo com o poder e investir em forgas de resisténcia que subvertem tal ordem,
que explodem em novas cartografias.

Essa relacdo entre individualidade e cartografias socioculturais € a propria
constitui¢do da relagdo entre o “fora” e o “dentro”, na perspectiva de um plano da
invencdo de outras formas do ser, atravessado por acontecimentos e intensidades. Para
Suely Rolnik (2000, p.27):

[...]Jo que observamos agora é que dentro e fora ndo sdo meros espagos,
separados por uma pele compacta que delineia um perfil de uma vez
por todas. Percebemos que eles sdo indissociaveis e, paradoxalmente,
inconciliaveis: o dentro detém o fora e o fora desmancha o dentro.
Vejamos como: o dentro é uma desintensificacdo do movimento das
forcas do fora, cristalizadas temporariamente num determinado
diagrama que ganha corpo numa figura com seu microcosmo; o fora é
uma permanente agitacdo e forgas que acaba desfazendo a dobra e seu
dentro, diluindo a figura atual da subjetividade até que outra se perfile.

N&o se trata de insistir em uma busca de equilibrios ou estabilidade entre as forcas
do fora e de dentro, mas na pratica em potencial de afirmacdo de devires que segundo a
autora, tornam a existéncia um campo vibratil e potencializador da vida. (ibidem, p.33).

O fora € o instante sobre o qual uma dada subjetividade cristalizada, identitaria se
desestabiliza e pdem -se em movimento. E na tarefa de reinventar-se, de acordo Rolnik,
0 artista destaca-se no fluxo de produgdes de “microuniversos culturais” (ibidem, p.29) e
na criacao destas outras paisagens também produz outro perfil cultural: sdo subjetividades
entrelacadas a malha cultural, propondo curvaturas, dobras no processo de subjetivacao.
Para Guattari (2012, p.11): “A subjetividade, de fato, € plural, polifonica [...]. E ela ndo
conhece nenhuma instancia dominante de determinacdo que guie as outras instancias
segundo uma causalidade univoca.”

E neste aspecto que a producéo autoral de um escritor irrompe em um terreno de

possibilidades e devir em que a literatura pode tornar-se propulsora de novos sentidos e
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de agenuamentos. Diante disto, a literatura pds-colonial, mais precisamente no caso deste

artigo a literatura pés-indianista? é um dispositivo agenciador de subjetividades destes
povos originarios que surge como uma possibilidade de pér em movimento vozes
silenciadas por meio da valorizagéo e estabelecimento de um discurso ocidentalizador e
lusocéntrico.

Em Dialogos (1998, p.22), Deleuze explana que o universo literario, tal como a
arte, por muito tempo se constituiu como um decalque do modelo de representacao do
pensamento: os estilos, normas, escolas s6 funcionavam como maneiras de neutralizar
devires e linhas de fuga. Contudo, h& determinadas literaturas que produzem rupturas,
linhas de fuga®, que estdo avidas por experimentacdo. Desta forma, a literatura é
rizomatica, produz multiplicidades, provoca algum efeito, se conecta para usos, adquire
funcdes, movimentando-se no seu devir, é uma toca?, cheia de entradas. Seus personagens

séo sempre imagens de desterritorializacdo, desfazendo significacdes.

Ao longo de uma grande historia, o Estado foi o0 modelo do livro e do
pensamento: o logos, o filésofo-rei, a transcendéncia da Idéia (sic), a
interioridade do conceito, a republica dos espiritos, o tribunal da razao,
os funcionarios do pensamento, o homem legislador e sujeito. E
pretensdo do Estado ser imagem interiorizada de uma ordem do mundo
e enraizar o homem. Mas a relagcdo de uma maquina de guerra com o
fora ndo é um outro "modelo", é um agenciamento que torna o proprio
pensamento némade, que torna o livro uma peca para todas as maquinas
maveis, uma haste para um rizoma (DELEUZE, 2009, p.36.)

Percebe-se que a literatura pode efetuar linhas de fuga e promover novos devires
também no campo politico e social, desde a reproducdo de um estado de coisas até a
recriacdo da subjetividade. O texto literario absorve e é absorvido, representa e €

representado, ele é territorio (sedentario) e linha de fuga (némade). Na liberdade de tudo

2 Segundo Sharamm Jr. o pds-indianismo refere-se ao movimento do final do século XX e inicio do século
XXl em que retrata a eclosdo do indigena como ator literdrio. Cf.: Sharamm Jr, Roberto. INDIANISMO,
NEOINDIANISMO, POS-INDIANISMO: Figuracdes e fulguragdes do indigena na historiografia literaria
brasileira. p.7. Anais do X Seminario Internacional de Histéria da Literatura.

3 A linha de fuga pode ser compreendida dentro do pensamento de Deleuze e Guattari como um corte no
caos, a instauragdo da desterritorializagdo, “que consiste menos em fugir de uma situagao do que em ‘fazé-
la fugir’, em explorar as pontas de desterritorializagdio (ZOURABICHVILI, 2004, p.28). Instaurar linhas
de fuga, segundo os autores, deve ser compreendido como o pensamento que ndo se limita em reconhecer
territdrios e saberes, mas, pelo contrario, questiona os modelos e se propde a novos encontros nas relagdes
em que foi produzido, instaurando novas linhas de fuga: fuga diante de fuga.

4 Deleuze e Guattari usam o termo “toca” em Kafka-por uma literatura menor, para exemplificar as
multiplas entradas em uma obra literaria rizomatica.
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dizer, o texto literario ultrapassa estratos cronoldgicos e geograficos e, faz rizomas...

Florescendo no meio.

LITERATURA COMO MEIO DE PRODUCAO

Para R. Williams (2011, a literatura se constitui como um mecanismo produtor de
saber e influéncia direta ou indiretamente a formacdo da consciéncia dos individuos,
atuando como uma possivel mediadora entre as interfaces das relagcBes sociais de
producéo e a propria subjetivacdo do sujeito. Como producdo artistica que constroi um
mundo signico, a literatura evoca estranhamentos e encontros tornando-se um tipo de
agenciamento “maquinico” (Guattari, 2012) que ultrapassa velhas categorias de
conhecimentos que defendem uma relagéo determinante na esfera de sua construcdo com
0s outros meios de producao mais gerais.

A literatura como experimentacdo e como meio de producéo possibilita a criacdo
de um mundo e de uma realidade propria, mediante Levy (2011), capaz de fundar uma
outra dindmica relacional entre as palavras e as coisas que vai além da relacdo entre
significado e significante, possibilitando ao leitor uma experiéncia de perspectivismo
onde a vivéncia desta outridade age como o proprio exercicio e passagem para 0 proprio

vazio da representacdo. Sobre tal perspectiva comenta Levy (2011, p. 20):

Na versdo literaria, por sua vez, a linguagem deixa de ser um
instrumento, um meio, e as palavras ndo sdo mais entidades vazias se
referindo ao mundo exterior. Aqui, a linguagem ndo parte do mundo,
mas constitui seu proprio universo, cria sua propria realidade. E
justamente em seu uso literario que a linguagem revela sua esséncia: o
poder de criar, de fundar um mundo.

Assim, a literatura ¢ um agenciamento com potencial de conectividade com outros
agenciamentos, se associando a linhas de fuga, rompendo com uma légica cristalizada
entre o real e sua representacdo, instalando desterritorializagbes. Ao instaurar linhas de
fuga, a escrita literaria possibilita rupturas no esquema candnico e promove frestas no
discurso do poder.

Em um texto intitulado “A literatura e a vida” Deleuze (2011) afirma que a
literatura estd em intima relacdo com aquilo que esta inacabado, como o que estar por vir.
Segundo o autor, ndo ha componente de fuga e de devir-poténcia naquilo que é

preponderante, que é dominante. Segundo Deleuze (2011, p. 11):
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O devir ndo vai noutro sentido: ndo devimos Homem, mesmo que 0
homem se apresente como uma forma de expressdo dominante que
pretenda impor-se a toda a matéria; ao passo que mulher, animal ou
molécula tém uma componente de fuga que se descarta & sua propria
formalizacdo. (p.11)

Neste sentido, a tarefa da literatura de autoria nativa contemporanea nao € de
compor um caminho em busca de se afiliar ao canone ou de se tornar parte dele, se
adequando até ceifar sua diferenga em um jogo de “mais do mesmo”. E compor uma
maquina de guerra, transformando-se em um meio de comunicagdo capaz de

desestabilizar territorios e levar seu processo de desterritorializacdo ao infinito.

CARTOGRAFIAS DA EXISTENCIA: DEVIR INDIGENA

Em Cartografia Sentimental, Suely Rolnik nos oferece pistas de como atua o
cartografo e quais os seus principios. A autora nos convida a pensar em termos de desejo
e de imanéncia de vida. Para Rolnik (2006), a pratica de atuacdo de um cartégrafo esta
relacionada “as estratégias de formagao do desejo no campo social” (p.65). Interessa ao
cartografo a metamorfose da vida, a expansao do desejo, 0 acontecimento e, nao a solidez
da estrutura.

O que define, portanto, o perfil do cartdgrafo é exclusivamente
um tipo de sensibilidade, que ele se propde fazer prevalecer, na
medida do possivel, em seu trabalho. (...) O que ele quer é se
colocar, sempre que possivel, na adjacéncia das mutacGes das
cartografias, posicdo que lhe permite acolher o carater finito
ilimitado do processo de producdo de realidade que é o desejo
(ROLNIK, 2006, p.66-67).

O cartografo deve estar atento aos mecanismos que procuram limitar a fluidez do
mapa, que nos impele a criar decalques pois, somente ao permitir a elasticidade de seus
critérios, ele estara apto a permitir a expansdo da vida. Nao ha normas pré-fixadas a serem
seguidas, mas apenas valorizagdo da criatividade e continuidade da vida ou mesmo dos
devires... Das saidas.

E por meio da atividade cartogréfica que se intenta uma aproximagdo com uma
espécie de devir-indigena, onde uma dada representacdo da identidade/subjetividade

indigena até entdo sacramentada no imaginario literario e na producéo historiografica é
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recusado pela literatura de autoria dos povos originarios na contemporaneidade. Segundo

Rolnik (2006, p.98):

[...] quando uma personagem deixa de se manter dentro do espirito, é o
proprio espirito que deixa também de se manter. E inevitavel: quando
uma personagem se revela “outra” do que fora até entdo, isso funciona
como uma linha de fuga que esgarca toda a trama do enredo. A trama,
neste caso, perde toda a forca de encantamento que, até aquele instante,
a tornava real.

Percebe-se que esta criagdo de uma outra subjetividade presente nos textos de
autoria indigena nos propGem um olhar que subverte e desloca a imagem reservada aos
indigenas na literatura canénica. Para Daniel Munduruku (2009) a imagem de “selvagem”
e de incapaz atribuida aos grupos indigenas diz respeito justamente a uma construcdo
etnocéntrica e unilateral da alteridade e esta mediacdo é balizada em uma visdo de mundo
que toma como unicamente validos 0s seus proprios pressupostos, relegando aos
indigenas uma imagem de um outro destituido de historia, de escrita, estatico em um
passado em que foi adicionado mediante sua relagdo com o colonizador. (pp.20-24)

Ao observarmos a escrita nativa de autores como Daniel Munduruku, Olivio
Jekupé, Graca Gralna, entre outros, constatamos o depositério de memdrias, tradicdes
orais e escritas, praticas de cotidiano e etc. que criam outros meios de subjetivacdo. Essa
escrita, ja presente nas tradicbes e pertencas culturais dos povos nativos® mas,
ironicamente tomada como novidade por nossa tradi¢do lusocéntrica é um processo de
territoralizacio®, entendido na perspectiva Deleuze e Guattari (1997), onde a literatura se
constitui como principal constructo simbdlico e modelo de representacdo identitaria
sendo mobilizada como maquinario de resisténcia e deslocamento subalterno produzindo
subjetividades.

Tal percepc¢do nos coloca diante de um fazer literario que combina ao mesmo
tempo uma especificidade politica e étnica que se relaciona diretamente a sua condi¢do
de pronunciar uma tradicdo, uma voz coletiva que vai alem das simples identidades
enquanto individuos.

Os escritores indigenas mobilizam em seus textos as tradi¢Bes orais, o carater

performético de tais tradicGes e incorporam a etnicidade de sua nacdo indigena de

5> Segundo Graga Grauna, a arte narrativa indigena encontra sua expressdo mesmo antes da chegada dos
europeus, por meio da oratura. Cf. Grauna, 2013, p.15.
6 Cf. Deleuze. G., Guattari, F.: Mil platés, 1997, Vol.5. p.197.
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pertenc1mento ao “traduzir” para a escrita uma voz coletiva, recuperando-a e

experiénciando-a em um pronunciamento politico que diz respeito a um povo inteiro, sua
sensibilidade e sua historia.

Por meio desta ramificagdo do individual no plano coletivo os escritores nativos,
através de sua menoridade literaria, pronunciam um agenciamento coletivo de
enunciacdo, em que a aparente subjetividade isolada do escritor transporta o devir
revolucionario politizado do desejo de varias vozes.

Essa percepcdo de deslocamento e fuga em meio a um processo de
movimentacao politica da lingua, a saber, o portugués do nao-indio sendo operado pelos
grupos indigenas como no caso da obra analisada, potencializa a literatura de autoria
nativa como fortalecedora dos grupos étnicos envolvidos e produtora de outros devires,

como destaca Barzotto (2012, p. 84):

A emergéncia da literatura pos-colonial acontece pela negagdo e
anulacdo dos ditames normativos eurocéntricos de padronizacao
universal que pregam a linguagem da metrépole como norma e
marginalizam as variantes como ‘impuras’, surgindo a ab-rogacédo. Esta
escrita se desenvolve com a apropriacdo da linguagem e da escrita
dominante com vistas a novos e especificos usos, pois se a lingua tem
condigdes de perpetuar a estrutura hierarquica do poder também as tem
para subverter o discurso opressor e deixar emergir a eficicia da voz
pos-colonial. Desta forma, a lingua inglesa usada na Guiana jamais sera
e nem pretende ser como o ‘inglés da rainha’, usado na Inglaterra, e o
mesmo processo acontece entre a lingua portuguesa do Brasil e de
Portugal.

Para Almeida (2009), somente por meio da descolonizacdo das subjetividades
indigenas se pode engendrar a transformacdo dos sujeitos presentes entre as nacdes

originarias. N&o se trata somente da apropriacdo da escrita nos moldes ocidentais, mas,
sobretudo, um deslocamento a nivel semiotico. Mediante Almeida (2009, p. 90):

Livros que comegam com a voz. Os povos indigenas querem ouvir a
propria voz. A escrita, grande aliada das classes dominantes,
paradoxalmente, torna-se a oportunidade de reversdo para 0S
dominados. Eivada das diferentes falas silenciadas, funciona como uma
arma que, através de cada frase ou palavra desacostumada, detona com
um certo poder: a lingua enquanto instituicdo. E por isso que devemos
inscrever os livros escritos pelos indios no campo da politica.

E, neste sentido, que a experiéncia da palavra escrita nas nagdes indigenas

caminha lado a lado com uma busca por empoderamento, por um direito a uma identidade
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étnica e a vivéncia desta diferenca. Percebe-se o desejo de constituir, ou melhor, de gritar

a propria histéria. E é exatamente este o espirito geral de uma literatura de autoria
indigena: engajar a propria voz, deslocar a representacdo da imagem de uma miriade de
povos em um mundo colonizado. Essa apropriacdo/deslocamento do universo grafico
quica semidtico do mundo ocidental pela palavra escrita indigena é a rememoracdo das
ruinas, dos residuos, desvios e o estabelecimento de novas possibilidades de trocas

linguisticas, antropoldgicas e culturais.

AJUDA DO SACI: BREVES MAPAS EM TRANSE

Indigena da tribo guarani, Olivio Jekupé estudou filosofia na USP e apesar de ndo
ter concluido, se constituiu como um dos mais importantes nomes da literatura nativa no
Brasil. Sua preocupacdo com o empoderamento dos grupos indigenas € notdria,
principalmente no que se refere a literatura de autoria nativa, postulando que é preciso

que os grupos indigenas tomem a autoria de sua propria histéria. Segundo Jekupe (2009,
p. 11):

[...]faz tantos séculos que o Brasil foi dominado pelos jurua kuery, ndo
indios em guarani, e desde aquela época tudo o que se fala sobre nossos
parentes é escrito por eles. Eu ndo via isso como algo interessante,
porgue nés temos que contar nossas histérias para nossos filhos e se
tiver que ser escrita, por que ndo pelo proprio indio?

Em Kamba’i- Ajuda do Saci, Olivio Jekupé constrdi em seu texto um percurso
de autoafirmacdo e empoderamento com uma obra bilingue (portugués e guarani) onde a
personagem central de nome “Vera” sonha em estudar na “cidade grande” e aprender a
ler e escrever na lingua portuguesa. Com a ajuda de um casal de ndo-indios, Vera
concretiza o seu sonho e se destaca na classe como um dos melhores alunos, intercalando
periodos na aldeia e na cidade grande até que um acidente lhe coloca em estado de coma
e mais tarde imobilizado.

Sem resposta positiva dos médicos, Vera volta para a aldeia onde seu pai pede
ajuda ao Saci e este, personificado na figura de um pequeno indio com cachimbo,
prontamente Ihe ajuda, aparecendo para seu filho. Vera, ao ver o lendario Saci, levanta
em sua direcéo e percebe que o tempo todo podia andar, apenas tinha medo de andar outra

VezZ.



% KXVIII SIMPOSIO NACIONAL DEHISTORIA

wcnn:snosmsmhibnonis \lnuns:kovasﬁtsunbs " 21731 0E JULHD 052015 " FIORIANOPOL(S - SC
Na obra mencionada, podemos destacar duas personagens centrais que nos

servirdo de base par articular uma construcdo do pensamento indigena sobre si mesmo e
um exercicio de empoderamento, a saber, respectivamente o garoto Vera e a figura
ancestral e mistica do Saci (kamba’i no idioma guarani).

A personagem de Vera configura-se como um representante da relacdo de
alteridade presente em toda obra de Jekupé, onde ha predominéncia de uma relagédo
intercultural entre os encontros/desencontros com a tradi¢édo cultural com os nao-indios.
Uma das justificativas presentes na obra para que se fundamente a ida de Vera para a
“cidade-grande” é a importincia que existe em conhecer a cultura dos ndo-indios e, neste
aspecto instituir a possibilidade de uma relacdo dialégica em contraponto ao imaginario
que recupera e reproduz um eterno estado de choque irreconcilidvel entre culturas tdo
diferentes. Segundo Gralna (2013), a relacdo de alteridade ganha destaque na obra de
Jekupé, ao propor um reposicionamento sobre o direito a diferenca, além de salientar a
importancia do outro na construcdo de sua propria identidade.

A diferenca entre as culturas ndo é destacada como um embate ou uma forgcosa
aculturacéo: o desejo do indiozinho é aprender a ler e escrever na lingua portuguesa para
ajudar seu povo. Logo ao chegar na escola, Vera nota que os alunos ndo indios percebiam
sua diferenca, porém a diferenca ndo era uma veiculo para discrimina¢do, mas a

oportunidade de um dialogo intercultural:

Seus amigos ndo indigenas ficavam impressionados com sua
inteligéncia e ao verem que ele, além de falar guarani, falava também
portugués. Vera ensinava aos colegas as palavras que queriam saber em
guarani. (JEKUPE, 2009, p.17).

Percebe-se no desejo de Vera em aprender o idioma portugués o quanto a escrita
literaria indigena € também um exercicio de cidadania, pronuncia mapas politicos e se
configura como um discurso autopoiético.

O vai e vem de Vera da cidade para aldeia nos fim de semana e nas férias pode
ser experienciado como um movimento dialético entre alteridade e identidade, mas
também dialdgico onde a diferenca € percebida sem caminhar para um processo de

homogeneizacdo cultural ou um encontro que busque promover identidades unissonas.

Os kunumi correram todos ao seu encontro para saber coisas da cidade.
Vera sentou-se com eles embaixo de uma arvore e falou sobre os
costumes dos meninos da cidade. Contou que passam muito tempo
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sentados em frente a aparelhos, assistindo a programas de televisao ou
jogando videogames. (JEKUPE, 2009, p.13)

A grande reviravolta da trama ocorre com o acidente de Vera, que sofre um
atropelamento (o ndo indio que o atropela estava bébado e ndo presta socorro) deixando
a personagem imobilizada. Observa-se na personagem do motorista bébado o tom de
denuncia que remete ao local de despejo e desconhecimento com o qual as sociedades
indigenas sdo e foram tratadas por muito tempo. Neste aspecto devemos destacar que uma
literatura de autoria indigena também pode ser uma literatura menor e, como tal pode
engendrar um processo de desterretitorializacdo’ em que o encontro ndo vem com certa
passividade, mas se expressa por meio de violéncia e explode em heterogeneidades.

A narrativa entdo assume carater afirmativo pois, apds o acidente, Vera é levado
de volta a tribo e ajudado pelo Saci, personagem mitico da cultura guarani, diverso da
construcdo popularizada por Monteiro Lobato, que termina sendo responsavel por ajudar
o0 indiozinho a andar. A imagem do Saci nos remete a um elemento de autonomia, de
agenciamento coletivo que impregna a obra de um carater menor, uma relacdo de
empoderamento para a cultura guarani que é capaz de se autodeterminar. Ao acreditar no
Kamba’i a personagem de Vera volta a andar.

O Kamba’i como 0 Saci é conhecido em guarani é retratado na obra de forma a
assegurar que é a visdo guarani do mito que prevalece na tradicdo oral e textual indigena.

Segundo Graca Gratna (2013, p.156), o Saci € um:

[...]protetor dos homens e das matas, ou como personagem que se
identifica com quem se vé ou se sente diferente, ou até mesmo
deslocado dentro ou fora da aldeia. Na sua alteridade, o Saci indigena
ndo usa gorro. Tém as duas pernas e carrega no pesco¢o um colar, ou
baéta.

Ainda mediante Gradna (2013, p. 158) € na apropriacdo que o autor faz da
personagem do Saci que Jekupé demonstra o projeto de autodeterminagdo, o desejo de

escrever a propria historia e torna-se representante de uma tradicao ao revitalizar no conto

7 Na perspectiva deleuzeana o conceito de territério ultrapassa a visdo etolégica e mostra-se filoséfica,
geografica, histdrica e psicologica. Esta constituicdo de territorio estabelece-se como o espaco do sujeito
no mundo, a representagdo do seu desejo. Todos os seres constituiriam territorios se articulando sempre
com os movimentos que os fazem se colocar fora deles, dai territorializacdo e desterritorializagdo
constituirem um fluxo césmico de entradas e saidas de territorios, fazendo parte um do outro.
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as tradlgoes orais da sua comunidade guarani. Acreditar no Kamba’i tal como presente na

representacdo guarani é também uma forma de sinalizar uma disputa identitaria,
descontruido esteredtipos.

A personagem de Vera, uma crianga - 0 que nos levar a pensar se ndo seria uma
metafora sobre 0 modelo de cidadania instituido no Brasil aos povos originarios, onde a
cidadania tutelada® ainda persiste, lhes configurando um trato infantil - por meio de sua
postura engajada e curiosa aprende o idioma portugués, o ensina aos demais da aldeia,
tem sua vida ameagada mas, contudo, resiste e sobrevive por meio da crenga na tradicdo
e na presenca do elemento ancestral. Configura-se, desta forma, uma autopoiese por meio
desta obra que ultrapassa uma visdo colonizada ou colonizadora, sugerindo um
posicionamento politico e um lugar particularizado ao criar sua propria subjetividade. De

acordo com Avrias (2012, p.9):

El posicionamiento de la particularidad de la subjetividad indigena nos
permite asi negociar y construir modelos interculturales en base a
perspectivas indigenas propias. Las literaturas indigenas introducen
nuevos desafios linglisticos y representacionales en el proceso
discursivo y simbolico.

Se estabelece desta forma, a constituicdo de uma nova subjetividade que é
atravessada pelo elemento intercultural e hibrido. O sujeito indigena contemporaneo nao
s6 movimenta-se na cultura majoritaria como desloca-se e se apropria de seus elementos
constitutivos. Tal perspectiva desmonta ndao s6 o modelo de cidadania brasileiro que é
pautado pela no¢do univoca de razdo nacional, como também permite instaurar um
revisionismo nos pressupostos tidos como universais.

Como destaca Viveiros (2002), recusar uma condigéo de ocidental que nos impede
de perceber que cada sociedade postula e busca solucGes para seus proprios problemas é
um passo fundamental para compreender a falibilidade de um ideal de humanidade,
universal e centralizado em seu préprio anthropos que nos impede de se aproximar de
uma relacdo de alteridade com os outros humanos (e 0s animais também) em toda sua

diferenca.

& De acordo com Suchanek (2012, p.268): “[...] o 6érgdo tutor é um problema tanto para os indios, que
avaliam a FUNAI como inoperante por ndo atender suas solicitacdes, quanto para 0S Seus proprios
funcionarios, por entender que os indios sdo por demais viciados numa estrutura paternalista que o 6rgéo
hoje ndo pode mais assumir.”
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CONCLUSAO. DESCOLONIZANDO SUBIJETIVIDADES

O avanco da literatura de autoria indigena produz uma varia¢ao ndo s na riqueza
dos estilos da escrita como também promove mudancas de perspectivas estéticas,
politicas e ética. Neste contexto, a experiéncia literéria é engajada no projeto de levar a
lingua ao seu limite, ao seu “ponto de suspen¢ao” (Deleuze, 2011, p.75) tornando-se
espaco para a reinvencdo dos espacos sociais, culturais e a promocéo de outras formas de
existéncia, descolonizando também a subjetividade indigena. Segundo Levy (2011,
p.129):

Nesse sentido, a experiéncia literaria é combativa, resistente, uma vez
que se coloca na contramdo do que esta estigmatizado enquanto
verdade, da moral vigente em cada época. Pensar é antes de tudo
resistir, ndo deixar que os valores se fixem onde estdo, tornar as coisas
moveis, desterritorializa-las, operar o0 movimento préprio do némade.

Diante disto, com o avanco de autores como Jekupé ha a reivindicacao e a luta
pela conquista de espacgo para outros atores sociais, assim como a proliferacdo de outros
jogos de linguagem. Por meio de obras como a analisada neste artigo podemos vislumbrar
que o jogo micropolitico e a instancia dos afetos (e de ser afetado) constitui o proprio
projeto descolonizador, em que a atitude ética na literatura e na propria vida é promover
a descontrucao/producdo de sua propria existéncia.

E o0 ecoar de uma voz fugidia, posta em devir-indigena, que ndo atende mais pela
visdo idilica do indigena, que no lugar do “eu” e do “tu” desloca sua escrita para o “nos”
diante das normas e do canone estabelecido (Deleuze, 2011, p.13), nos convidando a
construcdo de um didlogo com outras formas de saber e de experiénciar a vida,
potencializando fluxos e devires ndo somente no campo liter&rio, mas no proprio discurso

cientifico e em um projeto universalista de humanidade.
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