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O CINEMA NA AULA DE HISTORIA: DISCURSO E PRATICA PEDAGOGICA
DANIELA MILLER DE ARAUJO LOPES !

O presente estudo busca analisar o uso do cinema nas aulas de historia do ensino
médio, em uma escola particular de Brasilia. O objetivo foi investigar as representacfes sobre
ensino de histéria e cinema nos discursos de um dos professores da disciplina e quais
praticas/saberes docentes foram mobilizados nas atividades com a linguagem
cinematogréfica; ainda, como o educador planejou suas aulas, isto €, a organizagdo das
atividades com um filme para a classe, sua articulacdo com o contedo discutido, com as

competéncias e habilidades desejadas. Como esclarece De Certeau

[...] “toda pesquisa historiogréfica se articula com um lugar de producdo socio-
econdmico, politico e cultural. Implica um meio de elaboracao que circunscrito por
determinagBes proprias: uma profissdo liberal, um posto de observacdo ou de
ensino, uma categoria de letrados, etc. Ela esta, pois, submetida a imposicdes,
ligada a privilégios, enraizada em uma particularidade. E em funcdo deste lugar
que se instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses, que 0s
documentos e as questbes, que lhes serdo propostas, se organizam”. (DE
CERTEAU, 2008, p. 66).

Desse modo, a investigacdo que se segue foi feita em um ambiente escolar no qual
foram aplicados um questionario, seguido de entrevista, para um educador, que leciona no
Ensino Médio. Sua andlise se fundamenta nos estudos sobre Cinema e Ensino de Historia,
autores da area da Educacéo, Teoria das Representacdes Sociais, Teoria da Histéria e Analise
de Discurso como mecanismo de interpretacao e significacdo das informacdes coletadas. Esse
estudo faz parte de minha pesquisa de mestrado, cujo tema é O cinema no discurso e na
pratica pedagdgica do ensino de histdria: entre o ideal e o possivel. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, que de modo algum pretende quantificar e/ou medir 0s casos estudados,
mas sim que se propde a analisar as questdes que forem emergindo a medida que a pesquisa
avance com base nos dados descritos pelos (ao todo) quatro profissionais pesquisados, seus
lugares de fala e processos interativos, bem como a tentativa de compreender as praticas

estudadas considerando a visdo dos sujeitos na situacdo investigativa. Esse artigo, no entanto,
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elaborado para a disciplina Teoria e Metodologia da Histéria, abordara a pratica pedagogica
de apenas um professor.

O interesse pelo objeto desta pesquisa foi despertado a partir de minha experiéncia na
pratica docente, ha 18 anos, e na coordenagdo pedagdgica de Ciéncias Humanas? em uma
escola particular de Brasilia, h4 trés anos. Relaciona-se, ainda, aos desafios colocados em
minha vivéncia educacional na busca de novas abordagens/linguagens, sobretudo a do
cinema, que contribuissem para a construcdo do conhecimento histérico, por parte dos
docentes e discentes.

De acordo com Circe Bittencourt, recorrer as imagens cinematograficas como material
didatico no ensino de histéria ndo é novidade. J& em 1912, o Professor Jonathas Serrano,
docente e autor de livros didaticos do Colégio Pedro Il ja incentivava seus pares a recorrer a

filmes de ficcdo ou documentarios para facilitar a aprendizagem da disciplina.

Segundo esse educador, os professores teriam condigdes, pelos filmes, de
abandonar o tradicional método de memorizacdo, mediante o qual os alunos se
limitavam a decorar paginas de insuportavel sequéncia de eventos. (...) por
intermédio desse recurso visual os alunos poderiam aprender “pelos olhos e nao

enfadonhamente so pelos ouvidos, em massudas, monotonas e indigestas prelecoes”
(2011, p.371-72).

No entanto, o cinema, como objeto do ensino de Historia, é recente. Apenas na década
de 1960, com as inovacdes tedrico-metodologicas e a expansdo dos objetos de estudo da
disciplina, bandeiras levantadas pela Escola dos Annales, passou a ser visto como um
“instrumento de possibilidades didaticas variadas” (NASCIMENTO, 2008) por historiadores
e tedricos da Educacdo. No Brasil, surgiram dissertacfes de mestrado e teses de doutorado
sobre 0 assunto, as quais mais tarde viraram livros, por exemplo, as de Irene Tavares de Sa,
autora de Cinema e Educac&o (1967) e Cinema, presenca na educag&o (1976). E, sobretudo,
na década de 70 que o argumento de que o cinema deve ser considerado como fonte e agente
historico, além de como valioso recurso didatico para o ensino de histéria, ganha forga e
adeptos. A partir da década de 90, surgem livros importantes na area de metodologia que

servem como orientacdo didatica para os docentes utilizarem os filmes adequadamente em sua

%A cadeira abrange os seguintes componentes: Filosofia, Geografia, Historia e Sociologia, de acordo com os
Pardmetros Curriculares Nacionais para a Area de Ciéncias Humanas, Parecer n°® 15 da Resolucdo 3/98 da
Céamara de Educagdo Bésica do Conselho Nacional de Educagdo. Parte IV, p. 4.
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prética escolar, como “Cinema e educacgdo: orientagdo pedagégica e cultural de videos ™,

»4 25

“Cinema e educacdo e “Como usar o cinema na sala de aula

Diante dos avancos tecnoldgicos da sociedade, fez-se necessaria uma revisao dos
métodos de ensino de Historia, especialmente daqueles referentes aos novos meios de
comunicacdo. Infelizmente, grande parte dos pensadores da relacdo Ensino-Histdria volta-se
para questdes mais tradicionais, como € o caso do livro didatico, que, nas palavras de Alcides
Ramos e Rosangela Patriota, ¢ uma “preocupacdo rotineira dos historiadores” e cujas
discussodes “sdo ainda necessarias, mas, por outro lado, ndo sdo mais suficientes”, (RAMOS;
PATRIOTA, 2007, p. 4), j& que, com a presenca de novas tecnologias de comunicacéo,
“entrava pela porta da escola uma nova realidade que nao pode ser mais ignorada” (PCN:s,

1997, vol. 5, p. 51-62). Contudo, Lambert alerta, nos anos 90, que a escola ndo conseguiu

acompanhar as mudancas tecnoldgicas, pois:

[...] “a escola tradicional encontra-se defasada em relagdo ao aparato tecnoldgico
a disposi¢do de grande parte da populagdo e, também, por isso, 0 ensino da histdria
como das demais disciplinas, torna-se um "fracasso de bilheteria”. (LAMBERT,
1990, p.12).

O argumento de Lambert refere-se a realidade de muitas escolas brasileiras que nédo
sdo capazes de acompanhar o0s avancos tecnoldgicos da sociedade. Portanto, fatores
educacionais mais amplos, como a falta de estrutura escolar, a desvalorizacdo da escola por
parte do Estado e da sociedade, entre outros, ndo podem ser negligenciados e, possivelmente,
nos ajudardo a compreender melhor a situacdo dos docentes, isto é, se estes ndo tém tempo,
recursos suficientes, incentivo do Estado nos cursos de formacdo continuada e/ou motivacdo

para se atualizar.

Em uma pesquisa sobre o estudo do cinema em sala de aula, Molina (2006, p.24) diz
que os professores entrevistados, apesar de reconhecerem as potencialidades do filme como
ferramenta pedagogica, utilizam como forma de transmitir (repassar) e nd&o mediar

(debater/construir) o conhecimento. Ou seja, a pelicula simplesmente é apresentada como

3AZZ1, Riolando. Cinema e educacéo: orientacéo pedagdgica e cultural de videos. S&o Paulo: 1996.
“DUARTE, Rosélia. Cinema & educago. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.
SNAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 2003.
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objeto pronto ou algo ilustrativo na tentativa de motivar os alunos a captar a atencdo ou
estabelecer conexdes com os temas estudados.

Em livros didaticos, revistas e sitios voltados para os vestibulandos®, listas de filmes
sdo amplamente divulgadas para facilitar o estudo/memorizacdo do contetido da disciplina
historia, sem, no entanto, qualquer orientacdo para que o estudante, além de ver o filme,
compreenda as mdltiplas potencialidades do cinema simultaneamente como fonte para o
estudo da Historia, como veiculo privilegiado para a difusdo das proprias representacdes
historiograficas e como tecnologia auxiliar para a Histéria. (BARRQOS, 2012, p.61).

Entretanto, é necessario considerar também que muitos docentes da educacao béasica
procuram utilizar novas formas de exposicao didatica, quer dizer, instrumentos que facilitem a
aprendizagem de Historia, entre eles, exibicdes filmicas (uma opg¢do de grande interesse dos
alunos) de maneira adequada, isto é, com base em um referencial teérico-metodoldgico. Nesse
sentido, esses professores estardo de acordo com as diretrizes dos PCNs, que recomendam a
analise de documentos e fontes de informag¢des de diferentes naturezas, para “criar atividades
de pesquisa, destacando diversas abordagens, interpretacdes e autores (reportagens, jornais,
enciclopédias, livros especializados e filmes)”. (BRASIL, 1998, p. 77). Ou seja, possibilitar
aos alunos ndo somente ver, como meros espectadores, mas, principalmente, pensar e
entender a atividade elaborando o pensamento critico sobre as imagens na tela, 0s conceitos e

os discursos da narrativa filmica. De acordo com Duarte (2004, p. 211):

[...] “o0 acesso a essa diversidade [de estruturas narrativas] é fundamental para o
desenvolvimento da chamada competéncia para ver (objetivo principal da difusdo
do cinema na escola), ou seja, é a experiéncia da diversidade que desenvolve no
espectador o gosto pelo cinema e a ampliacéo de sua capacidade de julgar, avaliar
e apreciar obras cinematogrdficas”. (DUARTE, 2004, p. 211).

1. Um estudo de caso: O uso do cinema no discurso e pratica pedagogica

6 Guia do estudante: http://quiadoestudante.abril.com.br/fotos/15-filmes-vao-te-ajudar-estudar-vestibular-
748512.shtml#2,Globo.com: http://gl.globo.com/educacao/enem/2013/noticia/2013/08/veja-dicas-de-filmes-
recentes-que-podem-ajudar-estudar-para-o-enem.html ,Canal do Ensino: http://canaldoensino.com.br/blog/10-
filmes-para-assistir-antes-do-vestibular.

Acesso em: 26/11/2014
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O professor entrevistado tem idade entre 26 a 30 anos. Graduou-se em Historia pela
instituicdo Uniceub - DF (2007) e faz uma especializacéo a distancia, pela PUC — RS. Possui
7 anos efetivos de regéncia e atualmente atua como professor de uma escola particular de

Brasilia, ministrando aulas para a 12 série do Ensino Médio.

No discurso do docente, uma informacdo importante diz respeito a adocdo de
referenciais metodoldgicos, o docente afirma nunca ter lido um livro sobre como usar um
filme em sala de aula, ndo teve acesso a esse tipo de material; nem mesmo na graduacdo teve
uma metodologia voltada para como se usar o cinema na aula de histéria. “Durante a
graduacao, observei meus professores fazendo o mesmo e penso que acabei por reproduzir a
pratica” Segundo Bittencourt (2004, p. 373), o desprezo de muitos historiadores para com o
cinema fez que este, consequentemente, ndo fosse tdpico tratado nos cursos de graduacéo e de
formacdo docente e favoreceu, nas aulas de historia, uma pratica de utilizacdo desse recurso
desvinculada de fundamentos metodoldgicos. O que pode, de algum modo, justificar a falta de

preparo dos educadores em utilizar o cinema em suas aulas.

No entanto, o profissional sente-se preparado para tal pratica: “Independentemente da
formacao, a analise de uma producéo cinematografica, numa aula de Histdria, se sujeita aos
elementos trabalhados anteriormente, fazendo-a adequada. Uma vez que o contetdo ja foi
dado, o aluno tem ideia do que ira aparecer ali. Entdo, dependendo do filme que eu sugeri
trabalhar, que no caso seria 0 Amistad, eu passo ele compilado, entdo o aluno ja viu o
conteddo, ja fez o exercicio, entdo ele ja sabe identificar mais ou menos alguns elementos
daquilo que a gente estudou, entdo isso ja € meio caminho andado ”. Segundo o docente, a
segurancga vem de uma pratica empirica e envolve uma preparacao do professor que ja assistiu
ao filme e buscou saber o contexto no qual a producao foi feita para que a aula se torne mais
eficaz. Desse modo, o professor considera seus alunos capazes de estabelecerem relagGes
entre o contedo estudado e a narrativa filmica, por isso “o filme é passado obrigatoriamente
ap6s a materia dada, e para que o aluno se sinta seguro para interpreta-lo e reter o
conhecimento”. Atualmente, estudos e pesquisas no campo da educacdo, como os de Ana
Maria Monteiro (2007), tém contribuido para confirmar que professores e alunos produzem
saberes que envolvem subjetividades e apropriacdes. No caso dos professores, estes ndo sao

apenas um instrumento de transmissdo de conhecimentos produzidos na academia, mas
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sujeitos no processo educativo. No caso dos alunos, estes também n&o se configuram como
agentes passivos do processo de ensino-aprendizagem, no sentido da “educa¢do bancaria”
(FREIRE, 1982).

Outras informacdes a respeito de sua pratica referem-se a frequéncia do uso do filme em
sala de aula e suas estratégias para utilizad-lo. O docente afirmou que exibe os filmes “de vez
em quando”, alegando “falta de tempo”. “E porque é o seguinte, existe um calenddrio
escolar e na minha realidade séo cinco periodos no ano, entdo vocé tem que matar contetido
pra cinco provas e cinco testes. A necessidade de corrigir os exercicios, desenvolver o
conteddo bem, desenvolvé-lo a nivel do PAS e do Enem, exige a necessidade da correcéo
completa dos exercicios antes da prova. Entdo esses filmes aparecem sempre ao final do
contetido e por conta deste calendario ser tdo apertado, acaba que se torna dificil conseguir
desenvolver o contetido e sobrar tempo para passar um filme” (...) “e quando é possivel eu
faco a selecéo de trechos por que as vezes existem pontos importantes em diversas partes do
filme”. E vélido esclarecer que a cadeira de Historia, no Ensino Médio dessa escola, uma
dentre as muitas particulares denominadas “competitivas” ‘conta com trés aulas semanais de
historia, de 50 minutos cada. Os estudantes do Distrito Federal lidam com uma realidade
diferenciada, pois enfrentam trés processos seletivos distintos para o ingresso as universidades
locais. A saber: os vestibulares tradicionais realizados pelas instituicGes particulares de ensino
superior; o Programa de Avaliacdo Seriada (Doravante PAS) cuja proposta de ingresso a
Universidade de Brasilia deve ser feita de forma gradual e progressiva, sendo as provas
realizadas ao término de cada série do Ensino Médio; e o Exame Nacional do Ensino Médio
(Doravante Enem)® cuja finalidade é a avaliagdo do desempenho escolar, bem como a
continuidade de sua formacdo académica, por meio de programas do Ministério da Educacao
como o Sistema de Selecdo Unificada (Sisu), que seleciona candidatos para vagas em
instituicdes publicas de ensino superior. O processo seletivo para as instituigdes privadas

ocorre duas vezes ao ano. PAS e Enem somente uma vez.

’Denominacdo popular para as escolas que sdo reconhecidas na capital federal como as que mais aprovam nos
processos seletivos para 0 ingresso no ensino superior.

8 A Universidade de Brasilia anunciou sua adesdo ao Enem no primeiro semestre de 2013. Disponivel
em:http://g1.globo.com/educacao/noticia/2013/05/ufmg-unb-e-mais-6-aderem-ao-sisu-e-sistema-ganha-13-mil-
novas-vagas.html .Acesso em: 12/11/2014
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A escola, mais do que um local de instrugdo e transmissdo de saberes, passou a ser
considerada como um espaco configurado e configurador de uma cultura escolar, onde se
confrontam diferentes forcas e interesses sociais, econdmicos, politicos e culturais
(FORQUIN, 1993). E em meio a essa cultura escolar que o professor entrevistado manifesta,
em seu discurso, uma constante preocupa¢do com o0s conteidos a serem vencidos, pois 0s
professores sdo sempre responsabilizados, no caso das escolas particulares, pelos resultados,
isto €, 0 nimero de aprovados nos vestibulares. O fator empregabilidade esta condicionado a

quéo bem eles desempenham esse papel.

Portanto, esse contexto especifico acaba por colaborar para que o docente entrevistado
ndo exija atividades extras em sua estratégia de ensino com o filme. Em sua justificativa, ele
explica: “O que acontece ai é o seguinte: é que esse filme, eu ndo peco atividades referente
ao filme, primeiro pela questao do tempo, depois por que os exercicios que nés trabalhamos
pro conteudo, eles tem um formato vestibular UnB-Enem, entdo assim, seria mais propicio
vocé pedir uma atividade poés-filme pro fundamental. No fundamental, com certeza isso
funcionaria bem. O proprio planejamento do fundamental como € diferente ndo vai focar uma
dindmica pro vestibular. O filme ele vem com o carater de fechamento e ele ainda vai sofrer
alteracdo com o meu comentario, geralmente na Gltima aula de escravidao, pds-correcéo,
seria isso”. Uma vez mais, fica implicito em seu discurso a preocupacdo com as orientacdes
institucionais, mas faz-se necessario ponderarmos que a argumentacdo, a preparacdo, a
selecdo do filme e sua andlise sdo cuidados essenciais e, neste caso particular, necessarios
para construir com os alunos o conhecimento histérico. Quando bem-sucedido, o professor
podera desenvolver nos alunos também as habilidades relativas a compreensdo dos jogos de
imagem proprios da linguagem cinematogréafica, bem como o gosto pela leitura estética e pelo
cinema. Para Rosenstone (2010):

[...] “é possivel encarar a contribui¢do de tais obras em termos ndo apenas nos
detalhes especificos por elas apresentados, mas, sim, no sentido abrangente do

passado que elas transmitem, as ricas imagens e metaforas visuais que elas nos
Jfornecem para que pensemos historicamente”. (ROSETONE, 2010).

Por outro lado, simplesmente o uso do cinema em sala de aula ndo, necessariamente,

vai possibilitar aos alunos uma apreciacdo critica do filme. Dessa forma, cabe ao professor,
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como mediador do processo de ensino-aprendizagem, estimular a producdo de conhecimento
e a visdo critica dos alunos. Ele pode solicitar textos que expressem a compreensdo do
discente sobre determinada pelicula, incentivar comparac6es entre diferentes producdes que
tratem de um mesmo tema ou periodo, levantar previamente pontos a serem investigados a

respeito do filme, entre outras possibilidades. De acordo com Ferro

[...] “o cinema ndo serd visto como mera ilustracdo do conteuido dado em sala de
aula, desde que os professores explorem suas multiplas opcBes didaticas,
independentemente do género cinematogréafico ao qual o filme pertence, seja ele
documentdrio, seja ficgdo”. (FERRO, 1992, p. 66).

Nesse sentido, o cinema surge como uma excelente possibilidade de problematizar e
despertar o senso critico dos alunos. No entanto, como sublinham os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1998, p. 81), é necessaria sua abordagem critica, pois o filme ndo pode
ser encarado como portador de historias prontas e acabadas, nem confundidas com a realidade
vivida pelos homens do passado. Como qualquer texto historiogréafico, o cinema apresenta
visdo especifica do passado, elaborada a partir de valores, intencionalidades e contextos
sociais e culturais no qual o filme foi produzido. Portanto, o cinema é aqui entendido como
representacdo. Para situar a relagdo entre a producdo e o consumo das imagens, entre 0s
agentes responsaveis pela criacdo das imagens postas a disposi¢do do publico e o sujeito que
delas se apropria, alguns historiadores tem-se debrucado sobre o conceito de representacdo. A
utilizacdo desse conceito visa superar a concepcdo de que as imagens fixas ou em movimento
tém sido a base da informacdo e entendidas como o real, como o fato historico.
(BITTENCOURT, 2004, p. 363). Jodelet (2001, p. 36) destaca que:

[...] “as representacdes sdo formas de conhecimento socialmente compartilhadas
que, associadas ao imaginario, ddo sentido ao mundo social, orientando e
organizando as condutas e as comunicacBes sociais. Elas se manifestam como
elementos cognitivos determinando conceitos, comportamentos, imagens, definindo
identidades pessoais e coletivas, projetando valores e aspiragdes sociais. E o duplo
movimento das representacdes sociais, fazendo com que sejam uma forma de
interpretacdo de conhecimentos e comunicacdo, mas igualmente de producéo e
elaboragdo de saberes”. (JODELET, 2001, p. 36).

E preciso considerar que os saberes histdricos, transmitidos pelo professor, s&o
destinados a sujeitos que trazem consigo vivéncias construidas em outros ambientes

educativos e com versGes proprias da realidade e que, portanto, poderdo fazer leituras
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diferenciadas. De modo que, também o discurso da narrativa filmica precisa ser analisado.
Para Orlandi (2003),

[...] “a Andlise de Discurso concebe a linguagem como mediagdo necessaria entre
0 homem e a realidade natural e social. Essa mediagéo, que é o discurso, torna
possivel tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento e a
transformacdo do homem e da realidade em que ele vive (2003, p. 15).
Problematiza, ainda, as maneiras de ler, de levar o sujeito falante ou o leitor a se
colocarem questdes sobre o que produzem e o0 que ouvem nas diferentes
manifestacdes da linguagem. (...) Saber que ndo ha neutralidade, nem mesmo no
uso mais aparentemente cotidiano dos signos. (...) Nao temos como néo interpretar.
Isso, que é contribuicdo da analise de discurso, nos coloca em estado de reflex&o e,
sem cairmos na ilusdo de sermos conscientes de tudo, permite-nos ao menos ser
capazes de uma relagdo menos ingénua com a linguagem”. (ORLANDI, 2003, p. 9).

No entanto, ao dialogarmos acerca dos critérios para a selecdo da pelicula, o professor
demonstrou outras percepc¢des e elencou: “1) Abordar a venda de escravos em Cuba e nos
EUA, mas pode ser relacionado a escravidao que vem do século XVI, o africano chegando na
América. 2) Uma veracidade para além do pano de fundo. 3) A carga emocional que o filme
traz. 4) O filme gira em torno do relato de um escravo que esta aprisionado ”. Percebemos
gue o docente associa 0s critérios para a selecdo da pelicula aos seus objetivos de ensino, isto
é, sua primeira preocupacao esta diretamente ligada aos contetdos que precisa lecionar. Ha,
também, uma preocupacdo com a veracidade da narrativa filmica, no sentido de haver uma
coeréncia factual. Outro aspecto diz respeito a sensibilizacdo que o filme pode proporcionar
ao expectador, 0 que por sua vez representa um importante aspecto para a aprendizagem: o
interesse. Uma fala especifica caracteriza bem a proposta do professor: “Eu posso ter a
eloquéncia que for, eu posso ter um nivel de informacdo de detalhe que for, eu posso passar
isso oralmente, mas o filme completa isso de uma maneira perfeita a respeito dessa
informacgdo da emogéo, dos elementos que o filme traz, a encenagéo, o vestuario, enfim, tudo
isso. "Neste aspecto a experiéncia do profissional vai ao encontro das ideias de Novoa, em seu
texto “Apologia da relagdo cinema-historia”, de que a emocgédo pode e deve ligar-se a razéo

ao afirmar que

[...] “ao fazer com que estudantes sintam necessidade de refletir sobre a vida, com
base em documentarios e outros géneros cinematogréaficos, vincula-se, acto-
continuum, a constatagdo da inevitabilidade de pensar a histéria como acéo
inerente ao homem” . WOVOA, 2012, p. 50).
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Na sequéncia da entrevista, o docente limitou-se a citar apenas 0s objetivos de
aprendizagem, sem especificar ou explicar quais seriam as habilidades e quais seriam as
competéncias. Esses objetivos seriam: “1) Analisar a importdncia da escraviddo na estrutura
colonial. 2) Caracterizar o escravismo brasileiro. 3) Analisar o porqué da predominancia da
escraviddo negra na sociedade colonial. 4) ldentificar as origens do trafico negreiro. 5)
Descrever as formas de resisténcia dos escravos. 6) lIdentificar elementos da venda de
escravos no periodo colonial, o cotidiano das viagens e a dura realidade racial. 7) Comentar

as cenas do filme estabelecendo paralelos com o conteido.”

Sem a pretensdo de condicionar o uso do cinema na escola quanto ao problema da
adequacao e abordagem do cinema na educacdo escolar, Napolitano (2011), em seu livro
“Como usar o cinema na sala de aula”, estabelece trés categorias basicas da relacdo ensino-

aprendizagem escolar

a) Conteddo curricular: os filmes podem ser abordados conforme os temas e 0s
contetdos curriculares das diversas disciplinas que formam as grades do
ensino fundamental e médio, tanto publico como particular.

b) Habilidades e competéncias: o trabalho sistematico e articulado com filmes em
sala de aula (e projetos escolares relacionados) ajuda a desenvolver
competéncias e habilidades diversas, tais como leitura e elaboracéo de textos;
aprimoraram a capacidade narrativa e descritiva; decodificam signos e
cddigos ndo verbais; aperfeicoam a criatividade artistica e intelectual;
desenvolvem a capacidade de criticar sociocultural e politica-ideologica,
sobretudo em torno dos tépicos midia e inddstria cultural. Mais
especificamente, o aluno pode exercitar a habilidade de aprimorar seu olhar
sobre uma das atividades mais importantes do mundo contemporéneo, o
cinema, e, consequentemente, tornar-se um consumidor de cultura mais critico
e exigente.

c) Conceitos: 0s conceitos presentes nos argumentos, nos roteiros e nas situagées
direta ou indiretamente relacionadas com os filmes selecionados pelo professor
sdo inumeraveis, podendo ser retirados ou inferidos diretamente do contelido
filmico em questdo ou sugeridos pelos problemas e debates suscitados pelas
atividades com cinema em sala de aula e projetos escolares (2011, p.18-19).

Outro elemento relevante para essa pesquisa € como o professor compreende o filme para o
ensino de histéria. O entrevistado assinalou fonte historica, representacdo historica e
instrumento para o ensino de historia. “Eu acredito assim, na minha cabega: a fonte, a
representacdo...uma coisa gera a outra porque é por meio da fonte que eu faco uma
representacdo, eu tiro uma informacéo primaria da fonte e jogo como uma fonte secundaria.

E uma primeira representaco, entdo quando ele (o aluno) consegue materializar o contetido
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ou quando ele consegue “linkar” o que imaginou na minha fala com o que ele esta vendo, ele
acabou de montar a representacdo dele naquele momento. E a representacdo histdrica na
concepcado do aluno que assistiu uma aula expositiva com recursos especificos e o filme.
Acaba que ele monta uma representacéo no nivel dele, com base na minha aula, com base na
fonte, que € o filme. Vocé apresenta as representacgdes tradicionais, a sua como profissional
das ciéncias humanas e o aluno acaba por montar uma outra, que é a dele. E uma fonte,
trata-se de uma fonte por trazer informacdes do passado mas de alguma maneira vai ser um
instrumento para eu fazer o meu aluno voltar a cinquenta anos pra entender como as pessoas
se alimentavam ou qual era o tipo de bebida que eles tomavam, entdo quando eu coloquei
“Como instrumento para o ensino de historia”, é mais uma forma que eu tenho de criar um
pensamento, uma esfera histdrica, o questionamento que é a chave do estudo de Historia, a
percepgdo da transformagdo do mundo entéo o aluno vai ter um filme, um instrumento para
entender duzentos anos atras ou o tempo que seja por meio de uma representa¢do feita ali.”
Embora o professor direcione ou interprete a questio “Como vocé compreende o filme para o
ensino de historia?” como sendo voltada para a percepcao do aluno, é possivel identificar em

algumas de suas falas saberes que dialogam com as teorias de Barros (20112), para quem:

[...] “o cinema é “produto da Histéria” (...) E nesse sentido que as obras
cinematograficas devem ser tratadas pelo historiador como “fontes historicas”. (...)
O lugar que produz o cinema é também o lugar que o recebe, de modo que a fonte
filmica compreende uma sociedade, simultaneamente, a partir do sistema que a
recebe, de modo que a fonte filmica tem sido utilizada cada vez com mais frequéncia
pelos historiadores contempordneos”. (BARROS, 2012, p.67-68).

[...] “naturalmente, para a adentrar a questao, é importante aprofundar a reflexdo
a respeito do que sdo os “filmes de historia”, sempre lembrando que a
representacdo historiogréfica ndo é a propria histria, mesmo no que concerne aos
chamados documentarios histdricos. Assim, tal como j& foi dito, devem ser
considerados fontes filmicas interessantes para o estudo das relagdes entre cinema
e representacdo historiografica ndo apenas os documentarios historiograficos
(representac0es historiogréaficas propriamente ditas), mas também quaisquer filmes
de ambientagao historica (...) De fato, esses varios tipos podem ser considerados em
certa medida um tipo de “representac¢do historica” atravessado pela fic¢do (ou um
tipo de fic¢do atravessada pela “representagdo historica”. (BARROS, 2012, p. 96).

[...] “todos esses filmes podem ser utilizados como instrumentos para a mediacio
na transmissao do conhecimento histérico (por meio do ensino, por exemplo), seja
para examinar 0S processos e eventos aos quais eles se referem no plano narrativo,
para examinar as visdes do mundo historicamente localizadas que eles trazem no
nivel da producéo do sentido, assim, como esses filmes, é possivel estudar tanto
historia quanto historiografia”. (BARROS, 2012, p. 101).
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Acerca das relacdes passado-presente considerando o filme escolhido, o docente
procura pegar esse recorte como ponto de partida para analisar a escravidao até o seculo XIX
e suas respectivas modalidades na América. A partir dai, a questdo do preconceito/racismo na
América como um todo se torna o ponto da andlise final, permeado por exemplos culturais da
Ameérica do Norte (EUA) e Brasil. Ele faz uma discussdo sobre a abordagem da midia e dos
programas sociais com referéncia ao negro no sentido de afirmacdo, de preconceito ou
desigualdade social, entre outros, para problematizar questdes atuais como desemprego e
racismo decorrentes de uma cultura escravocrata. E observa como os alunos negros em sala se
ressentem: “Entdo quando vocé aborda a escravidao vocé percebe gque os alunos afrodescendentes em
sala de aula, eles mudam, vocé tem que ter um cuidado enorme, eles mudam a fei¢cdo por que eles
sentem aquilo, por que o preconceito, ele existe!”. Desse modo ele comeca discutindo a
escravidao até o século XIX, em suas diversas modalidades, €, depois, até a questdo do
preconceito atual para mostrar que o histérico da escraviddo no Brasil gera a exclusdo do
negro no pais. De modo que se pode, a partir dai se discutir questdes necessarias como a
cidadania. Essa escolha reflexiva do professor levou-nos a pensar um questionamento que

pode ser coerentemente relacionado a sua pratica pedagogica. Farge (2011) nos indaga:

[...] “é possivel refletir sobre as consequéncias que essas palavras provocam:
produzem compaixdo? Levam suas testemunhas a manifestar solidariedade ou
agressividade? Podemos sentir se o singular de um traumatismo individual vai ou
ndo vai acarretar um leve ou profundo movimento social?”. (FARGE, 2011, p. 18).

Desta maneira, o professor se destaca, uma vez que procura problematizar e abordar o

desenrolar histérico enguanto processo, conforme sugere a matriz do Enem:

[...] “competéncia de darea 3 - Compreender a producdo e o papel histdrico das
instituigdes sociais, politicas e econdmicas, associando-as aos diferentes grupos,
conflitos e movimentos sociais / H15 - Avaliar criticamente conflitos culturais,
sociais, politicos, econdmicos ou ambientais ao longo da histdria (BRASIL, 2009, p.
14)”.

Segundo Miceli:

[...] “comsiderando que o aluno deve ser incentivado a desenvolver uma espécie de
sentido histérico, para atuar no mundo em que vive, cabe ao professor de Histéria
disponibilizar elementos que possam auxiliar esse processo de conscientiza¢do”.
(MICELLI, 2012, p. 40).
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Desse modo, o procedimento do professor entrevistado esta em consonancia com
uma das competéncias a serem desenvolvidas, nas aulas de historia, relacionado ao campo da
Representacdo e Comunicacdo, que trata da importancia de comparar diferentes abordagens e
interpretacdes de um personagem, ou fato historico, na mesma época ou em periodos
diversos. Esse campo, cujo objetivo estad relacionado as linguagens, preocupa-se “com o0s
instrumentos de producdo de sentido para toda e qualquer formulacdo do intelecto humano,
além de referir-se também as diferentes formas de acesso, organizacdo e sistematizacdo de
conhecimentos” (PCNEM, 1999, p. 296).

Assim sendo, para realizar suas aulas com o cinema, 0 professor ndo precisa se tornar
um critico profissional, mas ter consciéncia de que ao se apropriar dos elementos que compde
a linguagem cinematogréafica, podera melhor utilizar o documento dando a compreender que
ndo somente o que da histdria esta sendo contado é relevante, mas a forma como €é contada
também. Além de melhorar consideravelmente a qualidade do que se propde a fazer, a cada

novo filme surge o desafio de uma nova pesquisa.
[...] Em suma, advogamos a ideia de que a pesquisa do professor da escola basica
é diferente daquela da academia, mas isso ndo significa que seja hierarquicamente
inferior. O desenvolvimento de uma pesquisa prépria, que ndo restringe apenas a
sua prética, mas aos conhecimentos especificos de sua identidade disciplinar e aos
saberes docentes préprios do campo, contribuird decisivamente para que o
professor encontre 0s préprios rumos de sua profissdo — contribuicdo necessaria
para a valorizagdo do docente (Ludke; Boing, 2004, p.56).
2. Consideracdes finais

Todo filme, independentemente de seu género ou modalidade, pode ser trabalhado
como fonte documental, pois inimeras sdo as possibilidades na relacdo cinema-histéria. Quer
seja pelas representacdes culturais acerca de um contexto historico, quer seja pelo estudo da
sociedade que o produziu. Todo filme é uma producdo humana e como tal, pode e deve ser
compreendido enquanto tecnologia de apoio, fonte e representacéo historica, instrumento para
0 ensino e agente historico.

Promover a expansdo do conhecimento historiogréfico por meio de uma utilizagdo
consciente e metodoldgica das narrativas cinematograficas contribui positivamente para a
construgdo de uma nova relagdo de ensino e aprendizagem em Historia. E uma oportunidade
de tornar as aulas de Historia mais que um momento agradavel de debates e aprendizado

mUtuo, mas oportunidades permanentes para que jovens estudantes pensem criticamente e se
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manifestem politicamente diante de uma sociedade que tende a naturalizagdo do social e que é
muito estimulada pelos recursos audiovisuais. E colaborar para uma melhor compreensdo dos
discentes em relacdo a historicidade da vida social, politica, econémica e cultural; e da
relevancia do estudo da disciplina para a orientacdo da vida pratica. Ainda que a figura do
professor lembre-nos o filésofo profeta, de Lessing, citado por Koselleck (2008, p.36-37), isto
¢, “aquele que nao consegue apenas esperar pelo futuro (...), pois que proveito teria aquilo que
ele considera o melhor se ndo se tornar o melhor ainda em seu tempo de vida?”, iSS0O exige
uma atitude proativa do professor da disciplina, uma vez que este deve engajar-se num
constante processo de autoformacdo, e tornar-se, gradativamente, um pesquisador capaz de
discernir criticamente sobre suas experiéncias e praticas pedagdgicas, por meio de uma
abordagem significativa da linguagem historica filmica. Para tanto, é preciso voltarmos os

olhos também para os programas universitarios voltados a formacdo desses profissionais.
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