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ARTE NA CONTRAMAO DA LOGICA DA SOCIEDADE
AUTORITARIA E DA INDUSTRIA CULTURAL BRASILEIRA
(1960 - 1990)

MARILU SANTOS CARDOSO*

“(...) Ndo existem, nas vozes que escutamos,
ecos de vozes que emudeceram? (..) Walter
Benjamin — Magia e técnica, arte e political

A arte esta presente em todas as sociedades, como fruto das
experiéncias humanas expressa, em diferentes tempos e espacgos,
sentimentos, desejos, visdes de mundo e formas de interacbes e
intervencdes. Assim como € constituida pelas mdltiplas realidades é
também constituintes dessas.

A forma como nos relacionamos com as expressdes artisticas e
seus/suas criadores(as) evidencia tracos significativos dos modos de
vida e dos anseios. Permeada em suas criacdo e recepgdo por
subjetividades, quando atravessada por diferentes interesses e usos
passa a ser fonte e alvo de projetos, muitas vezes, conflitantes e
imprevisiveis.

Esse trabalho surge da necessidade de compreenséo a respeito

das relagdes estabelecidas entre a sociedade brasileira e a arte, com
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foco na mausica, ainda que, pela natureza das obras e artistas
analisados, transite por diferentes linguagens.

Busca de longa data, impulsionada por experiéncias e analises
presentes nas trajetdrias pessoal, académica e profissional, reveladora
de posicionamentos e projetos, na maioria das vezes, dissonantes. Luta
por justica e visibilidade para pessoas que se dedicaram e se dedicam
a arte, com toda sua forca, expresséo e significado.

As reflexdes aqui apresentadas foram, sobretudo,
desencadeadas durante o processo de construcdo da pesquisa que
desenvolvi no Mestrado, com o titulo “Para ndo esquecer Vandré:
Mdsica, Politica, Repressdo e Resisténcia (1964-1978)” no Programa
de P6s Graduacdo em Histdria da PUC/SP, com orientacdo da
Professora Dra. Maria do Rosério da Cunha Peixoto. Por meio das
analises a respeito da memoria e da importancia do cantor e
compositor Geraldo Vandré no cenéario cultural dos anos 1960 e 1970,
com vistas a problematizar sua atuagdo no campo da resisténcia por
meio da musica e as formas de repressdo empregadas contra ele, assim
como suas implicagdes, deparei-me com questdes relevantes a respeito
do processo de constituicdo da memdria em relacdo ao cantor. Nessa
trajetoria iniciei um aprofundamento sobre o conhecimento das
experiéncias de outros compositores, chegando dessa forma ao
despertar do interesse e da necessidade de pesquisar a constituigdo das
memdarias sobre Sergio Ricardo, Sidney Miller, Airto Moreira,

Heraldo do Monte, Hermeto Pascoal e Theo de Barros, bem como



>< HISTORIA
><NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

‘w HISTORIA E DEMOCRACIA
WI .llll .h.“l o

buscar compreender suas praticas sociais desempenhadas por meio da
arte e as implicacdes em torno disso.

O que se apresenta na atualidade como cenério e memoria da
arte produzida no Brasil é, como afirma Walter Benjamin, também um
monumento da barbarie. Situo essa pesquisa hum campo de luta
contra o esquecimento de vozes que ndo simplesmente emudeceram,
mas que possivelmente vivenciaram relagdes e processos que
evidenciam a producéo do silenciamento.

Problematizo as experiéncias dos artistas citados, no periodo
de 1960 a 1990, abordando suas trajetorias, producdes e suas relacdes
com a sociedade brasileira, com destaque para o publico, a Industria
Cultural e outros setores que atuaram para a construgdo do
esquecimento e para a minimizacdo da importancia de suas obras, tais
como a Imprensa, a Critica Musical e a propria Historiografia.

Ressalto que ndo foi uma escolha fécil, visto a imensidao de
artistas brasileiros(as) que passaram por tais processos e que guardam
especificidades atravessadas por opressdes de género, de classe e de
raca. Guardadas as proporcOes da presente pesquisa indico que em
tempo oportuno e, espero, ndo muito distante dedicarei esforgos para a
ampliacdo desse debate. Como apresentei anteriormente, esse trabalho
é fruto de reflexBes antigas e acredito ainda muito longe de se
findarem, com muitos elementos e aspectos a serem estudados. Hoje,

somente a certeza de que ha muito a ser investigado e trazido a tona.
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Compreendendo a memoria como um campo de disputas
analisarei as relacbes de poder que envolvem a evidenciacdo de
determinados artistas e estilos musicais em detrimento de outros. Para
tanto se fez necessario compreender, a partir das fontes, a conjuntura
em que se deram as relacdes problematizadas, que envolvem a cultura,
sua dinamicidade, as tensdes e os conflitos dentro do periodo
delimitado.

A maior parte das producgdes ocorreu durante as décadas de
1960 e 1970, periodo em que o Brasil vivenciou uma Ditadura Civil
Militar. Nesse sentido, é importante ndo perder de vista as relacdes
constituidas dentro de uma conjuntura de repressao e censura, mas
também na qual a musica desempenhou um importante papel, no caso
desses artistas, no campo das resisténcias. E importante também
analisar a conjuntura dos anos de 1980 e 1990, periodo em que
ocorreu um grande avango das midias e veiculos que envolvem a
producdo musical no Brasil e, em contra partida, investigar a
construcdo do silenciamento a respeito dos artistas citados dentro de
uma conjuntura “democratica”, mas profundamente excludente.

E importante também problematizar ndo somente a forma
autoritaria do Estado brasileiro, mas as evidéncias das relacdes de
poder que atravessam todos os demais setores, havendo indicios de
que a Industria Cultural ndo esteve dissociada dos interesses que
financiaram e colaboram para a construcdo do autoritarismo no Brasil

e do projeto de sociedade vencedor.
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Adotando uma perspectiva de andlise a partir do presente parto
do principio de que o esquecimento de hoje, desqualifica, reduz e
minimiza a importancia de Geraldo Vandré, Sérgio Ricardo, Sidney
Miller, Airto Moreira, Heraldo do Monte, Hermeto Pascoal e Theo de
Barros no cenario artistico brasileiro. E com essa perspectiva que me
proponho a realizar uma investigacdo a respeito de suas préaticas, suas
trajetorias e suas relacbes com a sociedade brasileira, constituindo
documentos que confrontem o silenciamento e promovam a
visibilidade de suas obras e historias: “(...) o igualamento amnésico da
historia é, entre outras coisas, uma afronta ao presente”?

Foi fundamental o estudo da coexisténcia de diferentes
tendéncias no cendrio musical dos anos 60 e 70, bem como suas
relacdes com a Bossa Nova e com outros estilos musicais brasileiros®,
entendendo-os como expresses constituintes da realidade e também
constituidas por essa. Pretendo compreender o que se denomina como
“tendéncias” problematizando aspectos relevantes dos
posicionamentos, escolhas e implicacdes, no que diz respeito as
formas musicais e artisticas utilizadas, sobretudo por Geraldo Vandré,
Sérgio Ricardo e Sidney Miller. Analisarei 0s movimentos culturais
que impulsionaram transformacgdes, concebendo-os como acdes
politicas permeadas por sentimentos, desejos e projetos diversos,
muitas vezes conflitantes e as correlacbes de forcas. Buscarei a
compreensdo a respeito da heterogeneidade das expressées musicais,

sua dinamicidade e articulacfes com as formas de sentir e expressar as
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visdes e concepc¢bes acerca do fazer artistico, significando-o como
pratica social.

A partir da sondagem inicial das fontes, problematizo a
existéncia de discursos sobre uma “linha evolutiva da musica popular
brasileira”, no momento em que as producdes aqui estudadas
ocorreram e na propria abordagem da historiografia, da imprensa e da
critica musical. Faz-se necessario, portanto, um estudo profundo a
respeito das relagbes e discursos produzidos dentro do periodo
delimitado, assim como as articulacdes e implicagdes que envolvem a
dindmica das produc¢des musicais, suas projecdes e recepcdes.

Levando-se em consideracdo que ndo ha uma cisdo entre o que
se produz artisticamente e 0s modos e jeitos de viver, bem como, as
pressdes, os conflitos e os enfrentamentos, a andlise da realidade
vivenciada no campo da mdsica precisa considerar aspectos
importantes da conjuntura do pais e da conjuntura internacional,
havendo a necessidade de compreender e problematizar os conceitos
de “nacionalidade”, “cultura nacional”, “nacional popular”, bem
como, suas utilizacdes e significagdes dentro do periodo estudado. E
importante investigar, em sua relagdo com a produgdo musical, 0s
projetos que anunciam os impulsos e incentivos acerca das nogoes de
“modernidade”, “desenvolvimento” e ‘“evolug¢do”, buscando
compreender de que forma esses discursos permearam 0 campo da
cultura como uma forca que possivelmente buscou imprimir “novos

modos de vida”. Pretendo estudar esses elementos e compreendé-los



>< HISTORIA
><NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

‘w HISTORIA E DEMOCRACIA
WI .llll .h.“l s

numa dindmica que aborda as producdes musicais de Geraldo Vandré,
Sérgio Ricardo, Sidney Miller, Airto Moreira, Heraldo do Monte,
Hermeto Pascoal e Theo de Barros em suas relagdes, posicionamentos
e escolhas.

Os estudos preliminares evidenciam conflitos e oposicdes por
parte desses cantores, musicos e compositores a respeito das
“tendéncias” que sinalizaram para a necessidade de ‘“novas
roupagens” ou “modernizacdo” da musica popular brasileira, bem
como da légica de mercado que impde sérias implicacGes no que diz
respeito aos processos criativos e construcdes artisticas, havendo a
possibilidade de investigacdo a partir de depoimentos dos préprios
cantores a respeito de suas concepgdes sobre “musica popular
brasileira™. N&o busco com isso encontrar apenas pontos de
convergéncia entre eles, visto que cada um vivenciou e se posicionou
diante da realidade a sua maneira, aspectos que intenciono abordar por
meio das andlises das particularidades de suas trajetorias, porém
indico como hipotese a ser investigada que esse € um aspecto a ser
estudo que se constitui como importante para compreendermos as
implicacgdes acerca da producdo do esquecimento e da minimizacao da
importancia desses artistas no cenario musical, assim como sobre a
memoria produzida ou ndo produzida sobre eles.

Interessa-me investigar as trajetorias e os estilos musicais de
cada um dos compositores e cantores aqui apresentados, mas também

e principalmente, a forma pela qual se constituiram como elementos
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importantes no campo de oposicdo aos discursos de necessidade de
modernizacdo da musica popular brasileira em detrimento de outros
estilos, conceituados, por exemplo, pela critica musical, pela industria
cultural e pela imprensa, como “ultrapassados”.

Essa abordagem me possibilita pensar também, de que forma
as expressdes populares foram sendo constituidas durante a Ditadura
Civil Militar como “folclore” com uma perspectiva diferenciada das
utilizacbes anteriores, com particularidades que evidenciam uma
construcdo ideoldgica de busca da “Identidade Nacional” e a0 mesmo
tempo numa atitude de simplificacgho e minimizacdo da sua
importancia, problematizarei de que forma essa conceituagdo se
relaciona com as disputas de poder e de valores, investigando as
relacbes dessas concepcBes com as praticas musicais que se
posicionaram, por exemplo, como possibilidade de evidenciacdo dos
estilos regionais ou de setores tidos pelas elites como “marginais”.

As escolhas que estes artistas fizeram, tanto da estética de suas
cancdes como no rigor de seus posicionamentos diante da conjuntura
vivenciada no campo das artes e frente a grande industria cultural, que
controlava e ainda controla a veiculacdo da arte no Brasil, sdo
questdes fundamentais para o presente estudo. Os estudos realizados
por Jesus Martin-Barbeiro contribuem de forma relevante para essa
problematizacdo, abordando as relagfes da cultura popular, e
consequentemente desses artistas, com a Indastria Cultural, como

expressdes que se constituem dinamicamente nessa relacao.
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E inegavel o posicionamento estabelecido por meio da escolha

e proposta dessa tematica e das problematizacbes aqui iniciadas. A

pertinéncia desse trabalho reside ndo apenas na sua importancia no

campo da historiografia, mas na necessidade, como ressaltada

inicialmente, de atuacdo na luta pelo direito a memoria, e contra 0s
processos autoritarios de construgdo do esquecimento.

(...) A T"transformacdo cultural® é um

eufemismo para o processo pelo qual algumas

formas e praticas culturais sdo expulsas do

centro da vida popular e ativamente

marginalizadas. Em vez de simplesmente

"cairem em desuso™ através da Longa Marcha

para a modernizacdo, as coisas foram

ativamente descartadas, para que outras
pudessem tomar seus lugares.®

A realizacdo dessa pesquisa, como de qualquer outra, implica
em definicbes, a serem sempre ampliadas, das concepcbes que
perpassam todas as analises. Sendo assim, apresento a seguir alguns
dos conceitos importantes e os referenciais que utilizei inicialmente,
como intencdo de anunciar o lugar social a partir de onde realizo as
analises e o posicionamento politico dessa abordagem.

O conceito de “memoria” que atravessa toda essa proposta e a
constitui, tem seus fundamentos nos estudos realizados para
desenvolvimento da Pesquisa de Mestrado na PUC/SP e na minha
participacdo como membro no Nucleo de Estudos Culturais: Historias,
Memodrias e Perspectivas do Presente. Num importante didlogo com

autores, tais como Walter Benjamin, Raymond Williams, Beatriz
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Sarlo, Déa Fenelon, Yara Aun Khoury e Maria do Rosario da Cunha
Peixoto, situo as utilizacdes em torno do conceito de “memoria”
compreendendo-a como um campo de disputas, onde 0 movimento de
“lembrar e esquecer” ¢ politicamente significado e traduz
intencionalidades.

Partindo do principio, apontado por Walter Benjamin, de que
“o passado coexiste no presente” problematizo as relagdes de
experiéncias que foram silenciadas e lanco questfes a respeito dessa
producdo no que se refere aos artistas Geraldo Vandré, Sérgio Ricardo
e Sidney Miller. A perspectiva do presente me possibilita pensar as
relacbes de poder em torno do que se constitui como meméaria atual
sobre esses artistas, buscando dessa forma, construir uma
problematica possibilitadora de uma investigacdo que assuma um
carater prospectivo, inserindo-se assim, num campo de resisténcia.

Segundo Williams, a cultura é dindmica e complexa, sendo
produto das relagdes sociais existentes dentro de uma realidade
material, estando presentes todas as contradi¢bes e antagonismos de
uma sociedade, assim como as convergéncias e divergéncias. Sendo o
ser humano imprevisivel e as suas relagdes sociais conflituosas e
permeadas de significacdes e resignificacdes, a cultura como produto
desta sociedade ndo poderia ser concebida de outra forma. O artista
ndo é um ser aquém das relagdes sociais, ele faz parte destas relagdes
e a sua producdo, seja ela qual for é fruto da sua experiéncia e da

forma como se posiciona.
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A dificuldade em conceituar o nacional e o popular e a
confusdo, muitas vezes realizada, em torno destes conceitos, séo
reflexBes de importantes pesquisadores, entre eles Stuart Hall, Jesds
Martin-Barbero e Marilena Chaui. Sendo ainda mais complexa a
discussao em torno do que seja a “Cultura Popular”. Esta abordagem ¢
fundamental para que possamos compreender as praticas sociais
desenvolvidas por esses artistas brasileiros.

Os pensamentos elitistas, presentes em muitas expressoes da
nossa intelectualidade, excluem a nocdo do povo como sujeito.
Ignoram as transformacdes existentes no interior das classes populares
e admitem a cultura popular como auténtica e pura, condenando-a e
restringindo-a ao passado. Neste sentido, € importante refletirmos
sobre os discursos que condicionam o0 movimento da arte a uma escala
evolutiva e linear, engessando muitas vezes o que pressupbem de
liberdade para existir. Ou seja, as discussdes e 0s interesses em torno
das “necessidades de mercado” no que se refere a musica ¢ uma
importante questdo a ser levantada para as fontes, assim como, as
nogdes evidenciadas, de mercantilizacdo e transformacdo da musica
em produto, se constituem como inevitaveis focos de andlise para a
presente pesquisa, levando-se em consideracdo o que se impde como
relacdo entre os interesses do publico, mediados e anunciados pela
Industria Cultural, mas sem perder de vista as tensfes que envolvem

0S “usos sociais da comunica¢ao’:
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“(...) nem toda forma de consumo ¢
interiorizacdo dos valores das outras classes. O
consumo pode falar e fala nos setores
populares de suas justas aspiracdes a uma vida
mais digna (...). Dai a grande necessidade de
uma concep¢do  ndo-reprodutivista nem
culturalista do consumo, capaz de oferecer um
marco para a investigacao da
comunicagdo/cultura a partir do popular, isto €,
que nos permita uma compreensdo dos
diferentes modos de apropriacdo cultural, dos
diferentes usos sociais da comunicag&o.®

Hé& alguns aspectos que muito me intrigam, de que forma e em
que medida as tematicas e estilos, adotados pelos artistas estudados, se
contrapdem aos projetos que “excluem o povo como sujeito”? Busco,
portanto, compreender a partir desse referencial as relagbes de
possiveis hierarquizacGes a respeito da producdo musical, sobretudo,
no que se refere as classificagdes do que era evidenciado e do que era
colocado numa esfera de banalizacdo ou de menor valor artistico, bem
como os conflitos evidenciados na conjuntura das producdes artisticas
e nas particularidades das tendéncias, que envolvem posicionamentos,
concepgdes e projetos diversos. Para tanto se faz necessario uma
analise atenta das fontes produzidas pela imprensa, sobretudo, a
imprensa ligada aos interesses hegemonicos, como € o caso da Revista
Veja, mas também das produgdes artisticas e da constituicdo do
publico por meio de entrevistas e da Historia Oral’.

Stuart Hall afirma que: “(...) ndo existe uma cultura popular

integra, autdbnoma, situada fora das relagdes de poder e de dominacgéo
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culturais. (...)”. Isso significa que o movimento histérico das classes
populares é permeado por conflitos e disputas que interferem
diretamente na sua constituicdo, ndo havendo, portanto, a existéncia
de uma cultura popular pura, como ndo ha pureza também na cultura
hegemonica. Para o autor “o campo da cultura ¢ um campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitorias definitivas, mas onde ha
sempre posigdes estratégicas a serem conquistadas ou perdidas.”
Nesse sentido, a problematizacdo em torno das préaticas sociais dos
artistas que sdo foco das analises dessa pesquisa e suas relagdes com
as demais tendéncias, passa pela caracterizacdo de seus fazeres e da
possibilidade de situa-los no campo da Cultura Popular, ndo pela ideia
de pertencimento por origens, mas pelas escolhas, pelo que buscam
comunicar e, sobretudo, pelo posicionamento politico que adotam.
(...) o principio estruturador do “popular” neste
sentido sdo as tensdes e oposicdes entre aquilo
que pertence ao dominio central da elite ou da
cultura dominante, e a cultura da “periferia”. E
essa 0posicdo que consequentemente estrutura

0 dominio da cultura na categoria do “popular”
e do “ndo popular”. (...)

(...) insistindo que o essencial em uma cultura
popular sdo as relagdes que colocam a “cultura
popular” em uma tensdo continua (de
relacionamento, influéncia e antagonismo)
com a cultura dominante. Trata-se de uma
concepcao de cultura que se polariza em torno
dessa dialética cultural. (...).
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Com base nesse pensamento, considero importante analisar as
producdes artisticas, sem perder de vista as tensdes que envolvem os
posicionamentos, buscando compreender suas relacbes diante da
Cultura Hegemonica.

Stuart Hall rejeita as definicbes que atribuem as classes
populares uma passividade, ou negam a sua condi¢do de sujeito,
relacionando a cultura popular a um aspecto de tradigcdo, associando-a
somente ao passado. Compreender a mobilidade deste conceito
implica em analisar que o que € popular agora pode ndo ser em outro
momento, tanto a cultura popular como a cultura dominante, ou
hegeménica, s6 se definem na relagdo de uma com a outra e ndo
isoladamente.

Na cultura estdo presentes diferentes elementos que formam
uma trama onde as temporalidades (o “tempo fisico” se relaciona ao
“tempo psicologico” e as percepcdes e experiéncias dos sujeitos
sociais) sdo maltiplas. As nocdes de dominante, residual e emergente,
apresentadas por Williams, apontam para as contradices de uma
sociedade e as relacdes de conflitos existentes nesta, dai a concepcéo
de que a cultura é dindmica e se transforma continuamente. Neste
sentido, a histéria toma diferentes dimensdes, ao passo que a “cultura
vivida” também tem diferentes dimensdes e tudo isso coexiste de
forma conflituosa dentro de um “solo comum”. A cultura, sobretudo a
cultura popular, possui “valores e impulsos” que podem transformar

as configuragdes de uma sociedade, essa € uma questdo importante
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para analisarmos o0 combate, ou busca do silenciamento de
determinadas expressdes artisticas e o investimento em outras, bem
como, 0 movimento de questionamento dessas relagfes e 0s projetos

de subversdo dessa logica.

A ideia de uma estrutura de sentimentos pode
ser especificamente relacionada a evidéncia de
formas e convencgdes — figuras semanticas que
na arte e na literatura estdo quase sempre entre
as primeiras indicacfes que tal estrutura esta
se formando (...) em termos de uma teoria da
cultura, € uma maneira de definir formas e
convencdes na arte e na literatura como
elementos inaliendveis de um processo
material: ndo como derivacbes de outras
formas sociais ou pré-formas, mas como um
tipo especial de formacdo social que por sua
vez pode ser visto como uma articulagio
(geralmente a Unica articulacdo disponivel) de
estruturas de sentimentos que nos processos de
vivéncia estdo sendo experimentados (...)°.

A presenca de figuras semanticas, na Literatura, € marcante e é
por meio dessas que Raymond Williams afirma existirem os primeiros
indicios da formacdo da estrutura de sentimentos. As experiéncias e a
consciéncia fazem parte da linguagem representando caracteristicas
constitutivas e constituintes da sociedade. Esta relacdo dinamica me
possibilita analisar as can¢BGes e as demais praticas culturais como

inalienaveis da realidade material em que foram construidas.
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A luta empreendida pelos artistas “contra hegemoOnicos”,
também chamados de “dissidentes” ou “dissonantes” opera-se também
no presente, ao passo em que nos desafia a pensar a logica da
producdo artistica no Brasil e as relagdes autoritarias, de excluséo e
silenciamento, mas também de transgressao e resisténcia.

Para pensar a musica como fonte, para aléem de suas
possibilidades de analises por meio das letras, destaco duas
importantes contribuicfes: José Miguel Wisnik e Paul Zumthor.

José Miguel Wisnik no texto, “Algumas questdes de musica e
politica no Brasil”, afirma que a musica mantém com a politica um
vinculo operante e nem sempre visivel, nesta afirmacdo, a questéo
central ndo se refere a letra e sim a musica, a melodia que compde em
conjunto com a letra a can¢do. Wisnik afirma que a masica atinge 0s
seres humanos de forma a provocar um desencadeamento de
sensacOes e sentimentos que podem provocar reacOes diferentes de
acordo com os seus ritmos. A sua utilizacdo se da de forma ampla,
podendo ser com propdsitos de manipulacdo (como é o caso das
propagandas) ou de resisténcia. Ou seja, a melodia, o ritmo e a
harmonia de uma mdsica sdo fundamentais para a recepgdo de suas
mensagens.

(...) O ritmo do samba e do hino constituem
duas configuragbes pulsionais diferentes,
fazendo-se lembrar aquilo que o0s gregos
chamavam de ‘ethos’ da musica: o seu carater,

um certo padrdo de sentido afinado segundo
um uso, e que fazia com que algumas melodias
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fossem guerreiras, outras sensuais, outras
relaxantes, e assim por diante (...)*.

O carater da musica ou, como denominavam 0S gregos, O
“ethos”, influencia em sua percep¢ao e recep¢do. A combinacgdo do
“ethos” da musica com a letra proporciona uma harmonizagdo de sons
e sentidos que, aliados a voz, aos gestos e aos espagos, compdem a sua
forca.

O conceito de performance, que utilizarei nesse trabalho tem
suas bases no estudo realizado por Paul Zumthor. O autor estabelece
um estudo sobre a literatura e suas formas de apreensédo, formas estas
que podem mudar de acordo com as suas praticas discursivas:

(...) Se admitirmos que h&, grosso modo, duas
especies de praticas discursivas, uma que
chamaremos, para simplificar, de ‘poética’, e
uma outra, a diferenca entre elas consiste em
que o poético tem de profundo, fundamental
necessidade, para ser percebido em sua
qualidade e para gerar efeitos, da presenca
ativa de um corpo: de um sujeito em sua
plenitude psicofisioldgica particular, sua
maneira propria de existir no espago e no

tempo e que ouve, V€, respira, abre-se aos
perfumes, ao tato das coisas (...)*.

Paul Zumthor trata da importancia da voz e da oralidade, assim
como dos gestos e do espaco na constituicdo de uma abordagem da
performance em sua totalidade. A forca gerada pela voz envolta em

sentimentos e sentidos adiciona e transforma o texto lido, gerando
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uma acdo dindmica de transmissdo e recepcdo simultaneas, que

incorpora todos os elementos presentes nesta acao.

(...) A cangdo que cantava o ambulante de
minha adolescéncia implicava, por seus
ritmos (os da melodia, linguagem e do gesto),
as pulsacbes do corpo desse cantor, mas
também do meu e de todos nos em volta.
Implicava o batimento dessas vias concretas,
em um momento dado; e durante alguns
minutos esse batimento era comum, porque a
cancdo o dirigia, submetia-o a sua ordem, a
seu préprio ritmo. A cancdo tirava dessa
tensdo, portanto, uma formidavel energia que
sem duvida nem o pobre diabo do cantor nem
eu, seguramente, aos doze anos, tinhamos
consciéncia: a energia propriamente poética.
( )12
Essa energia poética surge nas can¢des ndo apenas pelo teor de
suas letras, mas por tudo que a circunda e a constitui, a voz do cantor
apresenta caracteristicas fundamentais para a percepcao da cancdo, 0s
tons, a intensidade, as variagfes, tudo implica em sua composicdo. Os
gestos, a forca com que opera Seus movimentos e 0 sentimento
gerador disso tudo, atinge a plateia que também se torna parte desta
energia, assim como a melodia a compde e altera a sua percepgédo. Ou
seja, a performance desempenha um importante papel atribuindo
significacbes e resignificagdes nos diferentes instantes e
circunstancias de sua apresentacdo e percepcao.
Nesse momento em que inicio a escrita do texto, diante das

analises das fontes e articulagcbes com os referenciais, algo que se
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coloca como preponderante: a necessidade de compreensdo da
Industria Cultural Brasileira a partir das especificidades e realidades
aqui observadas, isso demanda uma construcdo tedrica que, apesar de
contemplar aspectos fundamentais das contribuicGes frankfurtianas
ndo as tém como ponto de partida. Ou seja, ha reflexbes trazidas,
sobretudo, por Jesus Martin Barbero, Stuart Hall e Muniz Sodré que
tém fomentado as problematizagdes aqui apresentadas. Sendo assim, a
presente pesquisa encontra-se num momento de aprofundamento

desses referenciais.

* Doutoranda no Programa de Pés-Graduacio em Hist6ria da PUC/SP.

! BENJAMIN, Wialter. Sobre o Conceito de Histéria p. 222. In: BENJAMIN, Walter.
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Editora Brasiliense, 1982.

2 SARLO, Beattiz. Paisagens Imagindrias: Intelectnais, arte ¢ meios de comunicagio. Sio Paulo:
Edusp, 1997. P. 40.

3 Problematizarei expressdes tais como a Tropicilia, A Jovem Guarda, a musica
produzida nos Centros Populares de Cultura da UNE, posteriormente os movimentos
dos mineiros (Clube da esquina), do Pessoal do Cears, entre outros. F importante
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importancia. Assim como também ¢ relevante compreender as rela¢des entre musica,
teatro e cinema dentro do periodo abordado e as caracteristicas dessas expressoes,
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* A este respeito os estudos de Raymond Williams apresentados no texto “Quando foi
o Modernismo” (livro Margem Esquerda: Ensaios Marxistas, Boi Tempo, 2005, que
reune artigos de diferentes pensadores) e seu livto Drama em cena (COSACNAIFY,
2010), contribuem para a problematizacio iniciada, ao abordar a conceito do termo
“Moderno” e suas utilizacdes em diferentes épocas, assim como as transformacoes
formais do teatro no ocidente. Esses estudos me ajudam a pensar, também, as
transformagdes no campo da musica popular brasileira, sem perder de vista as suas
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