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O lado b jobiniano: a Sinfonia do Rio e 0 embrido da Bossa Nova (1954)

TAONI, Lucas.?
Introducéo
Cidades complexas, grandes, hibridas, metropolitanas, cosmopolitas, e em crise, estdo
sempre associadas aos riscos das representacdes generalizantes que, de um lado, fazem confundir
sua apreensao por intermédio de uma fabricacéo identitaria (HOBSBAWM; RANGER: 1984), e,
por outro, pde sua identidade em perigo quando contrastada a visdo do outro, ou da alteridade,
atingindo o paroxismo. Trata-se, justamente, do caso da cidade de S&o Sebastido do Rio de Janeiro
entre meados das décadas de 1950 e 1960, pois, nesse intervalo, alguns eventos historicos
demarcaram mais sintomaticamente este infindavel problema da representacéo, da inexatidao entre
0 que é representado em relacdo a fabricagdo da representacdo. Assim, trés eventos, sobretudo, sdo
0S mais severos: o suicidio de Vargas, no palacio do Catete, em 1954, uma vez que nas Capitais ha
um tipo de reverberacdo social amplificada pela propria veeméncia institucional que esse tipo de
cidade comporta (MUMFORD: 1972); depois, 0 anunciamento oficial, em 1957, que do Rio seria
castrado o seu prestigio histérico e antigo de Capital Federal; e, por fim, o aniversario do Quarto
Centenario da cidade, comemorado em 1965, todo ele estruturado material e bibliograficamente
sob o signo do triunfo (CRULS: 1965).
O periodo, que se estende por um pouco mais de uma década, é de grande importancia para
a cidade, ndo apenas do ponto de vista mais duro da urbanizagdo, como a construcéo de estruturas
urbanas, mas também do ponto de vista simbdlico (BOURDIEU: 1989). A simples, porém
capciosa, pergunta “O que é o Rio de Janeiro?”, ou "O que faz do Rio de Janeiro o Rio de Janeiro?",
tentaremos, sendo respondé-la, mas esbocar algumas consideracdes por intermédio da interface
entre a cidade e a cultura popular, ou mais especificamente entre a cidade e a musica popular. 1sso,
pois, segundo a geodgrafa cingapuriana Lily Kong a musica popular é uma fonte que d& acesso a
consciéncia popular acerca dos objetos presentes e entremeados a arte (KONG: 1995). Ou,
igualmente: “[...] Pelo seu amplo alcance social e sua capacidade extraordinaria para ultrapassar

fronteiras, fossem culturais, religiosas ou sociais, tal como canalizada pelos novos meios de
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comunicagdo, se tornou desde cedo uma espécie de lingua franca e termometro das grandes
cidades.” (SEVCENKO, 2004: pagina 111).

Do ponto de vista historiografico, alguns dados sinalizam para a importancia nevralgica da
musica popular, mais particularmente da masica popular na forma de cangdo, como bons indicios
(GINZBURG: 1989). O primeiro deles, e mais notavel talvez, é o apelido de "Cidade Maravilhosa“
costurado a imagem exteriorizada da cidade a partir de 1934. "Cidade Maravilhosa". A marchinha
carnavalesca "Cidade Maravilhosa / Cheias de gldrias mil / Cidade Maravilhosa / Coracéo do meu
Brasil”, autoria musical e poética de André Filho foi editada para comercializacdo pela casa de
partituras E.S. Mangione em Outubro do mesmo ano (CRULS, 1965: pagina 217.). Muito mais
notavel que este fato, porém, é que a repercussao retumbante da musica entre populares e foliGes
foi instantaneamente adotada pela prépria politica cultural de Getulio Vargas (GARCIA, 2004:
pagina 14) que, por intermédio do seu departamento de propaganda endossou a repercussdo da
marchinha para além das fronteiras do carnaval, do Rio de Janeiro e, no limite, do pais,
transmutando radicalmente o som diletante numa imagem fidedigna, pré-concebida, para a cidade.
Neste sincretismo proficuo entre o poder oficial e a cultura popular esta um embrido impagavel de
representacdo urbana, para seus nativos e para seus admiradores de alhures: a imagem da cidade
imaculada, idilica, praticamente uma instituicao.

Na histéria do Rio de Janeiro, mais tarde, viria aparecer um segundo indicio historico, o
apelido “Presidente Bossa Nova“, do musico e comediante Juca Chaves. Isto é, aquele que legou
para 0 Rio o impacto mais severo em amplo sentido, sem precedentes, imponderavel, inexoravel,
um apelido otimista, jovial e musical.

Por fim, o texto ira convergir, em linhas gerais, para duas questfes: primeiro, localizar na
origem deste periodo critico (1954) uma tentativa de reverter a situacdo simbolico e artisticamente;
e, depois, minimamente analisa-la? do ponto de vista historico e estético, isto &, mostra-la no seu

substrato, na sua esséncia, descortinando a mensagem musicalmente cifrada.

O lado b: Sinfonia do Rio de Janeiro e Thereza da Praia
Como linguagem, que comporta tanto a habilidade simbdlica, quanto a possibilidade de

transitar livremente entre os territorios sobrepostos da cidade, porque € imaterial, a masica,

2A parte metodoldgica aqui utilizada esta desenvolvida e publicada nos Anais Eletronicos da ANPUH regional de Sao Paulo (2016)
disponivel para o acesso em: www.encontro2016.sp.anpuh.org/resources/anais/48/1467746267_ARQUIVO_Artigp ANPUH-
LucasTaoni.pdf.
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especialmente a musica popular, que independe dos protocolos formais para existir, tem a
capacidade de inserir a contingéncia dentro da infinitude do espaco natural, isto €, recortar o que é
e 0 que ndo € humano das demais coisas do mundo. A musica, a arte e o urbano, nesses termos, so
podem pertencer a0 mesmo universos de atitudes, qual seja, mostrar os limites e a profundidade da
invengdo humana, da civilizagéo.

[...] As sociedades existem na medida em que possam fazer musica, ou seja, travar um
acordo minimo sobre a constituicdo de uma ordem entre as violéncias que possam atingi-
las do exterior e as violéncias que as dividem a partir do seu interior. Assim, a musica se
oferece tradicionalmente como o mais intenso modelo utdpico de sociedade harmonizada
e/ou, a0 mesmo tempo, a mais bem acabada representacdo ideoldgica (simulacdo
interessada) de que ela ndo tem conflitos (WISNIK, 2001: paginas 33 e 34)

Necessario mostrar também que néo so de representacdes se faz o urbano. O espaco urbano
€ outrossim espaco de objetos. Todavia, entre 0 objeto e a representacdo, especialmente a
representacéo artistica, existe uma diferenca hierarquica, diferenca qualitativa, de valor. A arte, e
aos artistas, compete a funcdo social de qualificar a cidade enquanto tal:[...] como fenbmeno
urbano, [a arte] nada tem a ver com a legitimidade e a arbitrariedade dessa posse; o que a produz é
a necessidade, para quem vive e age no espaco, de representar de forma “auténtica ou distorcida” a
situacdo espacial em que age. (ARGAN, 1995: pagina 43 e 44)

Nestes termos, um cidaddo de central importancia foi Billy Blanco, musico e jornalista de
oficio que, na Capital, era obrigado a submeter-se diuturnamente ao servico precario de bondes,
com longas jornadas que iam da Praca Maua, no centro da cidade, a provinciana Ipanema, na Zona
Sul, bairro que em meados da década de 1950 havia mais dunas de areia do que concreto armado
e, talvez por isso mesmo, lugar onde Billy escolheu fixar residéncia. Periddicos e livros estatisticos
(GAWRYSZEWSKI, 2012) apontam para a cifra de, pelo menos, meio milhdo de pessoas
acometidas pela violéncia das superlotagcdes, condi¢bes insalubres, falta de ar, temperaturas
elevadissimas dos bondes, dos dnibus e dos trens, e golpes da policia que serviam para ensardinhar
pessoas 0 quanto era possivel dentro dos metros cibicos mais disputados da cidade.

O que Billy ndo poderia desconfiar, todavia, é que justamente numa dessas fastidiosas idas
e vindas, observando a majestosa paisagem que se oferecia aqueles conhecedores do itinerario pelo
aterro, do Flamengo, Ihe ocorreria misteriosamente, como um raio criativo imprevisivel, o tema
melodico-poético que, pouquissimo tempo depois, modificaria estético e ideologicamente o curso
geral a musica popular brasileira: "Rio de Janeiro que eu sempre hei de amar / Rio de Janeiro a

montanha, o céu, o mar”. Ei-lo:
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A sua alegria, suscitada pela misteriosa revelacdo musical, seguiu-se imediatamente uma

aflicdo natural de quem corria o risco de esquecer a melodia com a mesma espontaneidade que Ihe
ocorrera, pois, a cantou em bom som até a rua Barata Ribeiro, uma das perpendiculares principais
da praia de Copacabana. Agarrou o telefone mais préximo e esbravejou “anota isso ai antes que eu
esqueca!”. Do outro lado da linha estava um compositor mogo, tijucano, de 27 anos, um dos tantos
arranjadores da gravadora Continental, aquela altura correndo permanentemente atras do aluguel,
0 completamente an6nimo, se ndo para um grupo seleto de musicos, Antdnio Carlos Brasileiro de
Almeida Jobim.

As razdes que levaram Billy Blanco a procura-lo sem hesitagéo séo, por assim dizer, razdes
topofilicas. Topofilia € o elo afetivo que se constroi entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico.
Difuso como conceito, vivido e concreto como experiéncia pessoal, a topofilia é um neologismo,
muito Gtil se pode ser definida em sentido amplo, reunindo todos os lacos afetivos que o ser humano
pode manter com 0 ambiente, especialmente com o ambiente que é 0 seu espaco, o lar, o lugar. As
respostas ao meio ambiente podem ser estéticas, visuais, tateis, olfativas, gustativas, variam do
prazer efémero provocado por uma vista a sensacao, também fugaz, do burburinho da &gua, das
fragancia e dos sabores que sobem da terra e das plantas. Mais dificeis de expressar sdo sentimentos
que temos para com um lugar, por ser o lar, das reminiscéncias particulares, da origem, ou 0 meio
do qual também que se ganha a vida (TUAN: 1975).

Né&o fosse o Rio de Janeiro daquela infancia admiravel, a natureza ainda muito preservada
que conheceu na cidade, os passeios constantes no Jardim Boténico, as pescas nas pedras do
Arpoador, o retiro espiritual no interior do Rio e a Lagoa Rodrigo de Freitas, com certeza, sua

carreira teria guinado para outro lugar, ou sua masica adquiriria outras formas. Fica fécil perceber
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que a involuntariedade do tema melddico-poético central "Rio de Janeiro que eu sempre hei de
amar / Rio de Janeiro a montanha, o céu, o mar” Billy Blanco soube escolher, em compensacao,
um parceiro sem par para dar continuidade ao projeto. A ideia original de Billy Blanco era a de usar
o tema central como melodia condutora de uma suite formada por cancbes dedicadas ao Rio de
Janeiro, peca musical aos moldes de An American in Paris, dos consagrados George Gershwin e
Ira Gershwin.

Fonograficamente falando, o primeiro a se interessar pelas canc¢des foi o produtor musical
e proprietario da gravadora Sinter, Paulo Serrano. Como as condic¢Bes orcamentarias de Billy e Tom
ndo era das mais confortaveis, Serrano convenceu sem grandes dificuldades que ambos assinassem
um contrato dando preferéncia a sua gravadora. Todavia, disco era muito longo para os padroes da
época e custaria uma fortuna para ser produzido, dinheiro que empresa nenhuma investiria se a
musica ndo fosse certamente um sucesso da radio e, no caso dos dois, 0 SUCesso era a coisa mais
improvavel. Billy Blanco era uma espécie de trabalhador da imprensa fanatico por masica, e Tom
Jobim néo tinha, ainda, nenhum disco seu gravado, apenas trés cancdes registradas em 78 rpm no
ano de 1953, “Incerteza” (parceria com Newton Mendonca) por Mauricy Moura, “Faz uma semana”
(parceria com Juca Stockler) e “Pensando em vocé™ por Ernany Filho.

O alto preco para a producdo do disco estava atrelado a sua trajetdria, uma vez que os dois
compuseram as musicas fora de quaisquer balizas pré-estabelecidas. Motivados pelo surgimento
espontaneo das primeiras notas e versos, o tempo total de execucdo ultrapassaria tranquilamente 0s
quinze minutos. A rigor, o projeto da suposta suite transformou-se, no fim da composicéo, entéo,
em um conjunto bem mais pretensioso de composi¢Oes encadeadas por orquestracdo, coral,
instrumentos de todas as alturas de vozes, e regéncia. Isto é, era incompativel registra-los
fonograficamente em 78 rpm, pois, a midia ndo comportava nem o tempo da execucdo, ou
tampouco toda aquela variedade de timbres. O futuro musical da parceria Jobim e Billy apontava
para o inglério engavetamento, medo maior dos musicos em processo de profissionalizacdo. No
fim do tdnel havia apenas uma remota luz, de optar pelo unico formato midiatico compativel, bem
mais arrojado, mais tecnoldgico, mais caro que o 78 rpm, e 0 mais luxuoso da década de 1950, o
Long-Playing.

Serrano ndo entendeu que dedicar um LP inteiro a dois estranhos seria uma opgao comercial
razoavel e, por isso, deixou as partituras empoeirando na gaveta no mesmo momento em que 0

pais, e sobretudo a Capital Federal, divergia opiniGes sobre o acontecimento mais marcante da



>< HISTORIA
>¢NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

< HISTORIA E DEMOCRACIA

W#ﬂn@_.lls :

historia recente, pois, Getulio Vargas, em meados de 1954, com um tiro certeiro no peito, encerrava
a propria vida. A delicada situacdo econémica e social (CARONE: 1980) que passava 0 Rio de
Janeiro, bem como o resto do pais, agravou-se com o gesto simbolico do presidente que, além de
cometer o suicidio, deixou para os brasileiros uma “carta-testamento” pouco alvissareira. Getulio
corroborou para a gravidade do contexto que afetava, especialmente, os trabalhadores. Em 1953,
por exemplo, uma série de greves trabalhistas explodiram

[...] entre as quais se destacaram a chamada greve dos 300 mil em S&o Paulo e a dos
maritimos, abrangendo os portos do Rio de Janeiro, Santos (no estado de SP), e Belém
(capital do Pard). A greve dos 300 mil ficou assim conhecida em referéncia ao nimero de
trabalhadores grevistas, entre outros, operarios do setor de calgados, téxteis, marceneiros,
gréficos e vidreiros, reivindicando 60% de aumento salarial e a revogacdo do Decreto-lei
n°9.070 [Decreto que inviabilizava a organizagdo sindical e organizacao dos trabalhadores
em movimentos] [...] A paralisa¢do durou 24 dias, entremeada de choques entre a policia
e 0s grevistas, e terminou com uma vitoria parcial dos trabalhadores. Do ponto de vista
politico, 0 movimento representou uma derrota para o getulismo e os dirigentes sindicais
fiéis a ele. Isso porque os sindicalistas ligados ao PC, na ilegalidade, tiveram o papel
principal na conducdo da greve, numa época em que o partido denunciava o governo
Vargas como “lacaio do imperialismo™. (FAUSTO, 2013: paginas 112 e 113)

Por toda situacdo que estava montada, uma atmosfera de incerteza sobre o futuro do pais,
adensada pela a posse recente do até entdo vice-presidente Café Filho, politico nordestino de
trajetdria esquerdista, muito embora tenha se aproximado da oposicao de Vargas, o mais provavel
era que a Sinfonia de Tom e Billy ficasse eternamente na gaveta. N&o havia clima nem porqué
grava-la naguele momento. Todavia, curiosamente, esses descaminhos de um periodo amargo da
Histéria do Brasil ndo eram assim tdo impeditivos, nem pareceram tdo graves, para uma
personalidade do meio musical que respondia por Braguinha, o Jodo de Barro, compositor muito
reconhecido, diretor de uma outra gravadora também bastante reconhecida, sendo a mais poderosa
dos anos 1950, a Continental.

Braguinha ficou hipnotizado com as masicas de Tom e Billy. Atropelando a possibilidade
do disco ndo vender nada - e de fato ndo vendeu -, se convenceu de que valeria a pena negociar
com Paulo Serrano, da gravadora rival Sinter, um novo contrato e tomar para si a empreitada. A
Continental assumiria definitivamente o risco de gravar o primeiro disco dos jovens musicos, € em
Long Playing! Serrano, por sua vez, ndo fez grandes oposic¢6es, mas soube negociar bem, s6 aceitou
a rescisdo contratual sob a condi¢do da Continental Ihe emprestar Lucio Alves, seu intérprete mais
brilhante (ao lado, € claro, do cantor e pianista de jazz Dick Farney) para um disco na Sinter, com
exclusividade para recolher os lucros da vendagem. Braguinha achou justo, o contrato foi assinado

com facilidade diplomaética, e Lucio Alves, uma estrela brilhante da radiodifusdo dos anos 1950,
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fez o seu disco fora da Continental sem desconfiar, de jeito nenhum, que havia sido usado como
troco numa transacdo que beneficiaria dois compositores anénimos que mal podiam sonhar com
seu o brilhantismo e reconhecimento artistico (CASTRO: 2001).

Houve, contudo, um imbraéglio, pois, a priori, a Sinfonia era uma seérie de suites. O porqué
decisivo para té-la enquanto Sinfonia, e assim denomina-la, estava alocado para além das
informagdes sonoras. Tratava-se, na verdade, de artificio de valorizagdo das musicas pegando
carona no valor historico que as sinfonias incorporaram enquanto se desenvolvia o tonalismo da
musica ocidental, especialmente através da masica de concerto, pois, o tonalismo (WISNIK: 2001)
nas sinfonias expressaram artisticamente uma ansia social pelo progresso, dado caracteristico da
contemporaneidade e, também, de um pais em processo de atualizacdo econémica tardia, pela via

industrial, como o caso do Brasil.

A passagem do modal ao tonal acompanha aquela transicdo do mundo feudal ao capitalista
e participa, assim, da prdpria constituicdo da idéia moderna de histéria como progresso. A
formacdo gradativa do tonalismo remonta a polifonia medieval e se consolida passo a
passo ao longo dos séculos XVI, XVII e XVIII (quando se pode dizer que o sistema esta
constituido). Na segunda metade do século XVIII e comego do século XIX, a época do
estilo classico que vai de Haydn a Beethoven, o tonalismo vigora em seu ponto de maximo
equilibrio balanceado (no contexto da musica “erudita”), passando em seguida por uma
espécie de saturacdo e adensamento, que o levam & desagregacdo afirmada
programaticamente nas primeiras décadas do século XX. Nesse arco historico, que inclui
a afirmagdo e a negacdo do sistema, a linguagem musical contracanta, a maneira
polifénica, com aquilo que se costuma entender, em seu sentido mais amplo, por
modernidade. (WISNIK, 2001: pagina 113)

Embora o termo “sinfonia” seja originario da antiguidade, foi apenas a partir do século
XVIII que ela recebeu um corpo estético que, aos poucos, a transformaria em um género
instrumental particularizado no universo da musica do ocidente. A partir de entdo, durante um
intervalos de aproximadamente um século, antes de se alastrar pelo velho e pelo novo mundo, 0s
concertos sinfénicos concentraram-se quase que exclusivamente nas cidades de Paris, Viena, Milao
e Mannheim, e dali sairam suas particularidades formais inextricaveis. Em Mannheim, a capital de
um dos muitos pequenos principados da Alemanha Ocidental, dicotomizada entre Austria e Prissia
na primeira metade do século XVIII, foi reunida para atender as demandas festivas e solenes da
Corte uma orquestra composta, em sua maioria, por musicos austriacos. Dentre eles, estava o
notavel Johann Anton Stamitz, finado com apenas 40 anos de idade €, por isso, muito menos citado
gue 0S seus sucessores entre musicos e estudiosos da musica. Ele quem transformou a abertura

italiana em Sinfonia, por exemplo, introduzindo no conjunto musical, como terceiro movimento,
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mais intenso e incisivo que os preltdio e o allegro, 0 minueto. Sua invencdo é de importancia é
histérica porque comecou tudo e, sem tempo habil, foi concluido por outros - especialmente
Mozart, Beethoven e Haydn - retirado do blog Mdasica e  Sociedade
(http://www.musicaesociedade.com.br/blog).

Este foi o tiro ideoldgico e valorativo, alids, que saiu pela culatra. O esquema de composicao
e gravacdo da "Sinfonia do Rio de Janeiro: popular em tempo de samba™ acabou por escancarar a
incompatibilidade entre a ideia de progresso tradicionalmente implicita da musica de concerto com
o arrolamento dos atos de Tom e Billy (no total 12 atos). Na Sinfonia de Jobim e Blanco todos os
tracos estéticos vienenses ausentes dotaram, por outro lado, a percep¢do da quantidade de
elementos conflitivos, entremeados pelo anseio de progresso. Entdo, a masica tonal também pdde
se inscrever na historia do ocidente realcando um jogo de contradi¢es latentes, pois, se de um lado
aparece a possibilidade de representacdo do movimento crescente e teleologico, por outro, numa
espécie de trama dialética, salta a percepc¢do do publico uma tomada de consciéncia que objeta os
fundamentos imperativos da nogdo de progresso (WISNIK, 2001: pagina 115).

As contradicBes presentes e facilmente identificadas nos atos da Sinfonia do Rio de Janeiro,
que espacialmente configuram-se como paisagens que flagram discrepancias de desenvolvimento
social e infraestrutura, esta vinculada um tipo de organizacdo dos sons que obedece em rigor a
prépria disposicdo da cidade litordnea, polarizada em diferentes Zonas urbanas pela influéncia que
ali exerce o sistema montanhoso do Macico da Tijuca. Essas montanhas de formacédo antiga e
altamente intemperizadas, desgastadas, sdo pecas de um mosaico ambiental com fei¢cbes mais ou
menos homogéneas denominado Dominio Morfoclimaticos dos Mares de Morros, elas cortam a
cidade a partir dos eixos cardeais leste-oeste €, por isso, dispde a cidade numa pequena area central,
e outras duas grandes areas que ficam ao sul e ao norte da cordilheira, assim, Zona Sul e Zona
Norte respectivamente. Do ponto de vista material e estrutural, o periodo para a cidade resume-se

em uma crise generalizada e de grandes proporcoes

O crescimento tentacular da cidade, em parte determinado por condicionantes fisicos,
havia resultado no aumento das distancias entre local de trabalho e residéncia, exigindo
deslocamentos cada vez maiores de forca de trabalho. Tal crescimento ndo foi
acompanhado, entretanto, da melhoria do transporte coletivo de massa, principalmente do
transporte ferrovidrio. E mesmo quando isso aconteceu, com a eletrificacdo da EFCB no
final da década de 30, os suburbios ja estavam de tal modo ocupados (ou mantidos como
reserva de valor), que a populacdo pobre sé poderia se radicar em areas longinquas, para
além da fronteira do Distrito Federal. A contradigdo aparecia, entretanto, na necessidade
dessa populacéo vir a se localizar em areas mais proximas, para satisfazer a demanda
crescente de forca de trabalho por parte da industria e dos servigos. (ABREU, 1997: pagina
96)
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Esse estilo de composicdo que atrela uma critica a ansia pelo progresso vinculada as
denuncias literais sobre os problemas mais aviltantes da cidade, estd presente do inicio ao fim da
Sinfonia do Rio de Janeiro e, de alguma maneira escamoteada, também nas diferencas melddicas
entre a abertura e o fechamento da musica - como é de costume, alids, na mdsica de concerto, que
insere uma dindmica de significados e sensa¢des a partir do desenvolvimento do tema melddico
central. E notavel que, no fechamento da musica, haja uma modificacdo melddica no tema que,
justamente, foi paulatinamente reiterado sem uma Unica modificacdo. Geomorfologicamente
falando, a nova melodia insemina, portanto, uma nova imagem, qual seja, a imagem da montanha

atlantica, inevitavelmente presente na cidade inteira:

A citacdo a paisagem da montanha tanto faz denotar uma dose de pessimismo em relagdo
ao progresso da cidade, sugerindo a volta ao idilico, quanto ajuda a disseminar a relacdo da
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sociedade carioca com a natureza atlantica que, bem ou mal, sempre sera proxima. Em alguns

casos, como o caso do Rio de Janeiro, a natureza € intransponivel.

[...] certos aspectos da natureza desafiam o controle humano facil: sdo as montanhas,
desertos e mares. Eles constituem, por assim dizer, elementos permanentes no mundo do
homem, quer ele goste ou ndo. A tendéncia do homem tem sido de responder
emocionalmente a esses aspectos recalcitrantes da natureza, tratando-os. Em uma época,
como sublime, como a aboboda dos deménios. Nos tempos modernos, tem enfraquecido
a carga emocional da resposta, porém, permanece um forte elemento estético em nossas
atitudes para com a natureza que ndo pode ser facilmente influenciado. (TUAN, 1975:
pagina 105)

A mensagem transmitida, exercicio de corroboracdo melddico-poética de Jobim e Billy
sobre todas as coisas que, mesmo implicitamente, sdo desenvolvidas na Sinfonia do Rio, € de
grande insatisfacdo, sobretudo em relacéo as coisas da natureza que impetuosamente a cidade vai
perdendo enquanto moderniza-se. A nogio de felicidade e crise civilizatoria de Sigmund Freud
publicada em 1929 atrela-se, neste caso, a inequivoca confirmacdo de que imprimir a marca
humana no mundo por intermédio da truculéncia e do predatismo econdmicos tem, como
consequéncia psiquica e social, a angustia, bastante cristalina no momento que o contorno melédico

central é tetricamente modificado.

[...] Nas ultimas geracBes a humanidade fez progressos extraordinarios nas ciéncias
naturais e em sua aplicacéo técnica, consolidando o dominio sobre a natureza de um modo
antes inimaginavel. Os pormenores desses progressos sdo conhecidos; ndo é mister
enumera-los. Os homens estdo orgulhosos dessas realizages, e tém direito a isso. Mas ele
parecem haver notado que essa recém adquirida disposi¢do de espaco e de tempo, esta
submisséo das forcas naturais, concretizagcdo de um ensaio milenar, ndo levou o grau de
satisfacdo prazerosa que esperam da vida, ndo os fez se sentirem mais felizes. Dessa
constatacdo deveriamos concluir apenas que o poder sobre a natureza ndo é a condicao
Unica da felicidade humana, assim como ndo é o Unico objetivo dos esforgos culturais, e
que os progressos da técnica ndo tenham valor nenhum para a economia de nossa
felicidade. (péagina 32)

Curiosamente, no turbilhdo de acontecimentos daquele mesmo ano de 1954, Tom e Billy
compuseram uma outra musica que, mais tarde, seria classificada esteticamente de "Bossa Nova'.
Muito influenciado pela musica de concerto europeia e seus continuadores principais, por Liszt
Chopin, Ravel e Debussy, aos 18 anos Tom compds 0 que considerou a vida inteira seu inicio
enquanto compositor. Era uma valsa, que na audicdo que fora apresentada a professora Lucia
Branco, ainda ndo tinha nome definido. Tom gostaria de té-la chamado de "Quando a Té ficar boa",
Té de Thereza Hermanny, sua namorada, futura esposa, e a praia, obviamente, de Ipanema.

Justamente uma década depois, em parceria com Billy Blanco, Tom teimou em dedicar-lhe uma
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musica e assim o fez. A cangdo, surpreendentemente, tornaria-se o seu primeiro sucesso de disco e
radio, muito mais penetrante do que todas as coisas que havia feito na Sinfonia do Rio de Janeiro.
Esta cancdo, na verdade, foi estimulada também por uma encomenda da gravadora Continental
para abrandar uma rivalidade boba entre jovens da Zona Sul em torno do jazz e clubes de
preferéncia de audicdo entre Dick Farney e Lucio Alves, exatamente os intérpretes que primeiro
registraram a cangdo em 78 rpm. De "Thereza da Praia” dela extrapolou um atipico espirito de
otimismo que, mais tarde, seria incorporado pela turma da Bossa Nova, passando pelo crivo
retumbante de Chega de Saudade (1958).

Assim, a mensagem de Jobim e Blanco ganhou um canal mais potencializado para
comunicagdo, ao mesmo tempo que fora obrigado a tornar-se mais brando, mais sutil, mais
implicito, para atingir o grande publico. O otimismo desconcertante da Gltima estrofe “"Entdo vamos
a Tereza na praia deixar / Aos beijos do sol e abracos do mar / Tereza € da praia ndo € de ninguém
/ N&@o pode ser tua nem minha também / Tereza é da praia” nos remete a pensar que espaco
imaculado é esse que, em plena crise urbana, péde inspirar um tipo de composi¢do extremamente

solar.

Como deixa evidente a fotografia aérea acima - registro fotografico de algum anénimo em
1958, a partir da vista que se oferece no cume do morro Dois Irmaos, a divisao geografica entre as
Zonas Sul e Oeste (CRULS: 1965) - em Ipanema a especulacdo imobiliaria tardou a chegar e, com
iSso, 0 progresso a agrediu substancialmente menos em relacdo, por exemplo, a Copacabana, o
bairro vizinho, porém de mais facil acesso e bairro mais préximo da parte velha da Zona Sul e do

centro da cidade.
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Esse relativo atraso da modernizacdo de Ipanema se deveu, principalmente, aos proprios
problemas estruturais do Rio de Janeiro que tornaram a conexao entre Ipanema/Leblon e o resto da
cidade gquase impraticaveis. A sistematizacdo logistica a partir da abertura dos tlneis ocorreria
apenas a partir da primeira metade da década de 1960 e seriam, quase todos, inaugurados em

meados da década em fungdo da comemoracao do Quarto Centenario do Rio de Janeiro.

O lado b jobiniano, feito em parceria com Billy Blanco, até agora foi pouco investigado
pela historiografia, ou por causa da canonizagdo da sua obra p6s-1958, ou porque essa parte do
trabalho de amalgama entre musica popular e cidade esteja camuflada por uma parceria que, na
verdade, findou no mesmo ano.

Por fim, fica a impresséo que a partir da Sinfonia do Rio de Janeiro, Jobim encontrou um
meio para inseminar sua visao de mundo, assistido por Billy, que é o meio artistico-musical, prenhe
de uma ideologia que diz respeito antes de tudo a um conjunto de visGes sobre a cidade, das quais
a dominante e mais evidente advoga por um tipo de desenvolvimento onde natureza e sociedade
podem coexistir em um equilibrio dificil de ser mantido. Talvez, essa imagem de cidade perfeita

apareca historicamente, e tenha tocado Jobim e outras testemunhas oculares, no momento em que
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Ipanema era contagiada por elementos urbanos sem, contudo, deixar de ser um bairro brejeiro,

provinciano e atrasado em relacéo aos demais bairros da Capital.
Considerac0es finais

A consagracio de Jobim enquanto representante maior da musica brasileira, especialmente
da mdsica popular carioca, devemos necessariamente associar um processo de composi¢des que
tém a relacdo entre homem e natureza atlantica como eixo monumental. Esse tipo de contribuicao
para a representacdo da cidade, mais tarde, fez denotar outras masicas que entraram definitivamente
para 0 cancioneiro internacional, como: Corcovado (1960), Samba do Avido (1960), Garota de
Ipanema (1962), todas classificadas com o rétulo quase sempre generalizador e pernicioso
de "Bossa Nova’, pois, burguesa, branca, elitizada, jazzistica, comercial. Todavia, esse repertorio
de consagracéo rapida (entre 1958-1962: o disco Chega de Saudade e o show na casa de concertos
do Carnagie Hall) perde o seu sentido ideoldgico embrionéario, presente desde a Sinfonia do Rio
de Janeiro e Thereza da Praia (1954), evidente em funcdo da 6bvia semelhanca estética entre elas
as demais, que posteriormente estariam entre as cangdes mais gravadas da histdria da muasica no
século XX. Assim, é necessario decalcar essa lacuna prenhe de significados musicalmente cifrados
sobre os processos de metamorfose que acometeram o Rio na sua Ultima década de sede
deliberativa do pais, tanto no sentido material da cidade (como a atuacao irrefredvel da especulagéo
imobiliaria nas proximidades da Zona Sul), bem como simbolicamente, isto é, na tentativa de legar
para a identidade do Rio algo a ver com uma comunhdo equanime entre a cidade e a natureza, tal
qual Ipanema pdde ser, mesmo que muito brevemente, antes que um sistema sofisticadissimo de
tlneis para integracdo urbana atrelasse essa pequena porcao imaculada da metrépole aos interesses

corporativos ilimitados.
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