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A Sombra das “Sombras do Tempo” de Braz José Coelho (2015): Historia e Memdria
de uma cidade

Resumo: O presente trabalho faz parte de um projeto de pesquisa em andamento no
Mestrado Profissional em Historia, iniciado em marco de 2015, tendo como referenciais
tedricos autores que trabalham conceitos de memoria, cidade, lugares da memoria,
representacdo e praticas sociais. Partimos da ideia da cultura como uma teia de
significados, como propde Geertz (1978) e a leitura do mundo como um texto a ser
descoberto pelos vestigios encobertos anteriormente a partir da ideia do palimpsesto,
segundo Pesavento (2004). Problematizamos nele a relagdo entre o lugar e a memaria
nas representacOes historicas, de memorias sobrepostas em detrimento de outras, que
podem ser raspadas e compreendidas a partir das cronicas de Braz José Coelho na obra
“Sombras do Tempo™.

Palavras chave: Cidade. Historia, memoria. Representacdes culturais

No presente trabalho, partimos da obra de Braz José Coelho® que interpreta o
lugar com base em suas proprias memorias, em forma de cronicas, registradas no livro
Sombras do Tempo de 2015, com a proposta de analisar lugares de Cataldao — lugares em
que vivemos e convivemos diariamente: lugares de memaorias ou monumentos, que
podem ser tomados como patriménio dessa dada cultura.

A leitura proposta, dialoga com varios autores. Em primeiro lugar, com Maurice
Halbwachs (1990), para quem os sujeitos fazem parte de um grupo social, e suas
mem@rias, embora individuais, passam pelo coletivo. E, com Bronislaw Baczo (1985)
que me permitiu compreender que o grupo social estabelece todo um imaginario em
torno da cultura criada por esse mesmo grupo.

Por outro lado, em se tratando da definicdo de cultura, é fundamental a
interpretacdo proposta por Clifford Geertz (1978), para quem a cultura é uma teia de
significados, atraves dos quais 0s grupos sociais estabelecem significados culturais
especificos, segundo suas necessidades e interesses. Para compreender a cultura como
uma teia de significados, Geertz defende a técnica da “descricdo densa”, aplicada aos

fragmentos da cultura estudada. Assim, analisados de maneira profunda, os fragmentos

1Braz José Coelho é escritor, doutor em Linguistica e Lingua Portuguesa pela UNESP/Campus
Araraquara, Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho". De acordo com Honério Filho
(2011), Coelho é também um destacado educador e professor da Universidade Federal de Goias desde
1972, além de escritor consagrado no sudeste de Goias.
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de cultura se convertem naquilo que Carlo Ginzburg (1989) nomeia de indicios,
convertendo-se em “sinais ¢ pistas” capazes de desvendar a cultura estudada.

Ora, Ginzburg (1989, 2011, 2007), oferece uma contribuicdo vital aos
historiadores que se ocupam da cultura. Também ele foi influenciado por Marc Bloch e
pela historiografia francesa constituida em torno da Escola dos Annales e que, na
atualidade, se converte na chamada Nova Historia Cultural. Conforme lembra Paulo
Miceli, foi a partir dos Annales que novos temas de pesquisa foram propostos,

ampliando o leque de estudos dos historiadores:

Este é um dos tracos essenciais da Escola dos Annales: antes mesmo da
colocacdo de novos temas e problemas, novos modos de se perguntar sobre
questbes as vezes antigas, a comecar pelo préprio sentido da Histéria. Desse
modo, as fontes passam a depender claramente do que faz dela o historiador,
sua importancia ou insignificancia decorrem de seu uso e do que se constroi
com elas, para por em funcionamento aquilo que Marc Ferro chamou de
“usina de sonhos”. (MICELI, 2003, p. 267).

A “usina de sonhos” é o trabalho feito pelo historiador. No processo de
interpretacdo do documento, quando este é analisado e interpretado, diante das lacunas
ou auséncias cabe ao historiador preenche-las para que o passado faca sentido. Por este
motivo, seu oficio se assemelha a funcdo de detetive pois um e outro procuram pistas,
indicios, sinais.

Dentro da teia de significados que é a cultura, entendo a historicidade da cidade
como uma “comunidade de sentidos”, plena de especificidades. Nessa perspectiva,

Sandra Jatahy Pesavento afirma:

Recuperar a cidade do passado implica, de uma certa forma, ndo apenas
registrar lembrangas, relatar fatos, celebrar personagens, reconstruir,
reabilitar ou restaurar prédios, preservar materialmente espagos significativos
do contexto urbano. Todo traco do passado pode ser datado pelo
conhecimento cientifico, ou classificado segundo um estilo preciso; mas o
resgate do passado implica ir além dessa instancia, para os dominios do
simbdlico e do sensivel, ao encontro da carga de significacdo que a cidade
abrigou em um outro tempo. Ao salvaguardar a cidade do passado, importa,
sobretudo, fixar imagens e discursos que possam conferir uma certa
identidade urbana, um conjunto de sentidos e de formas de reconhecimento
que a individualizem na historia. (PESAVENTO, 20044, p. 1597-1598).

Assim, conforme aponta Pesavento (2004a), nosso objetivo enquanto

historiadores que pensam a cidade, ndo é apenas registrar lembrancas e petrificar os



>< HISTORIA
s NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

>< HISTORIA E DEMOCRACIA

\%#IIII’W.&.IIL

lugares, tomados como monumentos patrimoniais; mas, buscar a identidade do urbano,
os significados e sentidos das memorias que constituem determinada historia.

Neste particular cabe retomar a discussdo proposta por Jacques Le Goff sobre
documento/monumento. Em trabalho classico, o historiador francés afirma que
documentos e monumentos séo dois tipos de materiais aplicados a memoria coletiva,
tornada cientifica atraves da historia. E ainda:

De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam & ciéncia do
passado e do tempo que passa, os historiadores. [...] Estes materiais da
memoria podem apresentar-se sob duas formas principais: 0s monumentos,

heranga do passado, e os documentos, escolha do historiador. (LE GOFF,
1990, p.535).

Nessa afirmacdo, Le Goff postula que as sobrevivéncias do passado ndo tem a
ver com o que é fruto do acaso, mas de escolhas. E estas se ddo de acordo com o que 0s
homens definiram em seu processo de desenvolvimento, e 0 documento de acordo com
a escolha do historiador, quanto ao seu objeto de pesquisa: daquilo que ele quer fazer
recordar, iluminar, instruir, através da memdria de um passado.

Sob a perspectiva apontada por Le Goff, entendo que as escolhas do escritor
Braz José Coelho sdo por vezes claras e outras nem tanto. Todavia, conformem observa
Pesavento (2004b), o passado que esta sempre presente pode estar oculto, silenciado,
invisivel ao olhar, pois encoberto, pode ser raspado no palimpsesto de memorias, como
a formacdo dos bairros, a relacdo entre o campo e a cidade e, ainda, lugares especificos
de memodria em Cataldo, como O Clube Treze de maio, As Mangueiras, O Pirapitinga,
O Cinema — tematicas abordadas, entre outros, também por Eliane A. Silva Rodrigues
(1996).

A ideia de Le Goff (1992) do monumento como uma heranca do passado e o
documento como escolha do historiador, coloca sobre o ombro do historiador uma
responsabilidade extremamente pesada. A carga seria de nos historiadores decidirmos
que herangas do passado irdo tornar um documento, no sentido de “ensino”, para o
presente ou posteridade, e como “prova” de uma determinada memoria.

Segundo Le Goff (1992, p. 535), “atendendo as suas origens filologicas, o
monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacao, por

exemplo, os atos escritos”. Muitos sdo os monumentos percebidos em Cataldo, nem
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todas evidenciadas. E a historia tem a funcdo de registrar as memdrias para que estas
ndo se percam, assim como a identidade do grupo que se estabelece a partir das
memorias. Ainda de acordo com Le Goff, “[...] o monumento tem como caracteristicas o
ligar-se ao poder de perpetuacdo, voluntéria ou involuntéria, das sociedades historicas (é
um legado & memdria coletiva) e o reenviar a testemunhos que sé numa parcela minima
sdo testemunhos escritos”. (LE GOFF, 1992: p. 536).

Nesse sentido, podemos entender o monumento como uma heranca material
(daquilo que podemos tocar e visualizar objetivamente) e imaterial (daquilo que
podemos sentir, imaginar e visualizar subjetivamente), dependendo do que tornamos
monumento como um documento do historiador, e esse monumento tem uma relacao
sensivel com a memoria de determinado grupo social, no nosso caso de grupos que ndo
estdo no poder. Para Le Goff,

A concepcdo do documento/monumento é, pois, independente da revolugao
documental e entre os seus objetivos estd o de evitar que esta revolucao
necessaria se transforme num derivativo e desvie o historiador do seu dever
principal: a critica do documento — qualquer que seja ele — enquanto
monumento. O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do
passado, é um produto da sociedade que o fabricou segundo as relacdes de
forgas que ai detinham o poder. S6 a analise do documento enguanto
monumento permite & memdria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo
cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa. (LE GOFF, 1992,
p. 545).

Diante de toda uma nocéo que Le Goff estabelece sobre documento/monumento,
percebemos por essa afirmacdo que, independendo do tipo de monumento, enquanto
heranca do passado a ser recordada, e documento engquanto escolha do historiador,
tanto o monumento enquanto documento deve ser problematizado, analisado, criticado e
investigado em relacdo as forcas de poder que o estabelece como tal.

A partir dessa andlise, precisamos refletir: Quais os lugares sociais, os lugares de
memoria que foram estabelecidos pelos sujeitos enquanto monumentos catalanos? O
que eles reconhecem ou ndo como monumentos e de que maneira 0s preservam, ou ndo?
E se estabelecem registros em relagdo aos mesmos, de que maneira 0s preservam?

Nesse processo de reflexdo, embora o historiador dialogue com outras ciéncias
sociais, 0 seu papel € essencial no sentido de problematizar para compreender o objeto

de pesquisa, como um detetive que procura evidéncias, sinais nem sempre visiveis, para
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analisar o objeto de estudo, o palimpsesto de memdrias a serem raspadas para
descobrirmos as memorias ocultas ou apagadas.

E essa cultura pode ser compreendida como uma leitura de mundo, como um
texto a ser descoberto, dos vestigios visiveis ou ndo visiveis encobertos anteriormente,
como propde Pesavento (2004b), que pensa as memorias da historia da cidade como
numa sobreposicdo, num palimpsesto de memarias escritas, apagadas ou ocultadas e
reescritas, de acordo com 0s interesses de quem conta a memdrias.

De acordo com 0s interesses de quem conta as memorias serdo evidenciados 0s
ditos ou o ndo ditos. Michel Pollak (1989) em sua andlise sobre a memoria, este
evidencia a importancia dos ditos para a construcdo de uma memoria coletiva e ressalta
que um individuo ou grupo deixa rastros significativos que se tornam pontos de
referéncia para qualquer estudo histérico. Podemos buscar esses rastros como pistas
para compreender essa cultura e as histdrias construidas a partir dessa cultura, com suas
peculiaridades.

As mem@rias, por seu lado podem se constituir numa heranca imaterial, de uma
cultura peculiar, ou seja, especifica de um determinado lugar e povo desse lugar, que
ndo pode ser tocada, mas é visivel no comportamento sensivel dos sujeitos sociais como
aborda Giovanni Levi, no livro A Heranca Imaterial (2000)2.

Tendo acesso a documentos de cartdrios, mosteiros, e outros, Levi teve que
perceber indicios e analisar determinados comportamentos da regido na época para
compreender seu objeto, percebendo a heranca imaterial como base de determinados
comportamentos.

Assim como Levi, procurei documentacdes disponiveis para perceber 0s
indicios, das memdrias sobrepostas no palimpsesto, do texto raspado da histéria em que
novas memorias foram reescritas de Cataldo, no sentido de complementar minha base
documental que sdo as crénicas de Braz José Coelho, livro Sombras do Tempo (2015).

Para Cléria Botelho da Costa (2001): “As narrativas sdo documentos vivos, que
denunciam costumes, mentalidades, diferencas sociais e poderes de uma época;

oferecem informacgdes historicas, socioldgicas e antropologicas” (COSTA, 2001, p. 77).

2 Na obra em questdo Levi aborda uma realidade peculiar de uma aldeia italiana, em que seus
protagonistas apresentam comportamentos considerados atipicos em relagdo a outras comunidades
estudadas.



>< HISTORIA
s NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

>< HISTORIA E DEMOCRACIA

W#ﬂn@.ﬁ.lls

No caso, dessa pesquisa as cronicas de Coelho (2015) serdo nosso documento vivo para
compreendermos a comunidade catalana. Sao a partir das cronicas, relacionando histdria

e literatura, que vamos analisar como afirma Pollak (1989):

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separe entre nossos exemplos, uma memoria coletiva subterranea da
sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memdria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado
desejam passar e impor. (POLLAK, 1989, p. 08)

Destarte, a elaboracdo das cronicas de nosso autor, perpassa a essa relacéo entre
historia e literatura e estas, assim relacionadas ddo suporte para compreender essa
“fronteira entre o dizivel e o indizivel”, entre “o confessavel € o inconfessavel” da
comunidade catalana, do que se pode raspar do seu palimpsesto de memorias.

Fui ao Museu Cornélio Ramos e Fundacdo Cultural no sentido de procurar
documentos (Atas, registros de imdveis, imagens, resolucdes...) relativos a alguns
lugares de Cataldo citados por Coelho que, embora ndo sendo natural de Cataldo,
residiu, teve sua formacgdo escolar, toda uma vivéncia da infancia e juventude nessa
cidade e nos revela sob o efeito do lugar® outro tipo de cidade, mas ndo encontramos
muitos registros.

Sobre a obra do escritor, Coelho (2015), minha base documental, conduzida e
referenciada por ele, percebo-o como um flanéur que pensa os lugares e memdrias dessa
cidade que ndo estdo tragados nos mapas geograficos, mas na memoria de outra cidade
que se contrapdem a atual.

Concebo a ideia de que Coelho (2015) é o flanéur, assim como o personagem
Leskov, citado por Walter Benjamin (1994) que observa e analisa a cidade de maneira
questionadora, refletindo sobre as mindcias dessa cidade, ele que vivencia a cidade, ao
mesmo tempo em que mantém o olhar sobre ela de maneira critica.

Sobre a ideia do flanéur, ele é trabalhado por Walter Benjamim (1994) ao falar
de Leskov e também a autora Cristina Freire aborda no livro Além dos mapas (1997), a

ideia desses flaneries que observam e analisam as imagens apontando outro olhar sobre

3 O que chamamos de “efeito do lugar” foi denominado de psicogeografia pelo francés Guy Debord que
em 1955 influenciou um grupo de psicogedgrafos formados por artistas filosofos e poetas, que aliavam a
geografia do lugar com as sensagdes psicolégicas provocadas pelo ambiente nas emocles e
comportamentos dos individuos. O termo psicogeografia foi muito usado por gedgrafos, psicologos,
sociélogos, entre outros, num estudo do ambiente através do flaneur. A ideia de flaneur sera trabalhada
por nds a partir de Freire (1997).
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a cidade, mas essa fala sobre Baudelaire. Ela prop6e um estudo do imaginario urbano
que vai muito além do tracado geografico do mapa da cidade como se fosse o olhar do
estrangeiro ou o olhar de quem observa a imagem para além do que é observado,
semelhante ao escritor Coelho (2015).

No estudo de Freire (1997) a semiotica, entre outros instrumentos metodoldgicos
foram utilizadas para compreender a cidade. E o trabalho com os signos, e 0 que esta
por tras dos signos que nos sdo dados. E esse trabalho com os signos se aproximam
muito da proposta de Geertz (1978) de desvendar a cultura em suas teias de
significados.

Procuro a partir de esses autores a compreensao de como esse imaginario urbano
vai além dos tracados de ruas, seus limites espaciais, 0s lugares que podem ser tomados
como monumentos, ou que sdo uma historia vivida para seus habitantes. Como Coelho
(2015) estabelece, a partir de suas cronicas sobre a cidade, determinados significados
aos lugares em que vive, institui nesse processo relacbes com seu grupo social de
acordo com os lugares em que percorre e se firma?

Sobre as representacdes da cidade a partir de cronicas Regma Maria dos Santos
(2011) reflete as representacOes da cidade de Uberlandia nas cronicas de Lycidio Paes,
abordando a constituicdo do espaco e da memoria tendo como base esse autor, que
revela as transformac@es urbanas ndo sé dessa cidade, mas também de algumas cidades
do interior mineiro ditadas pelo ritmo da modernidade. Revela o estranhamento &
acomodacéo desse processo de transformacdo do urbano com tragos ainda rurais para o
ritmo da cidade moderna.

Tanto Lycidio Paes abordado por Santos (2011) em suas crbnicas sobre as
transformacdes da cidade de Uberlandia quanto Coelho (2015) que é minha fonte de
pesquisa fazem referéncia a outro tipo de cidade diferente das imagens dadas por
memorialistas e outros escritores locais. Diferente de Lycidio Paes que por algumas
vezes critica diretamente e abertamente as transformacdes espaciais do nucleo urbano, e
denunciando que o progresso e a modernidade atende aos interesses e necessidade de
alguns enquanto a maioria da populacdo ndo se beneficia, Coelho (2015) sugere esse
processo retratando o imaginario urbano como um lamento do que se foi e ndo é mais.

O imaginario urbano e as teias de significados da cultura catalana, percebo, sdo

nitidos no escritor Coelho (2016) ao flanar pelos seus lugares de memorias na cidade,
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das narrativas em forma de crbnicas sobre a organizacdo peculiar das ruas, da relagdo
dos habitantes da cidade com o espago rural, das sociabilidades, dos lazeres, das festas

religiosas, fatos significativos ocorridos na cidade, entre outras. De acordo com Santos,

O cronista, durante um passeio pela cidade observa suas transformacdes. Tem
consciéncia das mudangas, passou por elas e pdde acompanha-las. Sabe quais
casas restaram e conhece ou conheceu seus moradores, reflete sobre os seus
sentimentos em relagdo aquele local. Denuncia a necessidade do progresso
destruidor de alterar aquele espaco em nome da reconstrugdo do novo.
(SANTOS, 2011, p. 75).

Também assim percebo o cronista, ele fala do que conhece, apesar da relacéo
que mantem com o lugar ele o vé de maneira critica e consciente das transformacoes
pelas quais passa a cidade denuncia o que pode ndo ser bom para ela. Escritores, poetas
e cronistas podem assumir a funcao de flaneries que perambulam pela cidade, observam
suas transformacdes e escrevem sobre ela, no caso o cronista se aproxima mais dessa
imagem por revelar a cidade no seu cotidiano, no fazer, pensar e sentir diario das
pessoas que vivem nesse nlcleo urbano desnudado a partir das cronicas.

O flanéur de Victor Hugo da qual fala Freire (1997) segundo Maria Stella M.
Brescianni (2003) estuda a histéria e a historiografia da cidade a partir dos seus
percursos, especialmente quando este remete a impressdes da cidade e suas
transformacdes, quando percebidas pelos viajantes, poetas, escritores e memorialistas
que registram a cidade pelo olhar de cenas cotidianas nem sempre observadas com
atencéo.

No meu caso, parto da imagem urbana tracada por Coelho (2015), quando ao
relatar suas memorias contam outras historias que ndo nos eram percebidas até que
raspassemos o que concebo como palimpsebo que aborda as relagfes entre a imagem e
o0 imaginario do lugar. Também concebo que ele é o flanéur que analisa a cidade a partir
de sua experiéncia vivida e suas narrativas estabelecidas em forma de crénicas, e como
reafirmamos, é nossa base de estudo. Para Brescianni a analise da cidade passa por essa
ideia:

As cidades sdo antes de tudo uma experiéncia visual. Tragado de ruas, essas
vias de circulacdo ladeadas de construcfes, 0s vazios das pracas cercadas por
igrejas e edificios publicos, 0 movimento de pessoas e a agitacdo das

atividades concentradas hum mesmo espago. E mais, um lugar saturado de
significacGes acumuladas através do tempo, uma producdo social sempre
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A imagem visualizada do monumento transformado faz parte de uma memodria,

referida a alguma de suas formas de insercdo topografica ou particularidade
arquiteténicas. (BRESCIANNI, 2003, p.237).

no sentido de heranca, algo herdado. A imagem do monumento esta vinculada na
memoria estabelecida no lugar a partir do significado que desperta no escritor que a
visualiza. A imagem pode ser alterada, mas, a sensacdo que provocou permanece nos
sentidos através da memoria que se tem do monumento vivenciado por Coelho (2015).

Nesse sentido, penso que a discussdo sobre o lugar estd além do mapa fisico
visualizado, além das sensacbes provocadas em determinados lugares que estdo na
memoria e é retratada nos registros do escritor. Nele 0s grupos sociais sentem 0s
lugares de memoria numa forma diferenciada, dependendo da relacdo que mantem com
o lugar.

Partindo das cronicas de Coelho (2015) que tem uma ligacdo afetiva com
Cataldo, deduzo que ele formula apreciacfes sobre 0 que vé e essas apreciagdes nos
revelam as sobreposicdes de memdrias na histéria da cidade, como alusdo ao
palimpsesto de Pesavento (2004b), no qual afirma que a histéria da cidade é uma
sobreposicdo de memorias escritas, apagadas, reescritas ou ocultadas, segundo quem

conta.

Considero, entdo, que o escritor Braz José Coelho (2015) no livro Sombras do
Tempo, nossa principal base documental, é um flanéur que nos possibilita pensar como
os lugares de memorias sdo percebidos e pensados dentro do palimpsesto de historias
sobrepostas nas narrativas de suas memorias da cidade.

Tomando como base as memdrias de Coelho (2015), conforme o conceito
elaborado por Pesavento (2004), do palimpsesto, as memdrias e historias da cidade se
sobrepdem umas sobre as outras e nesse processo a imagem da cidade é construida e
desconstruida pelos sujeitos sociais.

Das imagens da cidade, podemos relacionar os morros que cercam a cidade,
relatado por Coelho (2015) de maneira meio superficial e referenciados mais
intensamente em casos especificos - dos quais ndo nos deteremos por ndo ser nosso foco
de pesquisa -, em outros autores como o poeta Ricardo Paranhos e o memorialista

Cornélio Ramos. Desses morros, um considerado como entrada da cidade e outro como
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saida s&o os morros: o0 Morro de S&o Jodo, ou Morro da Saudade, e o Morro das Trés
Cruzes.

Dentro do universo cultural e imaginario social, o0 Morro de Sdo Jodo ou Morro
da Saudade e o Morro das Trés Cruzes, tem uma dada representacdo, ndo por acaso
presente nos escritores locais citados — Ricardo Paranhos e Cornélio Ramos -, porém
citado de forma superficial em Coelho (2015) nossa fonte documental.

Jason Hugo de Paula em “Inventando o progresso: a constru¢do de imagens € a
modernizacdo de Cataldo (1959 — 1970)”, aponta 0s possiveis motivos por quais 0

escritor ndo evidencia esses morros em suas crbnicas:

Atento as contradi¢des da sociedade e ao carater multiplo da constituicdo de
uma cidade, este escritor, contemporaneo dos demais sujeitos, ndo
compartilhar aquela visdo. Sua posic¢do de critico pode ser encontrada tanto
na problematizacdo local quanto pode ser estendida a realidade goiana na
medida em que critica alguns estudiosos que pensam Goias pelo viés da
modernidade sem se preocuparem com 0 reverso desta questdo. (PAULA,
2005, p. 19).

Paula (2005) ao abordar a construcdo de imagens e a modernizacdo de Cataldo
percebe através de imagens de jornais impressos na época como a imagem dos morros
foi utilizada dentro desse projeto para mudar o imaginario dos catalanos, dentro dos
aspectos de modernidade proposto para a cidade, podemos assim, refletir o porqué de
esse autor fazer apenas uma breve referéncia, por se tratar de uma escolha em ndo
abordar esses lugares, mas outros.

O Morro de Séo Jodo (ou Morro da Saudade) ou 0 Morro das Trés Cruzes que
cercam a cidade sdo referenciados tanto no Hino como na Bandeira Oficial de Cataléo,
sdo uma heranga do passado a ser recordada de acordo com a nogdo de Jacques Le
Goff (1992). Essa heranca do passado € 0 monumento vivo que evoca esse passado e
perpetua a recordacao.

A alusdo aos Morros que cercam a cidade, servirdo no sentido de dar a ideia de
grandiosidade, como a “Atenas de Goias” - referéncia aos saberes de uma cidade-estado
da Greécia antiga onde o conhecimento era evidenciado - e no Hino Oficial da Cidade de
Cataldo, criado - assim como a Bandeira Oficial e outros simbolos uma referéncia criada
para a cidade -, por ocasiao de seu Centenario em 1959.

Vérias das imagens visualizadas e refletidas no alto de alguns desses morros que

circundam a cidade fazem parte da memoria e imaginario dos seus habitantes, e cada
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grupo social as interpretam, representam e apropriam das mesmas de acordo com suas
interpretacdes e interesses.

Os simbolos produzidos sobre a cidade de Cataldo no seu Centenario néo
aparecem nos escritos de Coelho (2015). Alias, quando ele se propde a refletir sobre a
cidade no seu 150° aniversario ele escreve sobre a peculiaridade da formacdo e
denominacdo dos bairros da cidade, dos tipos de moradores que se estabeleciam em
cada um deles. Isso é uma escolha, uma selecdo que é abordada de maneira critica,
analista e questionadora, desconstroi uma dada imagem projetada para a cidade a partir
da organizacdo das comemoragdes do Centenario em 1959.

De acordo com Paula (2005) as imagens dos morros que cercam a cidade foram
utilizados pela imprensa local - no caso “A Gazeta do Triangulo”, de ampla circulagido
na regido de Cataldo e entorno - como uma projecdo da cidade culta, progressista e
moderna, iniciada nas comemoragdes do Centendrio, projetando uma cidade do futuro
modelando o imaginario daquele momento. Faz parte de um projeto maior de
construcdo da nova imagem da cidade que Coelho rebate e desconstréi atraves das
cronicas do cotidiano da cidade.

De acordo com Paula (2005),

Mais recentemente, a partir da década de 1970, os historiadores tém voltado
seus olhares cada vez mais a literatura. Esse olhar causou certo desconforto
na historiografia, pois se configurou a concepcdo de histéria como narrativa.
Lembrou Chartier (1994) que a histdria € narrativa desde sempre, todavia, a
questdo posta agora é a que tipo especifico de narrativa corresponde o
'discurso histérico' (Pesavento, 2002). De White a Ricoeur, tem-se que ambas
as disciplinas sdo representagdes do real e o que difere uma da outra é “que a
historia empenha-se em demonstrar que sua versdo ndo apenas poderia ter
sido, mas 'efetivamente foi’.” (PAULA, 2005, p.12)

Através de cronicas, que sdao um tipo de literatura, Coelho (2015) constr6i uma
narrativa historica que revela uma determinada histéria a partir do cotidiano dos sujeitos
sociais dentro da coletividade urbana.

A partir das crénicas de Coelho (2015), o que ndo € visivel nessas memorias
relatadas? O que ele oculta? O que tenta apagar? Como a sociedade catalana € pensada
por ele? Que lugares de memorias ele evidencia em suas cronicas?

José D’Assunc¢do Barros (2007) discutindo sobre Cidade e Histdria, entre outros

autores, nos apontam caminhos a partir dos campos tedricos apresentados, para escolhas
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tedricas das pesquisas pretendidas e da necessidade emergencial de refletirmos sobre a
cidade, especialmente no campo da historiografia.

As primeiras reflexdes modernas sobre cidades remontam o século XIX, no
campo da sociologia, antes desse periodo, afirma Barros (2007, p. 09) ndo havia um
interesse numa investigacdo sistematica, em métodos especificos e apropriados em

todas as dimensdes possiveis do fendbmeno urbano. Ainda, segundo Barros:

Pensar e sentir a cidade fora muitas vezes uma tarefa dos poetas, dos
cronistas e romancistas, dos tedlogos, também dos arquitetos e dos fildsofos
— mas neste Ultimo caso sempre como um caminho para compreender
problemas humanos mais gerais, para pensar 0s modelos ideais de
organizacdo do mundo politico, para impor hierarquias sociais. Assim, pode-
se dizer que, de outro lado, embora a cidade tenha sempre frequentado a
reflexdo de fildsofos e pensadores dos mais diversos tipos, ela ainda ndo
apareceria, como dissemos acima, como uma forma “mais especifica” de
organizacdo social, contrastante em relacéo a outras, com um lugar préprio e
problemas singulares que seriam sé seus, com uma histéria a parte, embora
integrada a0 movimento mais geral da histéria humana. (BARRQOS, 2007, p.
9-10).

A cidade, segundo o autor, ndo era ainda compreendida como uma “organizagao
social especifica”, posto que a maioria da populagdo ainda vivesse no campo € o
aglomerado urbano era um mundo a parte que até entdo ndo incomodava e assim sendo
ndo era pensada. Com o crescimento e desenvolvimento desses nucleos com as ondas
sucessivas dos campesinos o olhar sobre a cidade deve ser alterado.

Assim reflete Cataldo, que é revelada como um mundo a parte por Coelho
(2015), pensada a partir de alguns lugares de memorias e revelam histdrias encobertas
nas camadas de memorias sobrepostas sobre essa cidade. O desenvolvimento desse
nlicleo urbano na ideia de “progresso” ndo apaga alguns lugares tomados como
referéncia para esse autor.

Sobre Braz José Coelho, numa entrevista concedida a Wolney Honorio Filho em
2009, o autor afirma:

O professor Braz fala pausadamente. Fala fundamentalmente usando palavras
e mdos. Fala com as méos, escrevendo. No final da entrevista, ao pegar a
folha de rascunho, percebi ali um mapa da memdria trangada. Ao falar
escrevendo, ou melhor, desenhando, para seguir um palpite que ele mesmo
deu, quando disse ter tido na infancia facilidade com desenhos, caricaturas,
Braz estabelece um canal de comunicagdo entre ele e seu passado. Isto € tdo
vivo na sua maneira de falar, de lembrar, que é possivel dizer que sem esta
pratica de desenhar a memoria, seria impossivel lembrar. Ou seja, a
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Interessante notar a observagao do ‘“falar com as maos”, do “rascunho” do

lembranca estaria presa, subjugada a um detonador: o desenho, o rascunho, a
escrita. (HONORIO FILHO, 2011, p.6).

“mapa da memoria trancada”, ¢ o desenho da memoria, a imagem usada pra
desencadear os fatos guardados na memdria de Braz José Coelho.

O que Hondrio Filho aponta e discute € um método peculiar de desenvolver a
construcdo dessa memdaria de Coelho e refletir a histéria de Cataldo, inclusive essa ideia
é tomada como titulo “A memoria desenhada: identidades de um intelectual no interior
de Goiés-Brasil” do artigo citado.

Hondrio Filho, em seu artigo que fala sobre o escritor Braz José Coelho se
baseia e cita M, C. Josso (2006) - quando este autor citado escreveu o prefacio da obra
Tempos, narrativas e ficcbes: a invencdo de si -, afirma que o desenho/imagem
estabelece um canal de comunicacao entre o narrador e seu passado, onde ele é objeto e

sujeito de sua prépria narrativa histérica:

Desgarrado de si, 0 sujeito se modifica ao tramar a sua propria histéria. E
tramar a sua propria histéria é dar sentido a propria vida. E inventar-se
contraditério e transitoriamente as intera¢fes sociais, bioldgicas, psiquicas
que o individuo experimenta. (HONORIO FILHO, 2011, p. 6).

As interacdes do sujeito que ao mesmo tempo é objeto de sua narrativa ao narrar
a histéria ndo s6 consegue dar sentido a sua vida mas também estabelece uma
comunicacdo e interacdo com o passado do qual vivenciou. Nesse processo ele constroi
um mapa afetivo ao relacionar o passado com o presente a partir dos lugares de
memoria.

Nesse sentido, construindo um novo mapa afetivo dos lugares que tem
significado, o mapa afetivo vai muito além do mapa urbano visualizado por alguém que
olha a cidade pela primeira vez, ou que a vé cotidianamente e ndo se atenta para além
das imagens e seus significados.

Tomando como referéncia o que nos revela Coelho (2015) das imagens
visualizadas do mapa urbano podemos questionar a ocultacdo de determinados lugares
que despertam sentimentos, que denominamos de lugares de memorias e baseados nos
estudos de Pierre Nora (1993) normalmente tendo um monumento como referéncia de

algo que ja ndo é mais. Para Nora:
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Os lugares de memoria sdo antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque
ela a ignora. S8o os rituais de uma sociedade sem ritual, sacraliza¢fes
passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de uma
sociedade que aplaude os particularismos, diferenciacBes efetivas numa
sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimentos e grupo numa sociedade que sé tende a reconhecer individuos
iguais e idénticos. (NORA, 1993, p. 12-13).

Entendo, a partir da afirmacdo de Nora (1993) que, se é preciso comemorar
determinada memoria através dos registros da historia é por ela estar sendo ameacada de
ndo mais existir, sendo silenciada, ou ocultada, ou ameacada de ser apagada do que é
sagrado, do costume ou da tradi¢do dos sujeitos em sociedade.

Para Eric Hobsbawn em A invencdo da tradicdo, a ideia de “tradigdo” se

diferencia de “costume”:

A “tradi¢do” neste sentido deve ser nitidamente diferenciada do “costume”,
vigente nas sociedades ditas “tradicionais”. O objetivo e a caracteristica das
“tradi¢des”, inclusive das inventadas, ¢ a invariabilidade. O passado real ou
forjado a que elas se referem impde praticas fixas (normalmente
formalizadas), tais como a repetigdo. O “costume”, nas sociedades
tradicionais, tem a dupla funcdo de motor e volante. Ndo impede as
inovagdes e pode mudar até certo ponto, embora evidentemente seja tolhido
pela exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente. Sua
funcdo € dar a qualquer mudanca desejada (ou resisténcia a inovacgdo) a
sancdo do precedente, continuidade histérica e direitos naturais conforme o
expresso na histéria. (HOBSBAWN, 1984, p.10).

A “tradi¢do” aqui é entendida como uma conven¢ao de uma pratica formal,
entretanto Hobsbawn estabelece uma segunda diferenca entre “costume” e “tradi¢do”,
nela: “a ‘tradi¢do’ no sentido a que nos referimos e a convencdo ou rotina, que nao
possui nenhuma funcdo simbolica nem ritual importante, embora possa adquiri-las
eventualmente”. (HOBSBAWN, 1984, p. 11). Assim, tomaremos a nogdo de “costume”
por se tratar de uma pratica que se repete e € formalizada nessa préatica social.

Percebo, também, que ao perder o “costume” evocado pela memoria a historia
dessacraliza essa memoria que precisa reafirmar as memorias que foram ignoradas,
legadas ao esquecimento ou ao siléncio. Para Nora (1993), os lugares de memdria séo
simultaneamente apresentados como materiais, simbdlicos e funcionais, e s6 diferem

quanto ao grau.
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Os lugares de memoria sdo um ponto especifico para Nora (1984), ele entende
que é a partir dos lugares que a memoria trabalha, e é o seu laboratdrio. Nesse sentido
Nora (1984) se contrapde a Halbwachs (1990), pois esse percebe a memdria a partir do
que € evocado dos lugares, dos objetos, dos sons, das cores, entre outros, do que se
lembra, e para Nora (1984), os lugares de memoria sdo o laboratério de trabalho da
memoria.

No nosso caso, ndo descartamos nem uma dessas suposicdes; os lugares de
memoria podem evocar lembrangas e pode ao mesmo tempo ser um laboratério onde
essas memorias podem ser trabalhadas, especialmente a partir das “praticas e
representacdes”, conceito elaborado por Roger Chartier (1990), para pensar os lugares e
as memdrias desses lugares.

Que lugares em Cataldo séo percebidos como lugares de memdria da cidade a
partir de Coelho? Os locais de memorias de Cataldo sdo invisiveis, ocultos ou apagados
da memoria historica da cidade? Que locais sdo visiveis ou invisiveis nessas memarias
de Coelho? Se o sdo, como isso ocorre? Como se estabelece essa ocultacdo ou
apagamento de determinados lugares nas narrativas? Como simbolicamente a disputa
pela hegemonia politica de alguns lugares de memorias foi estabelecida e alguns
tornados invisiveis.

O que seria essa cidade para Coelho? Como ela se constituiu nas suas narrativas?
Essas e outras questdes nos ocorrem quando analisamos nossa cidade, com o olhar de
historiador, analisando como documento as memadrias do escritor Coelho (2015).

Compreendemos por essas questdes a necessidade de estudos mais apurados
sobre uma construcdo de imaginarios, em que lutas simbdlicas sdo travadas entre os
grupos sociais de Cataldo, e nesse palimpsesto de memorias ocultadas pelo grupo
vencedor foi promovida uma inversdo de usos dos lugares das memorias.

Partindo desse principio, propomos reflexdes, questionamentos e pensamos as
imagens e representagdes de memorias urbanas como base as cronicas de Coelho no
livro Sombras do Tempo o qual percebemos os efeitos psicologicos que o lugar opera
sobre suas emocgOes. Mas, que além dessa ideia, os palimpsestos de memorias que
podem estar ocultas e que essas narrativas em forma de cronicas podem nos apontar.

Certeau (2002) afirma que o lugar onde vivemos e convivemos € 0 que nos

permite e 0 que nos proibe certas observacdes e analises, a0 mesmo tempo em que nos
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credencia, nos limita. Entretanto, operagdes historiograficas com métodos especificos
do campo da histdria nos fornecem instrumentos para, apesar das limitacGes, fazermos
as andlises necessarias do objeto de estudo do qual estamos préximos. De acordo com
Certeau 0 gesto do historiador é a ponte, “[...] mas, o gesto que liga as ‘ideias’ aos
lugares é, precisamente, um gesto de historiador. Compreender, para ele, é analisar em
termos de producdes localizaveis o material que cada meétodo instaurou inicialmente
segundo seus métodos de pertinéncia. (CERTEAU, 2002, p.55).

Além do gesto de ligar as ideias aos lugares, ou objetos, ou fatos a serem
analisados de maneira critica pelo historiador, é este que, com métodos proprios do
campo da histéria credencia para analisar cientificamente o objeto de pesquisa, apesar
dos limites sensiveis que tem em relacdo ao seu objeto de estudo. Concordamos com

Certeau quando ele afirma:

Sem duvida, ¢ demasiado afirmar que o historiador tem o “tempo” como
“material de andalise” ou como “objeto especifico”. Trabalha, de acordo com
0s seus metodos, os objetos fisicos (papeis, pedras, imagens, sons, etc) que
distinguem no continuum do percebido, a organiza¢do de uma sociedade e o
sistema de pertinéncias proprias de uma “ciéncia”. Trabalha sobre o material
para transforma-lo em histéria. Empreende uma manipula¢do que, como 0s
outros, obedece a regras. (CERTEAU, 2002, p. 71-72).

Percebo que o trabalho do historiador, de acordo com Certeau ¢ o de “vasculhar”
além do que esta visivel, das permanéncias descobrir o que pode estar oculto, ou
ausente, e transformar o material que antes ndo era percebido em historia, através de
regras e procedimentos de andlise adequados ao trabalho historiografico. Assim, é
possivel através da analise das cronicas de Coelho (2015) perceber toda uma histéria de
Cataldo, ainda nédo visualizada, pensada, imaginada, questionada ou sentida.

Em relacdo aos fundamentos teoricos da teoria da historia, entendemos, a partir
de Certeau (2002), que a histéria ndo é uma ciéncia qualquer, ela é uma ciéncia
especifica que parte da sensibilidade humana e sujeita a subjetividades préprias do ser

humano que a constroi.

Encarar a histéria como uma operacdo sera tentar, de maneira
necessariamente limitada, compreende-la como a relagdo entre um ‘lugar’
(um recrutamento, um meio, uma profissdo, etc.), um ‘procedimento de
analise (uma disciplina, método) e a construcao de um texto (uma literatura).
E admitir que ela faz parte da ‘realidade’ da qual trata, e que essa realidade
pode ser apropriada ‘enquanto atividade humana’, ‘enquanto pratica’. Nessa
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perspectiva, gostaria de mostrar que a operagdo histérica se refere a
combinagdo de um ‘lugar social, de praticas cientificas’ ¢ de uma ‘escrita’.
Essa andlise das premissas, das quais o discurso ndo fala, permitira dar
contornos precisos as leis silenciosas que organizam o espago produzido
como texto. A escrita historica se constroi em funcéo de uma instituicdo cuja
organizagdo parece inverter: com efeito, obedece a regras proprias.
(CERTEAU, 2002, p.57).

Enfim, por essa analise podemos perceber que o historiador tem seus métodos
elaborados de maneira adequada para trabalhar com seus objetos de pesquisa que tem
carater cientifico, embora trabalhando com dados subjetivos e sua sensibilidade
humana.

As imagens dos lugares e seus monumentos sdo construcGes histéricas que
revelam o imaginario cultural com suas teias de significados tecidos pela sociedade, e
estes precisam ser descritos de forma densa, segundo Geertz (1978), investigada, como
propde Guinzburg (1989, 2007, 2011) pelos indices, pelos rastros deixados, ou
apagados, pelas evidéncias em seus palimpsestos de memorias sobrepostas, de acordo
com Pesavento (2004b) para que possamos compreender 0 que Seria esse NOSSO

fenbmeno urbano.



