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A série de musica popular da gravadora Festa: contradi¢cdes em discursos e

representacoes de “bom gosto”
GUILHERME ARAUJO FREIRE"

[um produtor independente] é exatamente um Quixote, € um homem de vanguarda.
Joga-se e se atira numa producdo e pode realizar uma obra de arte. Encontrara
imediatamente obstaculos, da divulgacao, distribuicdo e sobretudo da promogé&o.
Quando recebi de Paris um disco de André Gide dando uma aula de piano, fundei a
etiqueta Festa. Empolguei-me com aquilo, mostrei a Manuel Bandeira, e disse:
vamos gravar um disco? Manuel disse: vamos. Convidei o Drummond
imediatamente e dai nasceu a Festa. (Irineu Garcia em entrevista de programa de
rédio da Jovem Pan, setembro de 1981)

Introducéo

As décadas de 1950 e 1960 constituem um periodo de grande importancia na historia
da musica popular. Nessa eépoca, diferentes setores da incipiente industria cultural, tais como
o réadio, as gravadoras de discos, o cinema e 0 mercado editorial, se modernizam e comegcam a
se integrar de uma maneira mais organica. Comeca a se constituir, principalmente do final dos
anos 1940 para frente, aquilo que foi designado por Krausche posteriormente como
“complexo fonografico-cultural” (cf. KRAUSCHE, 1994). Este momento ficou marcado pelo
aparecimento de um corpo de profissionais especializados no setor fonografico, como
masicos, compositores, arranjadores, radialistas, empresarios do show business, jornalistas e
criticos, bem como pela ampliacdo do publico consumidor de musica popular. Além disso,
verifica-se também na década de 1950, um aprofundamento da segmentacdo do mercado de
discos, tanto no que se refere a esfera da producdo, como também a da recepgao e consumo.

Em linhas gerais, as mudancas estruturais que ocorriam nesse universo apontam para a
formacao caracteristica de um campo de produgdo simbdlica, na acep¢do do sociélogo francés
Pierre Bourdieu!. Os diferentes agentes que constituiam o campo e que atuavam no seu

interior passavam a ocupar posicoes diferenciadas e a orientar suas a¢des e seus discursos pela

* Doutorando em Musica na linha de pesquisa “Mdusica, Cultura e Sociedade” na Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) com orientagdo do Prof. Dr. José Roberto Zan e financiamento de bolsa concedida pela
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP).

! Apesar de alguns autores da sociologia terem apontado os riscos e dificuldades de aplicar o conceito de campo
de Pierre Bourdieu & realidade brasileira, o certo é que trabalhos de autores como Paiano (1994), Zan (1997),
Napolitano (2001) e Vicente (2002) apontam para a possibilidade de identificacdo de sinais da constituicdo de
um campo da musica popular brasileira, resguardadas as devidas diferencas e especificidades de cada contexto
cultural.
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disputa de capital simbolico. Comecava a se configurar, deste modo, uma hierarquia de
legitimidades e de gostos no interior do campo, com suas respectivas marcas de distingdo

simbdlica.

A gravadora Festa e os discursos sobre sua producao

A gravadora Festa foi criada, em 1955, pelo ex-jornalista, editor de livros e produtor
paulistano Irineu Garcia sob o discurso de valorizar a cultura brasileira e com o intuito de
registrar as vozes de poetas e literatos consagrados, como Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Paulo Mendes Campos, Guilherme de Almeida,
Cecilia Meireles, Jodo Cabral de Melo Neto, Mario Quintana, entre outros, declamando suas
proprias obras literarias. Outros selos e gravadoras, como a Musidisc, a Odeon e a RGE
também langcavam discos com recitais de poesia, porém nenhum outro especializou tanto seu
catalogo nessa area como 0 Festa. Em apenas trés anos de atividade, ja haviam sido gravados
32 LP’s de literatura falada (cf. SILVER, 1957), uma quantidade expressiva para 0 segmento
no periodo, que posteriormente acabou constituindo um arquivo histérico importante com
registros das vozes de diversos poetas consagrados no pais. Sua producdo era dinamizada
principalmente pela figura de Irineu Garcia, que convivia no meio artistico desde a década de
1940, conhecendo pessoalmente e agregando importantes nomes da cena musical e literaria do
Rio de Janeiro.

No que se refere ao nome da gravadora, 0 produtor inspirou-se em uma das revistas
literdrias que lancaram os textos que disseminaram as ideias revolucionarias do movimento
cultural do Modernismo de 22, a Revista Festa (1927-9) (cf. FILHO, 1984) 2. Ao lado de
outras revistas como a Revista Klaxon (1922-3), Arvore Nova (1922), Revista de Antropofagia
(1928-9), a Revista Festa reuniu textos de escritores como Andrade Muricy, Tasso da
Silveira, Henrique Abilio e Barreto Filho, que intencionavam romper com a elogléncia e

formalismo da poesia parnasiana através da busca pelo moderno, pela aproximagcdo com a

2 Para maiores informacGes sobre a Revista Festa e o papel desempenhado no movimento cultural do
Modernismo de 22, consultar a dissertagdo de mestrado: RUCKER, Joseane de Mello. A Revista Festa e a
modernidade universalista na arte. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2005.
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linguagem cotidiana, associado a recuperacdo de tematicas e simbolos das origens do pais e
ao nacionalismo.

Apobs conquistar vendagens considerdveis através dos seus lancamentos de poesia
recitada, Irineu Garcia resolveu expandir sua atuacdo e criou séries de discos de musica
popular e musica erudita (cf. QUADRIO, 1959). Com esta Gltima, a gravadora realizou
importantes contribuicdes, pois ndo havia no periodo um segmento de musica erudita no
mercado, dado que este ndo era um setor muito atraente e, além disso, desde os principios da
indUstria fonogréfica no pais as gravacdes estavam mais focadas no repertério de masica
popular (cf. VICENTE, 2007). Mesmo assim, durante a década de 1960 o selo produziu
discos de importantes compositores brasileiros da masica erudita, com distribuicdo realizada
pela Companhia Brasileira de Discos (CBD). Dentre os titulos destacam-se as Sonatas de
Claudio Santoro e Camargo Guarnieri, interpretadas por Oscar Borgeth no violino e llara
Gomes Grosso no piano; Francisco Mignone, com obras diversas interpretadas pela Orquestra
Sinfonica Brasileira e regidas pelo autor; Camargo Guarnieri, com pecas diversas
interpretadas pela Orquestra Sinfonica Brasileira e Coro Feminino da Associagdo de Canto
Coral do Rio de Janeiro; Radamés Gnattali: Concertos, com interpretacdo da Orquestra
Sinfénica Brasileira, regida pelo proprio compositor; Sinfonia em sol menor de Alberto
Nepomuceno, interpretada pela Orquestra Sinfonica Brasileira, sob regéncia de Edoardo de
Guarnieri; entre outras muitas gravagoes.

Na direcdo do selo Festa, a atuacdo de Irineu Garcia se pautou pelo discurso de servir
o proposito de “valorizar e divulgar a cultura”. Deste modo, buscava legitimar a atividade do
selo pela sua importancia enquanto difusora cultural, atribuindo a sua producéo o status da
arte, em uma suposta oposicdo aos interesses comerciais, como estratégia para distinguir
simbolicamente seus produtos no mercado. Na matéria “Festa Discos — Divulgar oralmente a
cultura no Brasil”, publicada no Jornal do Brasil, ficam evidentes tais caracteristicas do
discurso: “[...] Apds termos tomado conhecimento das atividades quase que completas da

nova Editora Festa Discos, ficou-nos uma impressdo segura: seu propoésito € divulgar e
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ampliar o gosto artistico do nosso povo. Comercialmente, tem interesses muito limitados, ndo
desejando fugir ao género puramente artistico e inédito” 2 (SILVER, 1957).

Entre outras matérias elogiosas dedicadas ao selo Festa, publicadas pelo poeta, critico
musical e colunista Claribalte Passos no jornal Correio da Manh&, uma resenha de langamento
do LP Canto de amor a Bahia (Festa/1958) de Jorge Amado e Dorival Caymmi, também

revela enfaticamente tais caracteristicas:

O disco, de modo geral, constitui um acontecimento fonogréafico e de indiscutivel
valor cultural. Nele encontramos tudo que seja possivel exigir no tocante aos
méritos da verdadeira criacdo artistica. A gravadora esmerou-se na apresentacéo
gréfica, no nivel de perfeicéo técnica das gravacdes em alta fidelidade, no acérto da
escolha do intérprete [Jorge Amado] e do ilustrador musical [Dorival Caymmi].
Mantém, assim, o alto conceito que conquistou junto a critica especializada e o
publico ndo relaxando num minimo possivel a dignidade de um repertorio.
“CANTO DE AMOR A BAHIA” justifica aplausos irrestritos, longe de qualquer
exagéro ou cobmoda simpatia, uma vez que define a obra de um homem inteligente e
dindmico - Irineu Garcia. [...] Realizagdes de uma tal categoria honram a nossa
indUstria fonografica, a cultura, contribuindo para difundir a obra e tornar ainda
mais admirado o talento de um grande autor brasileiro [referéncia a Jorge
Amado]*. (PASSOS, 1958)

Através do emprego de termos como “valor cultural”, “verdadeira criacdo artistica”,
“nivel de perfeicao técnica das gravagdes”, “alto conceito” e “realizagdo que honra a cultura”,
percebemos alguns codigos pelos quais agentes da critica especializada do periodo
intencionavam atribuir valores positivos e assim legitimar a producédo do selo, com énfase ndo
apenas no aspecto técnico das capas e do fonograma, mas principalmente na relevancia do
“papel cultural” de seus langamentos. Deste modo, a iniciativa autbnoma de Irineu Garcia era
estimada pela critica especializada, a qual dedicava regularmente matérias que enalteciam sua
contribuicdo em promover aquilo que era entendido como a “legitima” arte e cultura do pais,

em oposicao aos interesses comerciais de grandes gravadoras.

Lutas simbolicas e a série de musica popular dos discos Festa: contradicdes em

representacoes de “bom gosto”

3 Grifos nossos.

4 Colchetes e grifos nossos.
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Apesar de constituir menor parte do seu catalogo, no final da década de 1950 a
gravadora Festa produziu também uma pequena série de discos para o setor de mausica
popular. Conforme a bibliografia especializada indica (cf. POLETTO, 2004; VICENTE,
2015; LIMA REZENDE, 2014), havia naquele periodo um contexto permeado de conflitos
simbolicos e debates estéticos em processo, nos quais no¢des como autenticidade, tradigéo,
modernizacdo, decadéncia, descaracterizacdo ganhavam evidéncia em discursos de
legitimac@o em torno do campo de musica popular. As escolhas realizadas por Irineu Garcia
na producdo da série de musica popular ndo ficaram alheias as estas questdes ou isentas de
contradicGes, e figuram uma conduta de carater notadamente ambiguo se observado o perfil
de determinados discos.

Na década de 1950 se demarcava uma dindmica de crescente efervescéncia e
criatividade cultural (cf. ORTIZ, 1994), bem como indicios de uma segmentacdo do campo
musical cada vez mais concretos. Segundo Zan (1997: 91), formava-se de um lado um
segmento que desenvolveu um tipo de tratamento musical distinto do samba exaltacdo e do
samba-cancdo, pautado por sofisticacdes poéticas, harménicas e orquestrais oriundas do jazz e
da mdasica erudita, que guardavam afinidade com o cotidiano da boemia dos bairros da Zona
Sul do Rio de Janeiro, o intimismo das boates e um publico de classe média. Por outro lado,
definia-se uma linha de musica popular reconhecida como “comercial”, que se sintonizava
com o carater massivo de programas de auditério das radios, o teatro de revista e as
chanchadas do cinema brasileiro. Tal segmento reuniu desde géneros musicais regionais como
0 baido, o xote e a moda-de-viola, até géneros estrangeiros, como o bolero, a rumba, o
calipso, o cha-cha-cha, o tango, a guarania, entre outros (idem).

Para jornalistas, criticos e agentes representantes de uma vertente tradicionalista, como
Lacio Rangel, José Ramos Tinhordo, Almirante, Ary Barroso, Jota Efegé, Mauricio Quédrio,
a popularidade de géneros estrangeiros - tanto em suas manifestagdes originais como em
formas “hibridas” com os ritmos brasileiros (p. ex. sambolero, sambajazz, samba-cangao)-,
em programas de radio, boates, restaurantes e dancings, representava um momento de
“decadéncia” ou periodo “nefasto” pelo qual passava a mausica brasileira. Deste modo, a
defesa das tradi¢fes e do legado da musica brasileira era considerada necessaria e posta em

pratica, dada a ameaca associada ao avanco da modernizagdo e dos meios de comunicagdo de
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massa, que imprimiam, na visdo destes agentes, um processo de “aculturagdo” ou
“descaracterizacdo” das tradi¢des do pais.

Entre outras manifestacdes, dois discursos presentes no texto do editor de livros Enio
Silveira, publicado na contracapa do LP Valsas de esquina (Festa/1958), e em uma matéria
publicada pelo critico especialista Mauricio Quadrio expressam claramente este

posicionamento:

Com a industrializacdo crescente do pais e a modificacdo rapida de usos e
costumes, foram-se em primeiro lugar as serestas apaixonadas, 0s Romeus com
violdo e as Julietas sonhadoras, mas sem balcdo; foram-se depois os pianos das
mocinhas casadouras, substituidos pelo radio, pela eletrola, pela televisdo. A edi¢éo
em disco destas valsas de Mignone néo reviverd o tempo passado ou perdido, mas
reafirmard certas e fundamentais caracteristicas de nossa cultura popular, que ndo
podem e ndo devem ser esquecidas na violenta e as vezes grosseira aculturagéo do
brasileiro no Brasil que hoje ocorre gracas ao cinema americano e a consequente
americanizacdo de nossos habitos. (MIGNONE, 1957)

[...] O quadro oferecido pela nossa indUstria fonogréafica, do ponto de vista artistico
é desolador. Os pianistas (com respectivos “ritmos”) degladiam-se nos sulcos de
seus “12 polegadas”, pois so eles dominam hoje o campo. O Brasil deixou de
dancar ao ar livre, nos morros, nas gafieiras, o Rio pendurou num prego a
proletaria frigideira e o humilde cavaquinho para viver o ambiente das “boites”
(desculpem: boates) concentrado em faixas de discos. Procure, o leitor, nas lojas
especializadas, os Ultimos lancamentos de mdusica popular brasileira. E s
encontrard 99 por cento de baifes e sambas na execuc¢do de .. piano e ritmo. Até
discos comemorativos de Herivelto Martins seguiram o mesmo melancélico destino.
(cf. QUADRIO, 1957)

Como podemos perceber, os dois autores compartilham de uma perspectiva critica
semelhante em relacéo a presenca de géneros estrangeiros e a transformacéo de costumes na
capital carioca. No discurso de Enio Silveira fica evidente a tentativa de atribuir importancia
ao lancamento do disco de Francisco Mignone por contribuir para a preservacdo do
patrimonio cultural do pais, frente a um suposto processo de americanizagdo corrente.
Mauricio Quadrio por sua vez critica a predominancia que o formato dos conjuntos de boate e
0 seu repertdrio estava conquistando no cenario musical brasileiro, inspirado nos pequenos
conjuntos de jazz entdo em voga nos Estados Unidos, caracterizados pela formacédo de bateria,
contrabaixo, piano e/ou violdo elétrico, as vezes substituido pela guitarra elétrica. Ao
caracterizar a presenca do samba no repertorio como um “melancoélico destino”, Quadrio faz

alusdo ao samba-cancéo, estilo de samba executado muitas vezes com elementos do bolero,
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como o emprego de maracas e bongb na percussdo, tematicas das letras que abordavam de
maneira exagerada amores platonicos ou relagdes amorosas mal sucedidas.

Por outro lado, havia segmentos sociais e artistas que simpatizavam com 0s avangos
da modernizacdo e se identificavam com as novidades trazidas pelo radio e pela industria
fonogréfica, haja vista os discursos e a producdo de musicos como Tom Jobim, Luiz Bonfa,
Billy Blanco, Dick Farney, Johnny Alf, K-Ximbinho, Waldir Calmon, assim como a forte
popularidade de géneros estrangeiros na programacao do radio, no repertdrio dos conjuntos de
boate e seus discos (SARAIVA, 2007: 24-42). Esse tipo de produgdo era normalmente
cultivado em espacos como os ambientes noturnos de entretenimento do centro do Rio de
Janeiro nos anos 1940 e as boates da Zona Sul na década de 1950. Constituiam de ambientes
“musical-dancantes, ideais para o cultivo do prazer da danga” - cabarés, dancings, gafieiras e
boates-, que traziam um repertorio eclético com o intuito de agradar os dancarinos.

A polarizagdo formada entre “tradicionalistas” e “modernos”, no entanto, nao era
estanque e as condutas dos agentes envolvidos nos conflitos simbolicos assumiam muitas
vezes um carater contraditério/ambiguo, 0 nos leva a pensar que a segmentacdo nao se
apresentava de uma maneira evidente aos profissionais envolvidos no meio artistico. Estudos
apontam que, mesmo entre os defensores mais assiduos dos valores da tradicdo da musica
popular brasileira, como Nestor de Holanda, Lucio Rangel, e Sérgio Porto, e contrérios a
influéncia da musica dita “comercial” ou “estrangeira”, publicavam textos aprovando, com
devidas consideracdes em relacdo ao contexto, a producdo do pianista Waldir Calmon, musico
reconhecido como um dos principais representantes do circuito de boates na zona sul do Rio
de Janeiro (POLETTO, 2004: 72; SARAIVA, 2007: 28-29). Além disso, havia, em
determinadas programacdes de radio, uma coexisténcia conflitante de atracGes de vertentes
estéticas distintas. Deste modo, percebemos que a dicotomia entre a produgdo cultural “culta”
e a “comercial” ou “massiva” muitas vezes ndo era percebida como um problema nas
atividades dos agentes daquele periodo, que agiam ndo raro a favor de determinados
interesses de ocasido.

Para se ter uma ideia mais clara das posicdes ambiguas de determinados agentes,

vejamos alguns discursos proferidos em dois momentos distintos. Primeiramente, seguem
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argumentos de defesa das tradicGes no texto inaugural da primeira edicdo da Revista da

Musica Popular, assinado por Lucio Rangel e Pérsio de Moraes.

Ao estamparmos na capa do nosso primeiro nimero a foto de Pixinguinha,
saudamos néle, como simbolo, ao auténtico musico brasileiro, o criador verdadeiro
que nunca se deixou influenciar pelas modas efémeras ou pelos ritmos estranhos ao
nosso populério. (RANGEL & MORAES, 1954: 2)

Em seguida, vejamos o0s textos da contracapa do LP Uma noite no Arpege
(Radio/1956) de Waldir Calmon, que traz em seu repertorio “In The Still Of The Night” de

Cole Porter, “Love Is A Many Splendored Thing” de Paul Francis Webster e Sammy Fain,

“Silbando Mambo” de Perez Prado e “Um Poquito de Tu Amor” de Xavier Cugat, R. Soler e

F. L. Aguirre, “Auf Wiedersehe’n” de S. Storch, entre outras. Nesta ocasido, a presenca de

ritmos estrangeiros e de masicas em voga daquele periodo nédo constituiu um empecilho para

que Lucio Rangel, Sérgio Porto e Nestor de Holanda escrevessem criticas positivas ao disco:

[Lucio Rangel] O grande segredo de Waldir Calmon é a escolha de seu repertério.
Firmou-se no rddio, na televisdo e em “boites” apds os langamentos desta fabrica.
[...] Waldir Calmon é um executante de bom gosto. Sabe escolher o que interpreta e
interpreta com felicidade tudo o que escolhe. A selecdo de melodias que ele
subordinou no titulo de “Uma Noite no Arpege”, merece a ateng¢do dos
apreciadores da boa musica popular. Waldir é considerado um homem da noite e
como tal a madrugada. Um disco de rara felicidade éste que aqui estd. (CALMON,
1956)

[Sérgio Porto] Em Waldir Calmon, a par de sua impressionante técnica e do seu
inegavel virtuosismo, 0 que mais me impressiona é a versatilidade, a capacidade
que tem de se adaptar a todos os ritmos dancantes, quer aos nacionais - baido,
samba, etc. - como aos estrangeiros. Waldir Calmon é tdo verdadeiro num mambo
ou numa guaracha, num tango ou num fox-trot. E portanto, o pianista ideal para
conjuntos dancantes de boite, onde é preciso contentar o gosto variado de centenas
de dancarinos. (CALMON, 1956)

[Nestor de Holanda] Waldir Calmon Descobriu um negécio. Um negécio que
ninguém descobriu: misica para a boemia. Porque a masica da noite tem seu jeito
de ser, é especialidade. Especialidade que exige, sobretudo, alma insatisfeita de
boémio, de amante da madrugada. Esse tipo de alma é que fez a especialidade de
Waldir. Dai a razdo de seus magnificos sucessos.® (CALMON, 1956)

5 Colchetes nossos.
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Na producdo da série de musica popular do selo Festa, as escolhas realizadas por
Irineu Garcia demonstram de maneira similar um carater ambiguo. Ainda que o perfil da
gravadora estivesse associado a um segmento reconhecido como de “bom gosto” e ao tipo de
produgdo reconhecida como “culta” (p. ex. poesia e mUsica erudita), iSso ndo representou um
impasse para o lancamento de discos de musica “dancgante”. Vejamos uma resenha publicada
pelo critico Ary Vasconcelos sobre o LP Preludio de Amor do flautista/clarinetista Nicolino

Copia e o Conjunto Studio:

Enveredando agora também pelo disco dancante, Irineu Garcia oferece-nos um
disco de alta qualidade do género. Porque ha discos de danca e ha discos de danca.
Este pertence aos de categoria. Cépia [O flautista copinha], ele mesmo um grande
intérprete de sax-alto, clarinete e flauta, a frente de seu étimo conjunto (Lauro
Miranda: piano; Geraldo Miranda: guitarra; Gabriel Bezerra: contrabaixo; Jayme
Storino: bateria; e as vezes bongd, maracas, pandeiro e afoché) produz musica
moderna e suave, que gostam de dancgar. (cf. VASCONCELOS, 1959)

Fica evidente que, na visdo do critico, o0 repertorio de musicas predominantemente
estrangeiras — integram o disco baladas e cangdes de filmes, como “Cry me a River” de
Arthur Hamilton, “Fiorin Fiorello” de Mascheroni Mendes, “Picolissima Serenata” de Gianni
Ferrio, “Embraceable You” de Gershwin, “Lover Come Back To Me” de Sigmond Romberg,
entre outras-, bem como o emprego de instrumentos de percussao tipicos de géneros latino-
americanos (bongb e maracas) nos arranjos ndo constituiram um empecilho para qualificar o
LP como um disco de “categoria”. Deste modo, Ary Vasconcelos demonstra sua simpatia pela
producdo afirmando o cardter de “musica” moderna e ‘“suave”, alguns dos cddigos que
expressavam um ideal de civilizacdo especifico associado aos ambientes de entretenimento da
Zona Sul na década de 1950.

Além deste disco de Nicolino Copia, foram produzidos também outros discos no
mesmo segmento, como o LP Eu te amo (1959) também de Nicolino Copia, Eu sei que vou te
amar (1959) de Mozart e Seu Pistom, Eu preciso de vocé (1959) do guitarrista Geraldo
Miranda; bem como de outros segmentos diversos, como o disco Musica chinesa (1958)
realizado a partir de gravacdo de performance do Conjunto de Instrumentos Tradicionais da
Republica Popular Chinesa e o LP Escola de samba da Portela (1959), com registro de

batucada de samba.
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Ao mesmo tempo, a serie de musica popular da gravadora Festa ndo deixou de incluir
discos do segmento de musica popular brasileira reconhecida como “tradicional”, e editou
langamentos que se tornaram referéncia de um suposto “bom gosto” e que ganharam
representatividade no seu percurso historico. Nos primeiros meses de producdo da serie,
Irineu Garcia reuniu personagens promissores da cena musical carioca: o poeta Vinicius de
Moraes, que apesar ter amplo reconhecimento pela sua producéo literaria, ainda dava seus
primeiros passos no meio musical; e o0 compositor Anténio Carlos Jobim, que além de musico
popular requisitado, era um estudioso da musica erudita e conhecedor da obra de Debussy e
Villa-Lobos. Junto da consagrada cantora Elizete Cardoso e contando com as primeiras
incursdes da batida de Jodo Gilberto no violdo, gravaram, no estudio da Odeon, o LP Cancéo
do Amor Demais em 1958, considerado posteriormente como um divisor de &guas na historia
da mdsica brasileira e um dos marcos da Bossa Nova.

Em uma resenha publicada sobre o LP, escrita pelo critico e musicologo José da Veiga
Oliveira no periodo, é possivel notar indicios de referenciais que guiaram o julgamento de

distingdo da obra:

A “Cang¢do do Amor de Demais” obteve grande aceitagdo por quatro motivos:
musica admiravelmente comunicativa de Antonio Carlos Jobim, a poesia de
Vinicius de Moraes, a voz célida e flexivel de Elizete Cardoso e um registro sonoro
dos mais perfeitos ja produzidos no pais [...]. Primeira indagacéo: sera musica
popular ou erudita? Daquela possui todos os elementos de ritmo, imagens, colorido,
menos o primarismo do conteldo poético, a harmonia grosseira, defectiva e
rudimentar. Mdsica erudita ainda ndo é, muito embora algumas das melodias
estejam proximas aos melhores “Lieder”. [...] O “Lied” acha-se ligado a seu texto.
O menor desvio da palavra torna-se sua ferida, seu impudor, sua tolice. Tudo se
passa numa concentracgéo de espaco e dos sentidos, onde a sensacdo nada dissocia,
onde nenhuma ficcdo desvia nem anestesia. [...] Quando ele se comprime num
medalhdo, ai nenhum artificio é mais possivel, nenhuma falta ao pensamento e bom
gosto. (OLIVEIRA, 1959: 41 apud BOLLOS, 2010: 86-87)

Como se percebe, para avaliar o LP o musicologo recorre a aplicacdo de referenciais
estético-musicais oriundos da esfera erudita a musica popular brasileira, como meio para
qualificar artisticamente o produto através de representacGes concebidas sobre um presumido
“bom gosto”. Provavelmente por atuar como um critico e estudioso da musica erudita no
periodo, parece ter despertado a atencdo de José da Veiga o emprego de recursos musicais

tipicos da musica erudita no &mbito da canc¢do popular, como a instrumentacdo, que reuniu
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sete violinos, duas violas, dois violoncelos, flauta, trombones, trompa e piano; o emprego de
contraponto entre violinos e violdo/percussdo; a inclusdo estratéegica de uma funcéo
harménica do violoncelo; a utilizagdo de recursos de colorido timbristico, como o staccato e 0
pizzicato, etc. Deste modo o musicélogo contribuia para a formagéo de um segmento musical
calcado em uma ideia construida do “bom gosto”, por meio de critérios de distin¢do oriundos
da esfera culta. Assim, destaca Vicente (2011: 3), José da Veiga acabava reforcando uma
pratica que se consagraria posteriormente com o fenbmeno da Bossa Nova, a saber, a
aplicacdo de critérios analiticos da esfera culta na musica popular, visando legitima-la perante
as classes intelectualizadas.

Constitui um fato simbdlico que um dos discos que prenunciaram 0s elementos
poéticos e musicais que se consagrariam posteriormente com a Bossa Nova tenha ocorrido em
uma gravadora especializada em discos de literatura recitada e musica erudita através da
mediacdo de um produtor com o perfil de Irineu Garcia. Como se sabe, uma das
transformacdes trazidas na musica popular pela Bossa Nova ocorreu no plano das letras, que
passa a apresentar influéncias da lirica modernista brasileira. Nesse sentido, a prdpria atuacdo
de Vinicius de Moraes - que naquele periodo ja havia lancado discos de poesia pelo selo
Festa-, contribuiu diretamente para aproximar 0os campos da poesia e musica popular.

Conforme aponta Ortiz (1994: 104-7), devido a auséncia de uma tradicdo classica
consolidada e a precariedade da industria cultural naquele periodo, existiu no pais uma
correspondéncia historica entre o desenvolvimento de uma cultura de mercado incipiente e a
autonomizacao de uma esfera de cultura universal. Este fendbmeno teria propiciado condicdes
de atuacdo no mercado que permitiam um “livre transito”, uma aproximagao entre grupos de
artistas com formacéo culta/erudita e 0s movimentos de musica popular, como a Bossa Nova
e o tropicalismo, designados por ele como producbes de carater “popular-erudito”. Tais
condicBes de atuacdo peculiares dispostas neste estagio de desenvolvimento do mercado de
bens simbdlicos foram propicias para a formagéo de um segmento “culto” de musica popular
brasileira e para a importagdo de referenciais estético musicais oriundos da esfera erudita
como meio para qualificar ou desqualificar artisticamente os produtos langados no mercado

de musica popular.
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A escolha de critérios de “qualidade artistica”, “refinamento estético” e de
determinados elementos poéticos e musicais em detrimento de outros por alguns agentes,
guarda nexos com importantes transformacdes sociais e infra-estruturais correntes no pais
desde a década de 1940. Em um momento em que a inddstria nacional se modernizava e se
expandia num ritmo acelerado e que se intensificava o processo de urbanizacdo e consequente
re-estruturacdo da sociedade de classes, dado que o movimento migratorio para 0s centros
urbanos se acentua em espago de tempo relativamente curto com uma maior parte do
contingente oriunda de classes menos favorecidas, o acesso ao mercado de trabalho e ao
consumo se dava de forma gradual e parcial entre as classes subalternas (MELLO &
NOVAIS, 1998: 560-586). Considerando tais diferencas de acesso entre as classes, a elei¢do
critérios de distingdo na produgdo do mercado fonogréafico traduz um estabelecimento de
coordenadas no campo das lutas simbdlicas, uma vez que objetifica demandas de consumo e
expectativas das elites e de uma classe média emergente nos planos material e simbolico.

Deste modo, pode-se inferir que o esgotamento das duas mil cépias de Cancéo do
amor demais e de outros discos lancados pelo selo Festa aliado a repercussdo enfaticamente
positiva gerada por parte da critica especializada indica a existéncia desta demanda de
consumo e o papel que a iniciativa autbnoma de Irineu Garcia desempenhava em realizar um
tipo de producdo que atendia as expectativas destes segmentos sociais. Uma vez que o perfil
de lancamentos do selo muitas vezes ndo se alinhava as tendéncias de maior pablico e maior
potencial comercial do mercado, 0 modo de producéo autbnomo empregado por Irineu Garcia
era necessario para fornecer condi¢bes de autonomia artistica aos musicos, usualmente
restringidas por medidas de contencéo de risco de grandes gravadoras.

Dentre os demais titulos de musica popular langados pelo selo Festa, destacam-se
também os LP’s Festa dentro da noite Vol. I e Vol. Il (1959), uma das poucas gravacdes do
compositor pianista Vadico, parceiro de Noel Rosa em parte de seus sambas mais
representativos; Modinhas fora de moda (1958) da cantora Lenita Bruno com orquestra
dirigida por Leo Peracchi, traz uma selecdo de modinhas colhidas por musicdlogos, e
compostas ou arranjadas por Villa-Lobos, Carlos Gomes e Alberto Nepomuceno; Nelson
Souto interpreta Eduardo Souto (1958) constitui uma coletanea de obras do regente e

compositor Eduardo Souto, que eram referéncia no repertorio de muasica popular para piano
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do periodo, como o tango “O despertar da montanha”, “Tatu subiu no pau”, “Parati dangante”,

entre outras.

Considerac6es finais

Apos analise do perfil de atuacdo da gravadora Festa e os discursos proferidos pela
critica especializada sobre a atividade de Irineu Garcia e seus langcamentos, pudemos perceber
que o selo contribuiu na formagéo de representa¢fes sobre um suposto “bom gosto”. Pelos
seus lancamentos, Garcia conquistou respaldo no campo artistico e nos meios de comunicacao
através de discursos que distinguiam sua atividade, de argumentos que valorizavam a
producdo “cultural”, “artistica” desinteressada em detrimento daquela considerada
“comercial”, “massiva” associada as grandes gravadoras e as transmissoras de radio.

O conjunto de publicacBes de jornalistas e musicdlogos atuou no sentido de conferir
distincdo simbdlica a atuacdo de Garcia através da negacdo do aspecto comercial.
Constituiam, assim, instancias de consagracdo que atuavam diretamente para a formacéo de
hierarquias em um campo artistico ainda em formacdo daquele periodo, em que determinados
critérios especificos da area passavam a orientar valores nas trocas simbolicas e, assim
conferindo certo grau de autonomia das praticas artisticas em relacdo aos imperativos do
mercado. No entanto, a producdo da série de musica popular do selo, ndo deixou de
demonstrar também um carater contraditério. Ainda que o perfil da gravadora Festa estivesse
predominantemente associado ao segmento de ‘“bom gosto” e ao tipo de producdo
reconhecida como “culta” (p. ex. poesia e musica erudita), lancou também discos de “musica
de boate”, “comerciais”, considerados por muitos criticos comprometidos com a difusdo da
cultura da musica “cldssica” e da musica popular “tradicional” como simbolo de mau-gosto e

da influéncia da musica estrangeira.

Referéncias Bibliogréaficas

ADORNO, Theodor W. A industria cultural. In: COHN, Gabriel (org.). Comunicacéo e
industria cultural. 42 ed. Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1978, p. 287-85.

ANDRADE, Moacyr. Um tesouro recuperado. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 20 mar. 1997.
Caderno B, p. 1.



>< HISTORIA
:'W pe RACIONAL HISTORIAE DEMOCRACIA
AL )

14

BOLLOS, Liliana Harb. Can¢do do amor demais: marco da musica popular brasileira
contemporanea. Per Musi, Belo Horizonte, n. 22, 2010, p. 83-89.

CALMON, Waldir. Uma noite no Arpege. Discos Radio, 1956. LP.

FILHO, Zito Baptista. Adeus, Irineu Garcia. O Globo, Rio de Janeiro, 5 abr. 1984. Cultura, p.
31.

KRAUSCHE, Valter Antonio. A Rosa e o Povo: Arte Engajada nos Anos 60 no Brasil. S&o
Paulo: 1984. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais). Sdo Paulo, PUC, 1984.

LENHARO, Alcir. Os Cantores do Radio: a Trajetdria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 Meio
Artistico de Seu Tempo. Campinas: Editora da UNICAMP, 1995.

LIMA REZENDE, Gabriel Sampaio Souza. O problema da tradi¢éo na trajetoria de Jacob
do Bandolim: comentérios a histéria oficial do choro. 2014. 443 p. Tese (doutorado) -
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP.

MELLO, Jodao Manuel Cardoso de & NOVAIS, Fernando A. “Capitalismo tardio e
Sociabilidade moderna”. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Historia da vida privada do
Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.

MIGNONE, Francisco. Valsas de esquina. Festa, 1957. LP.

NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a can¢do: engajamento politico e industria cultural na
MPB (1959-1969). S&o Paulo: Annablume/Fapesp, 2001.

OLIVEIRA, José da Veiga. Cang¢des e modinhas nossas. Suplemento Literario. O Estado de
Sao Paulo, 28 fev. 1959.

ORTIZ, Renato. A moderna tradi¢ao brasileira. 52 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.
PAIANO, Enor. O berimbau e o0 som universal: lutas culturais e inddstria fonografica nos
anos 60. Dissertacdo (mestrado) — Universidade de Sao Paulo, Escola de Comunicacéo e
Aurtes, S&o Paulo, 1994.

PASSOS, Claribalte. “Canto de amor a Bahia;” retrato de um talento! Correio da Manhd, Rio
de Janeiro, 3 ago. 1958. 5° Caderno, p. 9.

POLETTO, Fabio. Tom Jobim e a Modernidade Musical Brasileira (1953-1958). Dissertacédo
de Mestrado em Histéria — Universidade Federal do Parand, Curitiba, 2004.

QUADRIO, Mauricio. Musica brasileira no Brasil e no mundo. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 2 out. 1957. 4° Caderno, p. 2.



>< HISTORIA
:'W pe RACIONAL HISTORIAE DEMOCRACIA
AL )

15

. O primeiro suplemento “Festa” de musica popular. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 5 abr. 1959. 1° Caderno, p. 8.

RANGEL, Ldcio; MORAES, Pérsio de. In: Revista da Musica Popular, no. 1, setembro,
1954. p. 2.

RUCKER, Joseane de Mello. A Revista Festa e a modernidade universalista na arte.
Dissertagcdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2005.

SARAIVA, Joana Martins. A invencdo do sambajazz: discursos sobre a cena musical de
Copacabana no final dos anos de 1950 e inicio dos anos 1960. Dissertacdo (mestrado) —
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Centro de Ciéncias Sociais, Rio de
Janeiro, 2007.

SILVER, Ruth. Festa-discos - Divulgar oralmente a cultura no Brasil. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 12 mai. 1957. Suplemento Dominical, p. 1.

VASCONCELQOS, Ary. Preltdio de Amor (resenha). O Jornal, Rio de Janeiro, 7 ago. 1959. p.
2.

VICENTE, Eduardo. Musica e disco no Brasil: a trajetoria da industria nas décadas de 80 e
90. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicacdo) — Escola de Comunicacdo e Artes. Sdo
Paulo: Universidade de S&o Paulo, 2002.

VICENTE, Eduardo; SERGL, Marcos Julio. O Mercado Fonografico Nacional e a Producéo
de Musica Erudita. In: Anais do XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo -
Intercom, Santos — SP, 2007.

VICENTE, Rodrigo Aparecido. A sonoridade do Trio Surdina. Anais do XXI Congresso da
ANPPOM, Uberlandia — MG, 2011.

. MUsica em Surdina: sonoridade e escutas nos anos 1950. Tese
(Doutorado em Musica) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas,
2015.

ZAN, José Roberto. Do fundo de quintal & vanguarda: contribui¢do para uma historia social
da musica popular brasileira. Tese (doutorado) — Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, 1997.



