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Ensino de Historia e cultura Africana e afro-brasileira no ensino médio a partir da
Literatura maranhense: em especial a obra “Os Tambores de Sao Luis” de Josué

Montello

CLECIA ASSUNCAO SILVA!
ILMA SANTOS?

INTRODUCAO

O texto literario consegue dialogar com outros textos, isso significa permitir que
outras vozes adentrem ao discurso ficcional para alcancar o mundo real. Nesse sentido,
cultura, memoria, identidade e literatura se assemelham, pois Cultura, Memoria e Identidade
se constituem como heranca de uma sociedade e a literatura reflete momentos ja passados ou
presentes, ou seja, uma espécie de escrita que sobrepde outra escrita.

Neste sentido, “o texto literario ¢ literario por permitir ao leitor transitar entre o
mundo do escrito e do ndo escrito” (FERREIRA, 2001, p.44), e cada nova leitura, novos
significados sdo atribuidos, pois os significados mais profundos dos textos literarios sdo
“diferentes para cada pessoa, e diferente para a mesma pessoa em varios momentos de sua
vida” (BETTELHEIM, 1980, p.21). Esses textos estdo carregados de signos
plurissignificativos e s&o atualizados a cada leitura com base na historicidade de cada sujeito.

Assim, voltaremos 0 pensamento para as fronteiras entre as formas de registrar
tanto o que aconteceu quanto o que é imaginado por alguém, e a necessidade de entendimento
de como se da o processo de escrita historiografica e ficcional. A partir do exposto ficou claro
que ambos, historia e literatura, séo artefatos verbais, de modo que as narrativas de fatos que
foram observaveis e que sdo considerados, portanto, historicos, em seus aspectos formais séo

similares aos fatos narrados e que sdo produtos da imaginagdo de um narrador.
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Porém, sabe-se que todo discurso escrito revela uma forma de conhecimento
mimetico, isto é, tanto a ficcional quanto o ndo ficcional representam apenas a realidade
acontecida ou imaginada, a verossimilhanca do real.

Nessa perspectiva, com a abertura historiogréfica a partir de Annales, a literatura
passar a ser um objeto de analise pelo historiador e, a utilizacdo das fontes literarias vem se
configurando como um dos novos desafios propostos pela historiografia recente.
Testemunhos historicos “sofisticados”, as fontes literarias sugerem abordagens diversas sobre
0 passado.

Desse modo, analisar a literatura maranhense como meio para trabalhar a Lei
10639/2003 e desse modo pensar a reconstrucdo da identidade do espago cultural e dos
elementos formadores da memoria, a saga de negros, suas histérias e a luta pela
sobrevivéncia, sua liberdade e dignidade como seres humanos e iguais, sendo a obra
“Tambores de Sao Luis” de Josué Montello, cenarios desse desafio, onde pensou-se na
possibilidade de estabelecer em que medida a Literatura, Memoria, Histdria e a Cultura
descrita na obra se legitima com a identidade do negro e sua luta.

Na obra escolhida, a percepcdo que o autor maranhense, Josué Montello, tem da
cultura, da identidade e da memdria sdo elementos novos e antigos, ndo s6 para o estudo do
texto literario, como também para o estudo social e cultural. “Os Tambores de Sdo luis” é sem
duvida a obra-prima romanesca de Montello, trata de um momento histérico da escravidao na
segunda metade do século XIX, momento em que, por definicdo, o sistema iniciava 0 seu
processo de declinio, e, sendo um romance histérico, é também romance de costumes da
sociedade escravocrata, no Maranhdo e no Brasil. E, sendo ainda, romance de costumes &,
também, necessariamente, romance psicolégico, tanto dos personagens especificamente
considerados, quanto das diversas coletividades a que pertenciam — proprietarios e escravos,
comerciante e homens do mar, profissionais liberais e eclesiasticos, politicos e libertos, todos
condicionados pela mentalidade da época ao mesmo tempo em que a condicionavam.

Assim, a partir da ampliacdo desses elementos que integram o fazer histérico,
objetivamos fazer uso da literatura como suporte para o ensino de Historia e Literatura Afro-
brasileira. E discutimos também acerca da Literatura como suporte para o trabalho em sala de

aula, elementos ligados a Lei 10.639/2003 que trata da Historia e Cultura Afro-brasileira.
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ENSINO DE HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA NO ENSINO MEDIO A
PARTIR DA LITERATURA MARANHENSE

Um dos principais objetivos da Educagdo Basica no Brasil sinaliza para a
necessidade de que professores, estudantes devam reconhecer, compreender valorizar e se
sentir inserido como parte da “pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro”, e, ao
mesmo tempo, conhecer também os “aspectos socioculturais de outros povos posicionando-se
contra qualquer tipo de discriminagdo”.

Desse modo vemos que, a propria Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(9.394/1996), ja traz desde 1996, que a abordagem feita no ensino de histéria do Brasil nas
escolas deveria “levar em conta as contribui¢des trazidas pelos povos das diferentes culturas e
etnias para a formacdo do povo brasileiro”, entendidas nos termos empregados pela lei como
as “matrizes indigena, africana e europeia”. Esses elementos foram sintetizados em um dos
pressupostos centrais para o ensino brasileiro pelos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), com base em um de seus temas transversais: a Pluralidade Cultural (OLIVA, 2011).

Desse modo, podemos notar que os textos dos PCNs ja incorporavam, no final dos
anos 90, as mudancas teoricas que davam novas defini¢fes as identidades que circulavam nos
meios académicos e movimentos sociais ha algumas décadas, fazendo criticas abertamente a
percepcdo de que a ldentidade Nacional seria entendida com base na adesdo a um conjunto
comum de valores culturais por um grupo homogéneo de pessoas que constituiam uma

sociedade. Assim Oliva assevera que:

a Pluralidade cultural, diversidade étnica, identidades plurais e trajetdrias historicas
distintas passaram a ser tratadas como formadores daquilo que se entendia por ‘povo
brasileiro’. Ou seja, dissolvia-se a ideia de que existia ‘um povo brasileiro’,
revelando-se que uma Unica Identidade Nacional sé existia quando construiamos e
compartilhdvamos uma falsa imagem. No lugar dessa imagem deveria entrar outra: a
do mosaico identitario, ou melhor, das Identidades Plurais e das Identidades Parciais
(OLIVA, 2011, p. 32)

N&o podemos pensar em nenhuma sociedade como homogénea ou como detentora
de uma unica cultural/identitaria. Pois, as diferencas existem e, sdo das mais diversas como:

de origem, social, género, profissdo, cor, idioma, idade, regido, escolaridade, territério,
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religido que criam formatos diferentes dentro de uma mesma sociedade e entre diferentes
sociedades. O “ser brasileiro” apenas reflete-se como numa espécie de jogo das identidades
quando acionadas, em determinadas épocas ou situacdes, somos obrigados a revelar uma
delas, defender ou negar o pertencimento a essa ou aquela inscricdo. De outra forma,
poderiamos voltar a perguntar o que forma ou o que define o pertencimento a esta identidade
(OLIVA, 2011).

Quando falamos em identidade e pensamos em descrever a nossa sociedade, como
também, as outras que nos cerca, tedricos da cultura tém formulado defini¢cBes ou categorias
que “procuram revelar ¢ explicar 0s resultados dos encontros e desencontros de agentes,
culturas e identidades plurais: culturas hibridas; sociedades Pluriculturais; sociedades
Multiculturais e sociedades Interculturais, entre outras. No caso brasileiro, uma das
definicBes mais frequentadas tem sido a do Multiculturalismo” (OLIVA, 2011, p. 9).

Desse modo, pensar o ensino de Histdria e cultura africana e afro-brasileira a
partir da literatura brasileira em especial a literatura maranhense € abrir novas possibilidades
para agucar o interesse ndo sO pela Historia e a Literatura, mas pela formacdo da nossa
memaoria como parte inserida no processo, como também a valorizacdo das varias identidades
que compde um ser pertencente ao meio social. Ruiz nos diz que ensina Historia a partir da

Literatura é de antemao

ensinar a edificar o prdprio ponto de vista histérico significa ensinar a construir
conceitos e aplica-los diante das variadas situacfes e problemas; significa ensinar a
selecionar, relacionar e interpretar dados e informacdes de maneira a ter uma maior
compreensdo da realidade que estiver sendo estudada; ensinar a construir
argumentos que permitam explicar a si proprios e aos outros, de maneira
convincente, a apreensdo e compreensdo da situacdo histérica; significa, enfim,
ensinar a ter uma percep¢do o mais abrangente possivel da condicdo humana, nas
diferentes culturas e diante dos mais variados problemas (RUIZ, 2016, p. 77-78).

Assim, podemos pensar o ensino a partir da comparagdo dessa nova “fonte”, a
literatura, com diversos acontecimentos historicos fazendo assim, o uso dos diferentes
modelos para o ensino de histdria e cultura africana e afro-brasileira atrelada a abordagens
comparativas a partir de texto literarios, pois a literatura proporciona essa viagem além do seu
tempo através da leitura. E pode ser usado a partir de duas premissas basicas, onde podemos
pensar 0s acontecimentos por duas Oticas, que sdo: a abordagem comparativa e 0 método

narrativo, onde o narrador pelo fato de narrar, posiciona-se a partir de um ponto de vista, que
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fica explicito na propria narrativa. Desse modo, “o saber histdrico escolar se constituir como
espaco de dialogo intercultural com outras historias possiveis” (ARAUJO, 2014, p. 127).

Portanto, ao partirmos do principio de que fazemos parte de uma sociedade
multicultural avancamos no esfor¢o de identificar nossas varias ancestralidades e agentes
formadores. Destruimos ‘mitos de origem’ que persistiam em nos tratar como membros de
uma Unica cultura, primeiro a europeia e depois a nacional (Unica e fruto da miscigenacao).
De forma parecida, assumimos a necessaria urgéncia de elaborarmos politicas e estratégias
que combatam as desigualdades geradas por esséncias discriminatorias e que permitam aos
diversos grupos ou componentes desse mosaico que € a ldentidade Nacional (plural e diversa)
se auto afirmarem, sendo valorizados e reconhecidos por todos (OLIVA, 2011).

Assim, mesmo tendo limitagdes o uso dessa categoria, defendemos seu emprego
nos estudos escolares. Isso se deve ao fato de que ela permite ndo s6 refundar percepgoes
identitarias, mas, principalmente, revelar que qualquer didlogo sobre o que devemos ensinar
nas escolas necessite passar pelas trajetorias historicas plurais e pelas diversas contribuicdes
ao patrimonio cultural existente no Brasil que é oriundo das mais diferentes sociedades,
populacdes e agentes que participaram (ou participam) de sua formacéo.

A escola apesar de apresentar conteudos formais e ja preestabelecidos aos
estudantes, estando estes prescritos por leis, normas e curriculos, a apropriagao das ‘ligdes’, a
construcdo de novas leituras de mundo e de entendimentos sobre as realidades coletivas e
individuais apresentam-se justamente como parte de um movimento de elaboracdo de novas
identidades. Identidades que ndo sdo aquelas apresentadas pelas abordagens do contetdo
preestabelecido ou as informadas pelos estudantes. Formas distintas de inscri¢do cultural se
articulam nessa fronteira, tornando a Escola um espaco de grande relevancia na formagéo de
algumas de nossas multiplas identidades (GUSMAO, 2004).

Percebemos que 0 mais interessante neste cenario € que na Escola ensina-se um
tipo especifico de memoria, de Historia e de pertencimento. E as experiéncias relativas a
trajetéria de vida pessoal de cada um de seus integrantes sdo ignoradas. Seus sujeitos sao

vistos como subalternos a uma cultura e valores a serem apreendidos.

Como em uma microesfera das experiéncias coloniais, a sala de aula torna-se um
lugar de dominacdo cultural, de colonizacdo imaginaria. Nela uma suposta
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identidade comum ou pré-concebida (brasileiro, homem, mulher, negro, branco)
desloca-se e conflita com uma alteridade complexa (OLIVA, 2011, p. 38).

Assim, a imagem que se espera do que podemos definir uma determinada
entidade chamado de ‘brasileiro’ fragmenta-se e se torna insélita diante de tantos outros. Se,
durante grande parte dos séculos X1X e XX, a escola reproduziu uma imagem homogénea dos
brasileiros, com ascendéncia europeia, branca, cristd, ocidental, masculina e elitista, desse
modo, ao confrontar-se com outras expressdes e inscricdes culturais e identitarias como a
africana, a latina, as leituras feministas, as mdultiplas filiacdes religiosas e ndo elitistas
passou-se a criar um espaco de conflito e recriacdo do que somos e de como nos percebemos e

aceitamos como ser no meio social.

LEI 10639/2003 E O ENSINO DE HISTORIA E CULTURA AFRICANA E AFRO-
BRASILEIRA E MARANHENSE

O desafio de analisar saberes e préaticas sobre a temética africana e afro-brasileira
gue tém sido mobilizados por professores da Educacdo Basica, com vistas a promover uma
educacdo das relagbes étnico-raciais, para isso, nos demanda uma compreensdo da
historicidade dessas relacdes, em nosso pais. E ainda, perceber de que forma e através de
quais estratégias vai se constituindo um movimento de combate ao racismo e as desigualdades
raciais perpetuadas em nosso pais, movimento esse que ganha maior visibilidade a partir de
fins do século XX e vai sendo, pouco a pouco, institucionalizado, através da emergéncia de
leis e politicas publicas de combate ao racismo.

Nos ultimos anos, a alteracdo mais significativa na LDB foi a que lhe acrescentou
dois artigos referentes as Diretrizes Curriculares para a Educacio das Relag@es Etnico-Raciais
da Lei 10.639/2003 com todas as eventuais limitagcbes que possamos apontar, um importante
passo para garantir igual direito de acesso as historias e culturas que compdem a sociedade
brasileira e as diferentes fontes da cultura nacional ao determinar a obrigatoriedade do ensino
de historia e culturas africanas, afro-brasileiras nos estabelecimentos oficiais e particulares de
ensino, efetivando demandas histéricas dos movimentos negros organizados.

O paréagrafo 1° e 2° do Artigo 26 A e 0 79 B afirma que o
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Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.
Paragrafo 1° — O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo incluira
0 estudo da Historia da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e o negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
Historia do Brasil. Paragrafo 2° — Os conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-
Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. Art. 79-B. O
calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como “Dia Nacional da
Consciéncia Negra”.

Vale aqui sublinhar que o artigo 26-A ndo sO estabelece o que, a Historia e
Cultura da Africa e Afro-Brasileira, mas qual perspectiva adotar no ensino: lutas politicas e o
protagonismo negro na sociedade brasileira. Ficou evidenciado, assim, que a finalidade nédo
era a mera inclusdo de contetdos, mas a eleicdo das areas de histéria, literatura e educacéao
artistica como campos para redefinicdo no discurso oficial, a ser acionado no espago escolar,
do lugar dos africanos e dos afro-brasileiros na cena nacional.

Por sua vez, a compreensdo de que Historia e Cultura veiculadas nos curriculos
oficiais exercem peso importante na continua (re) construcdo da memoria nacional, faz que as
Diretrizes sejam, a um s6 tempo, conquista politica e desafio profissional. Inscritas nas acdes
afirmativas, elas trouxeram para o discurso do Estado o reconhecimento de que predomina no
pais “um imaginario étnico-racial que privilegia a brancura e valoriza principalmente as raizes
europeias da sua cultura, ignorando ou pouco valorizando as outras, que sdo a indigena, a
africana, a asiatica” (BRASIL, 2006, p.13).

Em vez de queremos reforcar culturas e identidades de origem, resistentes a
mudanca, que sejam mais ou menos puras ou auténtica, temos que propor uma educagdo que
possa compreender e respeitar a dindmica historica das identidades socioculturais
efetivamente constituidas. Neste sentido, percebemos que a histéria € uma disciplina-chave
para trabalhar essa tematica com éxito (ALBERTI, 2013). E é necessario reforcamos a
construcdo de uma identidade negra positiva nas Ameéricas isso ndo como contrapartida direta
da existéncia ou mesmo da sobrevivéncia das praticas culturais africanas no continente, mas
como resposta ao racismo e a intolerancia e a sua difuséo nas sociedades americanas.

Este sem divida, € um tema sensivel e controverso de se trabalhar em sala de
aula, por isso sdo evitados. Estudo de histdrias sensiveis que envolve uma injustica, real ou

percebida, ocorrida em relacdo a determinados grupos. Pode ser uma histéria contestada, ou
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mesmo as que os termos conhecimento se torna dificil ou constrangedora. S&o temas
sensiveis, podemos citar como exemplo, a religiosidade na Irlanda do Norte, a imigracdo em
paises da Europa Ocidental, o racismo, o holocausto, a escraviddo e o trafico transatlantico.
Podemos perceber que uma forma de trabalhar esses “Temas” ¢ a partir da literatura, onde
pode nos ajudar a identificar estratégias para lidarmos com o ensino das relagdes raciais.
Citaremos como exemplo bem-sucedido de trabalho com a literatura o que os profissionais
tém feito do holocausto, onde os mesmos tém insistido que é necessario fazer uma
contraposi¢do entre a homogeneiza¢do do “judeu como vitima”, predominante em livros
didaticos e na historia publica (exemplo disso em filmes e midias em geral), a ideia da
diversidade de experiéncias especialmente antes da segunda Guerra Mundial. Existe varios
recursos para serem usados como: documentos escritos, fotografias, entrevistas, afrescos da
época que podem proporcionar aos alunos construir sua prépria visdo a partir do
conhecimento de diferentes trajetdrias, organizacdo familiar, formas de sociabilidade e de
relacbes religiosas etc. que ajudam a mostrar a complexidade e grandeza para além das
imagens ja cristalizadas dos judeus nos campos de concentracdo (ALBERT, 2013).

Essa mesma preocupagdo pode ser coloca em xeque em relagdo ao “negro” ou
“escravo”, dando énfase a diversidade de experiéncias de “ser negro”. Podemos contrapor
imagens recorrentes do escravo como vitima trazidas por algumas pinturas de Jean - Baptista
Debret que povoam os livros didaticos, filmes, revistas, site etc. (escravos apanhando no
pelourinho, recebendo palmatoria, ou sendo castigado no chdao com pés e mdos amarradas,
imagens e experiéncias que mostrem os africanos e suas descendentes como sujeitos
historicos, mesmo que escravizados, podemos citar como exemplo, a gravura de Moritz
Rugendas que mostra uma roda de capoeira, ou a aquarela de Debret retratando uma
vendedora de caju (ALBERT, 2013).

Desse modo percebemos que a historia da escraviddo coloca inumeros desafios a
serem vencidos em sala de aula pelo professor. Sendo de um lado, a escravidado que deve ser
estudada para que se perceba seu papel vital na criacdo do racismo, mas, por outro lado,
imagens constantes da subjugagdo dos escravos tém um potencial de reforcar o estereo6tipo
superior/inferior (brancos e negros). Uma estratégia para que isso ndo aconteca € criar meios
possiveis que fornecam elementos para o aluno considerar a escraviddo no seu contexto

historico, e ndo fazendo comparagdo aos dias de hoje que entendemos como trabalho livre.
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Outro contraponto a ser usado como recurso na mesma direcdo e relativizar os castigos
corporais como sendo exclusivos dos escravos. Pode-se citar como exemplo, “castigos a
soldados pagos e ordenancas que desertassem de uma das expedi¢des mandadas a palmares
para combater os mocambos em 1671: trés tratos de brago solto e degredo para o Ceara por
dez anos” (LARA, 2008, p.17).

“Outra estratégia ¢ trabalhar a escraviddo indigena, que, pelo menos até meados
do século XVIII, foi legal na colonia portuguesa, quando caracterizada a ‘guerra justa’
(ALBERTI, 2013, p. 41). Ainda como sugestdo com relacdo a diaspora africana, cabe
trabalhar com os alunos a diversidade de reinos, linguas, religiGes, organizacfes politica,
atividades econémicas etc. dos povos de onde vinham os africanos escravizados, para além da
divisdo geral entre sudaneses e bantos. Além disso, é importante também identificar linguas,
manifestacdes culturais desses povos sdo vividas por nos hoje.

Todos esses e outros dispositivos legais aliados as propostas da sociedade civil
tém por objetivo estabelecer diretrizes que orientem ndo apenas a formulacdo de projetos
empenhados na valorizacdo dessas contribui¢cbes, mas também no redimensionamento das

relacBes étnico-raciais que tais conteidos devem suscitar.

Resumo da obra “Os tambores de Sao Luis de Josué Montello”

Os Tambores de S&o Luis é um romance de Josue Montello, publicado em 1975,
mostra o empenho do autor em resgatar da memoria do negro, por vez esquecido num pais
mestico como o Brasil. O romance faz uma andlise historica e literaria, no nivel da ficcéo,
sendo os acontecimentos norteados pela a histdria. E considerada uma cronica de época, sem
deixar de ser obra de ficcdo; é um relato de ordem historica, onde também faz ressalva sobre
0s sobrados de azulejos, os portais de pedra, os mirantes, os balcGes sobre a calcada de
cantaria, as sacadas de ferro, o velho casario, as ruas, as pracgas, os becos da cidade. A
narrativa da obra é em terceira pessoa e, se passa durante uma noite e algumas horas da
manha seguinte, contando, em tom épico, uma historia de trés séculos de lutas e insurreigdes.
E embora sua agcdo romanesca componha uma jornada que se inicia as 22 horas de uma noite

de 1915 para fechar-se as 9 horas da manhd seguinte, o relato faz um retrocesso aos varios
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ciclos da histéria maranhense, misturando o presente e passado, com mais de 400

10

personagens, entre bispos, padres, governadores, boémios, raparigas, estudantes, professores,
oradores populares, negros de ganho, artistas, tipos de rua, tentando reconstituir toda a
complexa vida de uma cidade.

O romance se dar em duas formas. Numa delas, acelerada, o escritor Josué
Montello tenta retratar as varias fases da Historia do Maranh&o. Na outra forma, a mais lenta,
€ que transcorre o texto em si: uma historia que conta a saga do negro, desde a sua origem
africana, sua viagem nos navios negreiros, até a chegada em nossa terra, e mostra também o
seu martirio sob a escraviddo no Brasil. Josué Montello procurou com este romance falar,
sobretudo no problema do negro, suas lutas, suas tragédias e de sua vagarosa ascensao social.
Ao estilo de uma impressionante novela de mistério, € um romance humano, que comeca com
um episddio imprevisto — 0 encontro de um negro assassinado dentro de um bar, numa noite
de 1915. A partir disso, a narrativa avanga como um vasto mural onde Josué Montello dispbe
de seus personagens vindos do povo. Damido, Benigna, Bardo, o Padre Tracaja, Santinha,
Genoveva Pia, Mestre Ambrosio, dona Calu, dona Bembém, a Comadre Ludovina, 0 Maneco
Ourives — seres vivos que compde a familia literaria de Josué Montello, juntamente com as
quatro centenas de personagens, nos gquais 0 romancista procurou insuflar o alento da vida,
COMO Seres reais.

E o momento histérico da escraviddo na segunda metade do século XIX,
momento em que, por definicdo, o sistema iniciava o seu processo de declinio, e, sendo
romance histérico, é também romance de costumes da sociedade escravocrata, no Maranh&o e
no Brasil. E, sendo romance de costumes &, também, necessariamente, romance psicolégico,
tanto dos personagens especificamente considerados, quanto das diversas coletividades a que
pertenciam — proprietarios e escravos, comerciantes e homens do mar, profissionais liberais e
eclesiasticos, politicos e libertos, todos condicionados pela mentalidade da época ao mesmo
tempo em que a condicionavam. Esse ¢ o painel em que podemos ler “Os tambores de Sao
Luis” como romance historico, partindo do geral para o particular, panorama de uma época
estruturada em circulos concéntricos dos quais 0s mais largos continham sucessivamente 0s
de menor didmetro, envolvendo a matéria real pela imaginativa, tudo sem sacrificar a
homogeneidade entre a verdade e a verossimilhanga. Josué Montello utiliza-se da realidade

historica para conferir veracidade a verossimilhanga romanesca.
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A histéria é o que realmente ocorreu, e a verossimilhanca o que poderia ter
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ocorrido. Tudo isso nos induz a ver “Os tambores de Sdo Luis” como romance psicologico,
partindo do particular para o geral, caso em que a narrativa se desenvolve em espiral, tendo no
negro Damido o centro dindmico de convergéncia e irradiacdo. Damido € a figura
emblematica da condicdo humana num determinado momento histdrico, simbolizado, aos
olhos do Eterno, pelos tambores da Casa-Grande das Minas, vibrando como memdria da raca
através do romance inteiro. Eles marcam a sucessdo dos episdédios na sua vida,
acompanhando-lhe as metamorfoses existenciais. S8o o reldgio cosmico que, comec¢ando a
ouvir logo a sua chegada a S&o Luis, continuard a marcar-lhe todas as horas, pelos anos afora,
até a noite cheia de pressagios em gque o romance comeca e termina.

Ja velho, caminhando na madrugada ao som dos tambores, dominado pela
expectativa do trineto que vai nascer, ele 0s ouve como mensagem enigmatica do destino,
conforme s6 vird a saber na ltima pagina do romance: “Tinha sido escravo, era um homem
livre... viera de muito baixo, e ali se achava, com a sua casa, 0 seu nome e a sua familia.
Lutara pela liberdade de sua raga (...)” — deixando em nossa memoria a figura de um grande
entre os grandes do romance universal (MONTELLO, 1976, p.12).

O romance é dividido em 58 capitulos. Em cenas capitais da narrativa aparecem o
famoso crime da Baronesa de Grajau, de tanta repercussdo na sociedade maranhense do
tempo do Império; a paixdo doentia do desembargador Pontes Visgueiro por sua amante
Mariquinhas; os conflitos entre senhores e escravos; 0os rompantes de Donana Jansen, 0s
voduns, as noviches e as nochés — Mée Hosana, Mde Maria Quirina e Mae Andresa — da Casa
das Minas, e Dom Cosme Bento das Chagas, tutor e imperador das liberdades bem-te-vis.

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, a escolha do romance para trabalhar a partir desta perspectiva a Lei
10639/2003 foi por acreditar que seu principal mérito estd na denlncia que o mesmo faz a
condicdo do negro na sociedade de seu tempo e também pela forma inovadora com que
representa 0 negro em uma epoca que imperavam teorias racistas. Desse modo, centro o foco

deste estudo na obra literaria e na representacdo que a mesma prop@e, por entender que uma
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producéo cultural interage com a sociedade, ndo sendo apenas influenciada pelo meio em que
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é escrita, como também influenciando a sociedade na qual é dada a ler, contribuindo para a

construcdo de praticas sociais.
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