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Os Espacos das Telenovelas Dancin Day's

E Agua Viva Frente a Censura.

GABRIELA NASCIMENTO SILVA*

No dia 21 de dezembro de 1951, quase um ano apo6s a implementagdo da televiséo
brasileira, estreava a primeira telenovela, Sua Vida me Pertence, apresentada pela extinta
Rede Tupi. A telenovela era encenada ao vivo e exibida apenas nas tercas-feiras e quintas-
feiras as 20h00. Tratava-se ai, portanto, de um dos veiculos que mais daria visibilidade e
suporte para que publicitérios divulgassem seus produtos.

Em seu inicio e sem muito recurso, a teledramaturgia brasileira ndo dava sinais que
aquilo um dia chegaria a virar uns dos meios que mais divulgaria marcas, maneiras e formas
de consumir, mesmo com a dificuldade no processo da cria¢do da televisdo brasileira, em que
sofreu como a falta de recurso e de pessoal, visto pela TV Tupi que também se destacou pelas
improvisacdes, as telenovelas sempre se destacaram nas programagdes, sejam pelos seus
contetidos fantasiosos ou realistas, cativaram desde o publico feminino até posteriormente o
pubico jovem e o masculino. As telenovelas passaram a ser um dos mais importantes e
amplos espacos que mostravam as intimidades privadas as politicas publicas, os problemas
auténticos e as tendéncias para uma maior probabilidade de acontecimentos reais nas historias
contadas?, nesse sentido se tornaria um novo espago publico, pois ndo mais sobreporia ao
monopolio dos intelectuais, politicos e governantes, mas mesmo assim se faria contraditorio
na medida em que esse espaco publico surgiria apos o incentivo do setor privado.

Ao longo do desenvolvimento e o investimento sobre a televisdo, através desse
incentivo privado, mas também do incentivo do Estado, que adotou como medidas a
regulamentacdo dos meios de massa, estabelecendo leis e agéncias reguladoras e adotando
novas tecnologias no sistema nacional de telecomunicacdo, além do que foram instaladas

estacOes terrestres de satélite e inserida as linhas de micro-ondas, do qual, possibilitava a
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transmissdo das telenovelas em todo territorio nacional,® essas se tornariam muito visadas
devido a sua capacidade de visualizacéo e persuasdo sobre o seu receptor.

Por apresentar também semelhanga com a vida cotidiano do brasileiro, a telenovela se
tornou um representante de costumes de uma época, e mais do que isso, ela “desmaterializou”
as referéncias da urbe, na medida em que o espaco fisico passou que conviver com outra
cidade, a da cidade imaginada.*

As telenovelas sdo como se fossem representantes dessas cidades imaginadas, ainda
por serem definidas como obras abertas se tornaram um veiculo que cada vez mais que capta
e expressa a opinido publica sobre padrdes legitimos e ilegitimos de comportamento privado e

publico, produzindo uma espécie de forum de debates sobre o pais®

No entanto, essas cidades imaginadas ndo apresentam em sua constituicdo uma total
memoria coletiva dos povos, ja que ela também passa por uma “racionalidade técnica e
administrativa que anula as formas autdnomas de agir dos mutirantes, em todos 0s Seus
aspectos™®, dentre dessas racionalidades, encontramos os proprios agentes que constroem a
estrutura da telenovela, como o autor, o diretor, os empresarios financiadores, os proprios
atores ¢ o canal de veiculagdo (emissora). Esses “agentes da racionalidade” s&o, portanto
como arquitetos dessa cidade imaginada onde procuram estabelecer modelos e planos ja
postos por algumas cidades fisicas, como as cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Os “agentes da racionalidade” neste caso apresentam com uma teoria de uma verdade
fixa e imutavel, onde assim como o0s utopistas constroem uma sociedade-modelo que se
opdem a uma sociedade histdrica real’, na medida em que a partir dos anos de 1970 e 1980,
ela se estruturou em torno de representacGes que compunham uma matriz capaz de sintetizar
total a formacgéo social brasileira em seu movimento modernizante, tendo como foco nas

familias de classe média do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.?
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Podemos observar entre as varias producdes de telenovelas nesse periodo, a
sintetizacdo da formacdo social brasileira, mas em destaque nos deparamos com as

telenovelas Dancin’ Days exibida em 1978 e Agua Viva em 1980.

A narrativa de Dancin’ Days apresentava como cenario principal, ndo sé a questao dos
valores da classe média e das elites urbanas como era de costume nas telenovelas anteriores,
mas também o ambiente da discoteca. Pouco tempo antes de a telenovela estrear, fazia
sucesso no Rio de Janeiro a discoteca fundada pelo jornalista e produtor musical Nelson
Motta.

A representatividade da discoteca em Dancin’ Days € um simbolo que faz paralelo
com o contexto do momento, marcado pelo surgimento de uma nova ordem politica - o
chamado Neoliberalismo - que sustentaria nas décadas seguintes um amplo processo de
integracdo econémica e unificacdo de mercados consumidores, a que se convencionou

denominar Globalizacao.

Portanto, com o momento da globalizacdo, os produtos ja ndo precisariam ser
vendidos em feiras livres ou em empdrios, a propria tela da televisdo daria uma nova
ordenacdo do espago urbano, e quanto mais vezes essa tela fosse visualizada mais chances do
produto ser vendido, é por isso que ha toda uma preocupagdo desses “agentes da
racionalidade” quanto a0 horério da exibigdo, no caso de uma telenovela. “A forma urbana
ndo mais expressa por uma demarcacdo qualquer, uma linha diviséria entre aqui e além,

tornou-se a programacéo de um “horario” (VIRILIO,Paul:11).

Dancin’ Days se tornou “padronizadora” de valores, costumes € morais comuns, sem
contar que ao atingir uma grande parcela da populacdo importava para os publicitarios que se

divulgassem seus produtos, marcas, maneiras e formas de consumir. A exemplo:

“Dancin’ Days foi tema, em 1978, de uma reportagem da revista americana
Newsweek que destacou a influéncia da novela sobre os héabitos de consumo dos
telespectadores. Além de lancar modismos, como meias coloridas de lurex, icones
de uma geracdo, a novela promoveu produtos como agua-de-col6nia e sandélia de
salto fino. Foram vendidas 400 mil bonecas Pepa, brinquedo da personagem

Carminha (Pepita Rodrigues)”. (Memoria Globo. Dancin Day’s).

Nesse sentido, a telenovela inova como espagco para 0 merchandising. Nao muito

diferente a telenovela Agua Viva se torna como o proprio produto, ja que foi vendida & muitos
3
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paises, entre eles Canada, Paraguai, Argentina, Venezuela e Republica Dominicana, onde

obteve grande sucesso de audiéncia. Na Italia, Agua Viva se transformou em um livro.

Em Agua Viva temos como cendrio as praias de Ipanema e Copacabana ao fundo o
som de bossa nova, ela vai atrair o publico pelos cenarios de descontracdo, mas também pelos

seus dramas pesados envolvendo questdes familiares, valores morais, e ascenséo social.

No momento em que as duas telenovelas estdo sendo transmitidas, em seu contexto
ndo vai se basear apenas na Globalizacdo ou no Neoliberalismo, no Brasil estavamos
passando ainda por um processo de ditadura militar, onde a censura entrava como plano de
fundo para assumir o controle nacional sobre a produgéo artistica que contraviesse a “moral e

os bons costumes” ou que veiculasse uma politica-ideoldgica contraria a militar.

Se temos como “agentes da racionalidade” aqueles que constroem a telenovelas, temos
também, neste momento, aquele que vigiam e punem sob a 6tica do ideal utopico e da norma
médica. Pensarmos que as cidades imaginadas, assim como as cidades fisicas estdo infectadas
por subversivos de pensamentos de esquerda que lutam contrarios com a ideia de integracéo
nacional. Caberia entdo, o papel dos que vigiam de trazer a cura para essa cidade imaginada,

representada aqui como a telenovela.’

Por exemplo, em um dos cortes estabelecidos por esses censores foi no capitulo 8 de
Dancin’ Days do qual havia uma frase que fazia referéncia & Brasilia, que dizia: “N&o tem a
menor vida cultural! os filmes passam messes depois, quando passam, e nem todos 0s
cinemas sdo bons, teatro vem uma companhia de seis em seis messes, musica nem se fala e as

pessoas?” 10,

Como Brasilia representava a centralizacdo do poder politico militar e ainda era onde
se concentrava 0 Departamento de Censura e de Diversdes Publicas, os censures acharam por
melhor censurar o trecho por acreditarem que: havia “referéncia desprimorosa a cidade de

Brasilia” .

Durante o regime militar, o esquema de vigilancia e controle dava a sustentabilidade e

a eficacia sobre o comportamento dos homens, inclusive o proprio mecanismo de censura

9 CHOAY, Francois. Uma nova figura em preparagdo: derivas e desconstrucdo ; A Teoria do Urbanismo. Séo
Paulo: Perspectiva, 1985. P.241-306
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funcionava de certa forma muito semelhante como a ideia que Foucault nos apresenta sobre
Panoptico de Bentham, O préprio prédio da DPF, em Brasilia, onde os censores eram
alocados, durante a gestdo do ministro da Justica Armando Falc&o, no governo Geisel, possuia
sua arquitetura muito analoga ao Pandptico de Bentham, onde tinham,

“(...) uma arquitetura que lembra muito a figura dos meganhas — policiais de 6culos
Ray-Ban, tipos truculentos e cruéis que andavam em furgdes C-14 ou nas populares
Veraneio, automoveis tipicos dos anos de 1970. Todo em vidro fumé preto, néo se
sabe 0 que acontece la dentro. Eles de la, véem tudo o que se passa aqui fora,
protegidos nessa escuriddo.” (KUSHNIR, 2004 159)

Mas a ideia do Panoptico que Foucault quer nos mostrar transcende a sua fungdo original,
ja que, o poder passa a ser executado pela ndo intervencdo direta, mas pela espontaneidade
das acbes em serie. O pandptico passaria a ser exercido para além do espaco dos reclusos,
dentro da propria sociedade e pelos préprios observados, que incorporariam os valores do

vigilante, ou seja, pelos préprios telespectadores.

Em alguns casos eram enviados cartas de civis para a censura, nessas cartas “buscavam
resultados concretos, que muitas vezes eram obtidos. Seus autores exigiam acdes rapidas da
DCDP e ameacavam recorrer a instancias superiores caso ndo obtivessem pronto
atendimento” (FICO, 2002: 276)

O porqué desses civis, atuarem também como censores pode ser explicado pelo o que a
autora Teresa Pires Caldeira denomina de ‘“democracia disjuntiva” em que hd uma
deslegitimacdo da cidadania civil e a emergéncia de uma no¢do de espaco publico
fragmentado e segregado.

O processo de censura nas telenovelas durante o periodo constituia de algumas etapas,
eram feitas, inicialmente, a partir de uma analise prévia dos censores quanto a sinopse do
programa, se liberada, a emissora responsavel pela telenovela enviava os textos dos capitulos
iniciais, e apos a andlise destes primeiros capitulos a emissora poderia exibir a telenovela, se
caso fosse liberada, geralmente nesta etapa as analises dos censores vinham com cortes e uma
série de recomendagdes para 0s proximos capitulos, como se ainda ndo bastasse, a emissora
deveria enviar a Divisdo de Censura os “tapes” dos capitulos ja gravados, podendo ainda

serem interditadas pela censura.
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Uma das formas de escapar dessa censura era através da utilizacdo das praticas
enunciativas, pelas quais se assemelham com as enunciacfes pedestres. Para Certeau 0
caminhar é a enunciacgdo, ou seja, ele ndo estd no plano, mas a0 mesmo tempo ele caminha,

portanto ao caminhar esse pedestre dribla o plano e/ou modelo.

Com as telenovelas o artificio era 0 mesmo, como todo esse processo demorava até
duas semanas, 0 que acabava atrasando ndo so a producdo como também o andamento da
telenovela, os autores tinham como estratégias a utilizacdo da enunciacdo, sendo assim no
texto da telenovela haviam termos que falavam algo mas tinham o ato de dizer contrario, com
0 censor atento ao prazo da entrega dos capitulos ele deixava por algumas vezes passar alguns

termos que certamente com mais atenc¢ao seriam censurados.

Um dos casos foi no capitulo 39 da telenovela Agua Viva em que a frase bolando algo
ndo foi cortada no roteiro pelos censores, mas ao ir ao ar essa frase apareceu com um dos

personagens bolando um baseado de maconha.

Outra pratica pra burlar a censura era a autocensura que foi um modo encontrado pelas
emissoras, jornais e todos aqueles que estavam ao crivo da censura para evitar qualquer tipo
de problema que ia de encontro com os interesses politicos, mas é importante pontuar, assim
como a autora Beatriz Kushnir nos expdem que as empresas que exerciam essa pratica

também colaboravam com um esquema repressivo.*?

Em sintese, vimos que o campo das telenovelas sempre foi muito visado pelos
governos militares, ao lado do controle do Estado sobre as emissoras € o investimento macico
sobre o desenvolvimento do setor, 0 governo constantemente se preocupava com a garantia da
seguranca e a integracdo nacional. Conforme os anos foram se passando, a telenovela se
transformava no maior programa de visualizagdo do pais, mas mais do que isso ela
transformou um espago urbano, onde fez com que as cidades convivessem com essa nova
cidade imaginaria. E importante ainda salientarmos que as telenovelas se transformaram em
uma forma de narrativa sobre a nacdo e um modo de participar dessa nacdo imaginada. Os
telespectadores se sentiam e ainda sentem participantes das telenovelas e mobilizam

informacgdes que circulam em torno deles no seu cotidiano.

12 KUSHNIR, Beatriz, Cées de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicio de 1988. Boitempo
Editorial. 2004. P. 190
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O carater da censura costumes e morais baseado a uma racionalidade técnica foi
tomando mais forca e amparadas pelas tradicdes, a censura televisiva centrava-se na
condenacdo do obsceno, das insinuacfes a pratica do sexo, a homossexualidade e criticas a
igreja e/ou governo. Mas ndo podemos deixar de nos atentarmos, que a censura
independentemente se ela visasse a questdo moral ou os termos explicitamente politicos, ela
ainda € considerada um ato politico, principalmente por que tira de legitimacdo a participacdo
do cidadéo sobre esse espaco, € assim, portanto como a autora Beatriz Kushnir nos indica, que
a censura independentemente se ela visasse a questdo moral ou os termos explicitamente

politicos, ela ainda é considerada um ato politico.
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