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O jubileu de ouro da radiofonia na Amazdnia paraense: Biografar a radio?

Erito \VVanio Bastos de Oliveira*

Nessa comunicacdo serd analisado um conjunto de artigos, matérias, imagens
fotograficas, slogans publicitarios veiculados no Jornal Relampago,! caderno especial do
matutino O Liberal, assinado e organizado por Edyr Augusto Proenca, em 22 de abril de 1978,
repercutindo e tomando parte nas comemoragdes de meio século da emissora Radio Clube do
Para, a primeira criada na Amazonia brasileira. Edyr Augusto, neto de um dos fundadores,
Edgar Proenca, e filho do diretor geral da emissora Radio Clube do Para, Edyr de Paiva Proenca,
escreveu uma narrativa em que podemos notar, como veremos a seguir, de que maneira a
emissora de radio no final dos anos 70 inventou seu proprio passado.

O texto de capa da edi¢cdo comemorativa do Jornal Relampago, também escrito por
Edyr Augusto Proenca, um dos homens de radio da emissora PRC-5, Radio Clube do Par3,
intitulado “Radio Clube: 50 anos™? representou uma espécie de editorial em que procurou
evocar a fala e a visdo dos entdo diretores e donos da emissora haquele momento — ano de 1978
— Edyr de Paiva Proenca e Palmeria Santos (direcdo Geral), além da colaboracdo de Edgar
Augusto Proenca e do proprio autor, Edyr Augusto Proenca e tendo como administradores
Celina Proenca (esposa de Edgar de Campos Proenca) e Maria Silvia Teixeira dos Santos. A
ideia central que acompanhou todo o texto pareceu ser a ligacdo estabelecida entre a radio

existente no presente com aquela que é evocada do passado:

Nesses cinquenta anos, era natural que fossemos atingidos também
pela forca da evolugdo. Mudaram-se os esquemas de programacao, mudaram-se 0s
dirigentes, mudaram-se as formas de radio. Mas permaneceram intocaveis 0s
principios de retiddo dos primeiros instantes: da seriedade e respeito, sobretudo o0s

Doutorando em Histdria pela Universidade Estadual de Campinas, bolsista do Cnpg.

1 Jornal Relampago publicado como edicdo especial pelo jornal O Liberal, matutino da capital paraense, em
22/04/1978. Acervo: Biblioteca Publica Arthur Vianna, Setor de Microfilmagem. Algumas informacGes de
referéncia sobre o Jornal O Liberal: foi fundado em 1946 pelos membros do Partido Social Democratico, chefiado
por Magalhdes Barata, Interventor de VVargas e, depois, Governador do Para. No inicio era um diario vespertino e
combatia os “anti-baratistas”, reunidos em torno da Folha do Norte, de Paulo Maranhdo. R6mulo Maiorana
comprou esse diario, em 1966, que passou a ser matutino e impresso a cores, sendo que, no ano de 1971, passou a
divulgar como seu subtitulo “Jornal da Amazdnia” e atualmente, pertence e ¢ administrado pelos herdeiros e
familiares de Maiorana.

2 Jornal Relampago, Belém, 22 de abril de 1978, p.1. O texto foi publicado na primeira pagina, contudo, néo foi
assinado, por isso, ndo foi possivel reconhecer a autoria nominal. No entanto, em varios momentos de sua escrita,
ele produz uma autoimagem se auto reconhecendo como homem de radio desde os primeiros anos da emissora,
ainda de prefixo PRAF, Radio Clube do Para. Edyr Augusto Proenca, neto de um dos fundadores do radio no Para,
revelou que ele foi o autor desse texto. Numa das entrevistas concedida a mim, no primeiro semestre de 2016.
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compromissos assumidos perante 0 povo, 0s Unicos que hdo de ser imutaveis para
nds. 3

Desse modo, mesmo quando a visdo do radio sobre si mesmo disse sobre o
processo de “evolugdao” que sofreu ao longo do tempo com as mudangas nos esquemas de
programacao, dos dirigentes e das “formas de radio”, ela o fez sem perder a referéncia de um
passado da emissora — da fundacdo aos anos 50, periodo administrado pelos fundadores —
representado pelos principios e valores dos primeiros protagonistas da radio que significariam
0 parametro central em meio a nova condicdo financeira e comercial desse meio de
comunicagdo no final dos anos 70 — considerando um novo momento do capitalismo e da
indUstria cultural. Produziu-se segundo essa visdo, uma mescla entre uma heranca moral e
cultural advinda de um passado com o0s novos condicionamentos proporcionados pelos
interesses financeiros e comerciais no presente. No entanto, um elemento seria a base dessa
mescla, representando, ao mesmo tempo, 0 grande objetivo da emissora que seria o de
permanecer intimamente ligado “ao coragdo paraense”, agindo “em favor dos problemas de
nossa terra e do nosso povo”.

Assim, segundo Edyr Augusto, o que justificava esses valores no tempo dos
fundadores era a clareza e definicdo do objetivo que desejavam com esse meio de comunicacao:
a ideia de um projeto de utilidade publica, visando oferecer servigos e solugdes para 0 povo
paraense e em beneficio da terra. Aqui, evidenciou-se um segundo elemento destacado pelo
autor, ou seja, o conjunto de significados sociais e culturais que o radio representaria
cotidianamente para os paraenses. “Desenvolvimento cultural”, servigos a populagdo, portanto,
a énfase recaiu no sentido e sentimento plblico da emissora de radio*. Por exemplo, o
significado assinalado de “desenvolvimento cultural paraense” da radio homenageada estaria
representado pelas suas acdes de transmitir noticias e mdsicas, ou seja, proporcionando
instrucdo e diversdo para 0s ouvintes paraenses. Essa sua condicéo diaria de contato com os
paraenses e, por tanto tempo, fez com que ela se tornasse “intima, querida, que tem
carinhosamente como uma coisa sua” pelo povo paraense:

A historia do Radio Clube esta intimamente ligada ao desenvolvimento
cultural paraense. Ele tem sido um polo de expanséo pelas comunicacgdes, levando a
todos os quadrantes do Estado o rumo dos acontecimentos, levando a noticia que
informa, que instrui, que estimula, que entusiasma, e da musica que embevece, que

distrai, que diverte. E pelos caminhos percorridos junto com 0 povo, nasceu uma
afinidade que lhe concede um lugar afetuoso entre a coletividade, que tem

3 Idem.
4 1bidem.
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carinhosamente como uma coisa sua, muito intima e querida. (JORNAL
RELAMPAGO, 22/04/1978: 1)

Essa referéncia de ligagdo com o povo e seu papel no “desenvolvimento cultural
paraense” também se fez presente e circulou por outros discursos como o publicitario e, mais
do que isso, algada enquanto representativa de uma identidade local e, por isso mesmo, mais
tarde, tornando-se elemento importante na associa¢do da radio com a ideia de patrimonio.
Embora Edyr Augusto tenha usado os termos “desenvolvimento” e “evolu¢do”, eles nao foram
apropriados enquanto sinonimia. “Desenvolvimento” pareceu estar relacionado com a producéo
e manifestacdo intelectual e artistica, enquanto “evolu¢do”, apesar de, originariamente, relativa
as metaforas bioldgicas, foi empregada pelo autor na associagcdo com as mudangas econémicas
vivenciadas por uma empresa comercial, no caso, a propria emissora de radio, em suas novas
configurac@es no final dos anos 70. No entanto, para esse pensador da radio, o liame da emissora
com a “forca de evolugdo” ndo deveria ser de “subserviéncia”, mas de didlogo: “Mesmo que a
atualidade exija conotacdes de interesses financeiros, como qualquer empresa comercial,
fazemos questdo de resguardar os ideais que vem de nossos fundadores” (JORNAL
RELAMPAGO, 22/04/1978: 1). Em outras palavras, para Edyr Augusto, o significado e o papel
da Radio Clube do Pard no “desenvolvimento cultural paraense” poderia ser explicado pelo
didlogo entre “evolucao” estrutural e material e a “heranca” de valores e principios, advindo do
“resguardo das ideias dos fundadores”, ou ainda, entre o chamado radio antigo e o radio novo,
notando e reconhecendo seus nexos e mudancas. Como o leitor pode estar entrevendo, estamos
diante de um novo personagem gue se apresentou enquanto narrador e pensador da trajetoria da
emissora Radio Clube do Para e dos significados do seu passado. Edyr Augusto usufruia de
autoridade para legitimar suas afirmagdes? Ele desfrutava de algum foro de “verdade” para
convencer seus leitores da narrativa que tecia? Quem era esse outro “Edyr”? E quanto a sua
narrativa podemos nos indagar sobre como ela se apresentou ou quais 0s propdsitos de sua
comunicagdo?

Edyr Augusto Proenca foi um dos cinco filhos que surgiram da unido das familias
Proenca e Camaréo. O conhecido Edyr de Paiva Proenca e Celeste Camardo, seus pais, eram
representantes dessas familias que se destacaram no envolvimento da midia impressa e
radiofénica, na literatura e musica popular. Seu pai “Edyr” atuou de maneira intensa no
periodismo de Belém, sendo colunista de radio e esportes de quase todos os jornais, durante
varias décadas, e escreveu livros sobre o futebol paraense, além de ter desenvolvido uma

produgdo de compositor ¢ musico popular. “Ele trabalhava de dia na radio e de noite ele ia para
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0s jornais, fazia paginas de jornais, escrevia colunas, era uma loucura”, assim rememorou Edyr

Augusto sobre as atividades diarias e o lugar da imprensa e do radio na vida dele. Celeste

Camardo foi intérprete de musica popular nos anos 40, principalmente dos compositores Gentil

Puget ¢ Waldemar Henrique, musicos paraenses que tematizavam a “Amazonia” e suas

manifestagdes “folcloricas”. Celeste se juntou ao seu futuro marido, no final dos anos 30, no

grupo musical “Bando da Estrela” e passou a atuar frequentemente na PRC-5, Radio Clube do

Para, sendo alcunhada de “voz morena” ou “professorinha do broadcasting paraense” e tendo

como irmd Adalcinda Camardo, a “poetisa da Amazonia” (REVISTA PARA ILSTRADO,

21/01/1939: 10-11; REVISTA A SEMANA, 08/07/1939). Entdo, Edyr Augusto nasceu em um

lar envolvido da maneira intensa com uma producéo cultural desenvolvida através da literatura,

da musica popular, do teatro e tendo, cotidianamente, ora como pano de fundo, ora como espaco

privilegiado, a radio e toda experiéncia que proporcionava. Na década de 70, Edyr Augusto

convenceu e estimulou seu pai a voltar para a atividade musical, compondo sambas e se tornou

um dos parceiros dele enquanto letrista, originando as can¢6es Amor Imperfeito, Ana Luiza,

Rua do Poeta, Meu Canto de Amor Por Belém. Nas palavras do filho Edyr, a vida musical de
seu pai:

Ele rapazola era seresteiro, entdo ele formou um grupo chamado “O

Bando da Estrela” porque naquela época era muito famoso o “Bando da Lua”, que

acompanhava a Carmem Miranda. A cantora do grupo era justamente a minha mae

e eles se apresentavam na Radio Clube, num programa de auditdrio e assim foram

até que casou, e muito servigo e foram deixando de lado. Ali por volta dos 60, aos 50

anos de idade ou coisa assim, ele comegou a voltar a tocar e comegou a compor

novamente musica, e foi uma época em que o Quem Sao Eles (tradicional escola de

samba de Belém) comegou a ter um grande retorno, comandado por intelectuais,

artistas, gente do esporte, ai ele voltou por conta do meu irméo Edgar que também

estava envolvido. Ele fez alguns sambas para o Quem Sdo Eles. Fez shows. Ele
adorava tocar, era compositor...5

A parceria de Edyr Augusto com seu pai ndo se limitou apenas a musica popular,
mas se intensificou de uma maneira ainda mais longeva na comunicacao radiofénica. Depois
de atuar em varias funcdes na Radio Clube do Pard, ainda dirigida por seu avd, Edgar Proenca,
passou a “ser diretor de programacao da Radio Clube e tinha alguns programas também e fundei
a Radio Cultura, fundei a Radio Belém também, fundei a Radio Cidade Morena que hoje é
Jovem Pan (Grifo nosso) . Assim, quando seu pai “Edyr” j& assumira a direcdo da emissora,

ele, segundo pude perceber, se destacava enquanto um intelectual ou pensador da radio, seja

S Entrevista de Edyr Augusto Proenca, novembro de 1999. Fonte: www.oparanasondasdoradio.ufpa.br.
& 1dem.


http://www.oparanasondasdoradio.ufpa.br/
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produzindo a grade de programacéo ou elaborando uma narrativa sobre a trajetdria desse meio
de comunicacdo, em particular, pendulando, como tentaremos ver, em diferentes
temporalidades e mesmo, em distintos espagos da nagéo. Nessa condicéo, talvez ndo fosse téo
complicado para Edyr Augusto construir uma trama quase biografica dessa radio
cinguentenaria, dizendo sobre os valores, personagens e relacBes que a definiram ao longo
tempo.

No entanto, por falar em valores, para ele, estariam longe de serem abstracdes, sem
um “lugar” ou mesmo uma “origem”, em vez disso, admitiriam uma filiagdo paterna e
conformariam uma heranca. Assim, retomando o passado na trajetoria da emissora de radio no
Pard, Edyr Augusto resolveu evocar as lembrancas sobre as individualidades que ajudaram néo
sO a instituir esse meio de comunicacdo na regido, mas também a forméa-lo, segundo seu
entendimento, por intermédio dessa heranca de valores. Recorrentemente, as individualidades
em questao eram os trés principais fundadores: Roberto Camelier, Edgar Proenca e Eriberto Pio
dos Santos. De todo modo, ndo eram apenas 0s valores que ndao deveriam ser abstratos, seus
personagens e individualidades deveriam manifestar uma existéncia real e concreta, nem que
fosse pela presenca da auséncia desse “real”. Nesse rumo, a edicdo comemorativa do Jornal
Reldmpago apresentou pequenas informagdes biograficas de personagens da “historia” da
emissora que eram somadas as imagens fotograficas, de modo a oferecer uma espécie de
“biografia” da radio cinquentendria para o publico de ouvintes e leitores, integrando o conjunto
das comemoragdes, em abril de 1978.

Diante disso, ndo devemos descurar que o0 autor e organizador da matéria
comemorativa representava a terceira geracao da familia “Proenga”, junto com seu irmao Edgar
Augusto e, nesse sentido, tornara-se uma espécie de “porta-voz”, naquele ano de
comemoragdes, do que considerei nomear de memoria “genealégica”’ e oficial da familia e da
propria direcdo da radio homenageada, além de dispor do arquivo familiar de seu avé, Edgar
Proenca, e do pai, 0 entdo diretor Edyr de Paiva Proenga. Assim, confluindo a memdria

“genealdgica” e o arquivo familiar dos “Proenga”, Edyr Augusto pareceu compor uma mistura

" Resolvi utilizar a expressio “memoria genealdgica” a partir das conclusdes que cheguei ao entrevistar Edyr
Augusto Proenca e acompanhar os demais integrantes da familia ligados a radiodifusdo no Par4, pela imprensa,
depoimentos gravados de Edyr de Paiva Proenca e de Edgar Augusto. Observei, portanto, que parte das memdrias
de cada um dialoga com a de seu antepassado mais direto como, por exemplo, Edyr Paiva com seu pai, Edgar
Proenca e, noutra direcdo, com seus filhos que, semelhante a ele, envolveram-se na radiodifusdo e imprensa de
Belém: Edgar Augusto Proenca e Edyr Augusto Proenga. A meméria genealdgica também se dava pelo fio que
unia avo e netos. Edyr Augusto lembra que conviveu bastante com seu avd Edgar Proenca, no tempo de sua velhice,
e acredita que seu estimulo para a literatura e o trabalho de escritor deveu-se a esse contato com o avd e a volumosa
biblioteca que dispunha. Fonte: Entrevista realizada com Edyr Augusto, 2016.
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entre revista ilustrada e album de familia para revelar a visdo que a radio tinha de si mesma e
sobre seu passado.

Nesse sentido, por transparecer um “album da radio” e de sua trajetoria, a edicéo
comemorativa sobre o aniversario de 50 anos do radio paraense e, em particular, da Radio Clube
do Para, ou seja, do ja citado Jornal Relampago, com matéria datada do dia 22 de abril de 1978,
foi organizada dando interesse especial para as imagens técnicas, especialmente as fotografias
e 0s respectivos textos que as acompanham como titulo e legenda e, ainda, as propagandas no
seu formato de imagens e palavras, objetivando com isso, “recuperar” um passado relacionado,
ou mesmo, instituido pela direcdo da emissora de radio. Desse modo, considerei pertinente
priorizar trés elementos constitutivos dessa edicdo comemorativa: a narrativa textual, visual e
uma mais especifica, a publicitaria.

A propria associacdo que fiz dessa edi¢do comemorativa enquanto um “album da
radio”, desvela uma natureza importante na composi¢ao dessas narrativas, ou seja, a biografica.
Veremos que tanto nos textos dos artigos quanto nas fotografias utilizadas, Edyr Augusto
procurou tecer uma narrativa geral e biografica dos primeiros anos da Radio Clube do Parg, a
emissora homenageada. Mesmo a propaganda, com sua linguagem e referentes textuais e
imageéticos, também admitiu uma dimenséo biogréfica e, do seu modo, também retomou um
passado para efeito das comemoracdes do cinquentendrio da radio paraense. Dito de outra
maneira, Edyr Augusto pela forma de sua escrita e pelo modo como elaborou sua narrativa
sobre a radio homenageada, se apresentou, ainda que ndo assumidamente, enquanto um
biografo da emissora cingquentenaria e, em alguma medida, da propria radiodifusdo na
Amazonia paraense. Noutra direcao, parece que ao intentar biografar a trajetdria dessa emissora
de radio, ele acabou revelando tracos de si proprio e de sua “memoria genealdgica”. Por isso,
qguando falamos em biografia, a primeira premissa é que toda escrita biografica € um ato de
escrita e, portanto, passivel de questionamentos e revelador de posi¢Ges (assumidas e nédo-
assumidas do autor): o bidgrafo precisa estar consciente que o primeiro questionamento que vai
enfrentar € porque escreveu sobre esse individuo/objeto? (admiracdo, homenagem, jogo de
memoria e uma afinidade eletiva “que esta na origem da relacao pessoal que o autor acaba por
manter com o biografado) ”. Assim, na escrita biografica encontramos, tanto informagoes sobre
o biografado quanto sobre o bidgrafo, bem como, sobre a memdria evocada (coletiva e
individual) em relacéo ao individuo/objeto, como lembrou Vavy Pacheco Borges (BORGES,
2004: 283-310). Poncioni, na mesma dire¢do, chamou a atencéo para a relacdo especular que



>< HISTORIA
>¢NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

>< HISTORIA E DEMOCRACIA

muitas vezes se estabelece na biografia entre o bidgrafo e o biografado, pois o autor acaba
vendo seu “rosto refletido no retrato” do individuo/objeto (PONCIONI, 2012).

A narrativa biogréafica dos primeiros anos da radio teve inicio com um texto
introdutorio dessa edicao especial intitulado “A quarta emissora do pais”, em que procurou
informar ou rememorar aos leitores da “historia” inicial da emissora como, por exemplo, a
justificativa de sua origem:

A histéria do Radio Clube do Par4 come¢a num 22 de abril de 1928. O
Brasil despertava para a radiofonia, a semente lancada pelo mestre Roquette Pinto,
no Rio de Janeiro, fundando a Radio Clube do Brasil, medrava em solo fértil e, assim,
logo surgiram os seguidores idealistas, com as atividades da Radio Clube de Ribeiréo
Preto, da Radio Clube de Pernambuco. O Para inscreveria logo o seu nome na

historia do radio brasileiro, através de um grupo de idealistas e sonhadores que
fundaram a Radio Clube do Para. (JORNAL RELAMPAGO, 22/04/1978: 2)

Interessante notar a maneira como ele situou e justificou a emergéncia e o inicio da
“historia” do radio em terras paraenses, atrelando-0 a um movimento maior, em nivel nacional,
de transformacbes envolvendo as comunicacGes radiofonicas. Mais adiante continuou a
biografar a radio, indicando em sua trajetdria alguns personagens considerados importantes, 0s
primeiros programas, as primeiras sedes, além dos obstaculos experimentados, a exemplo de
seu precario aparato técnico, especialmente nas décadas de 20 e 30.

Num transmissor construido aqui mesmo, de quase nenhuma poténcia,
mas capaz de registrar os sons paraenses nos céus de Belém, o Radio Clube do Para
comegou numa sala da antiga Casa Reldmpago e depois no largo da
Trindade...Depois, passou a ter maior desenvolvimento quando se localizou num
prédio da Travessa Silva Santos, nos fundos do Cinema Olimpia. Entdo, sua
programacao era diéria, com programas que iam das 12 as 14 horas e das 20 as 22

horas, reunindo artistas e intelectuais da terra em audicdes muito bem recebidas.
Era, entdo, a PRAF — a Voz do Para. (JORNAL RELAMPAGO, 22/04/1978: 2)

Essas limitagdes técnicas e a “trajetoria cigana” foram comuns entre as poucas
emissoras de radio existentes no Brasil nos anos 20 e 30, portanto, periodo em que ainda eram
organizadas como radios sociedades ou clubes, congregando curiosos, entusiastas e amadores
da transmisséo radiofonica e, seu momento de transi¢ao para o modelo do radio comercial e de
entretenimento. Entretanto, em se tratando da radio paraense, parece importante de alguma
maneira precisar, cronologicamente, as informactes acima citadas para uma melhor
compreensdo dessa narrativa de trajetoria. Edyr Augusto estava se referindo aos primeiros cinco
anos de existéncia da Radio Clube do Para, quando seu prefixo ainda era PRAF, com o slogan
“A voz do Para”, entre 1928 e 1933. Assim, sua primeira preocupacao foi chamar a aten¢ao em

sua narrativa sobre esse passado mais recuado da radio, ou seja, entre final dos anos 20 até
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meados da década seguinte, para dizer como a “historia” desse meio de comunica¢do comegou
no Para. Seu modelo de escrita biogréfica seguiu um formato considerado tradicional,
privilegiando etapas sequenciais da vida biografada, ou seja, origem, infancia, amadurecimento
até chegar ao momento do presente da radio, destacando a sua linearidade temporal do final dos
anos 20 ao fim dos 70 e revelando, por tudo isso, uma coeréncia narrativa que ajudaria a
convencer o ouvinte e/ou leitor.

Ademais, para além da riqueza dos elementos biograficos citados, desejo colocar
énfase na coincidéncia desses argumentos, informacdes e imagens evocados, quase um modelo
de mimeses para outras narrativas de outros momentos comemorativos. Por exemplo, vejamos
como se expressou seu pai, Edyr de Paiva Proenca, em 1988, também num conjunto de
comemoragdes:

...alids o que parece é que foi ontem que tudo comegou, seguindo a
linha de entusiasmo de Roquette Pinto, que fundara no Rio sua emissora, sendo seu
gesto imitado em Ribeirdo Preto e, depois, pelos irmdos Moreira Pinto, em
Pernambuco. Eram as Radio Clube, que inspiraram um grupo liderado por Edgard

Proenca, Roberto Camelier e Eriberto Pio dos Santos a fundar a do Pard, a primeira
em todo o Norte com o prefixo PRAF, a Voz do Para.®

Essa narrativa de fundacdo do rddio no Pard ndo pareceu ter 0s mesmos
componentes informativos, sequéncia de dados e estruturacdo de sentido evocadas por Edyr
Augusto, reiteradamente levadas a publico por ele proprio ou sendo reempregadas pelos meios
de imprensa, sobretudo nessas datas comemorativas do radio local? Dez anos depois, integrando
as comemoragdes dos sessenta anos do radio paraense, produziu-se quase 0 mesmo “ preambulo
biografico” da emissora pioneira ¢ homenageada. Como pode se compreender isso? Em que se
assentavam a verossimilhanca e inteligibilidade dessas narrativas em mimeses? A resposta,
segundo parece, relaciona-se com a memdria, seja na sua organizacgdo e transmissao oral ou por
intermédio de um arquivo. Sob essas narrativas encontramos uma “memoria genealdgica”,
principalmente dos “Proenca”, robustecida por um arquivo familiar composto por livros, artigos
e matérias de jornais, cadernos de anotaces e fotografias.

Desse modo, a maioria das fotografias utilizadas nesse “album da radio”, que foi a
edicdo comemorativa do Jornal Relampago, adveio desse arquivo familiar dos Proenca. Ainda

na primeira parte da pagina — correspondendo aproximadamente % do total — foram incluidas

duas fotografias que apontavam para o forte sentido biografico dessas rememoracdes, ou seja,

8 Jornal TV Cultura — canal 2, Belém, Edigdo comemorativa de trés anos de aniversario da Radio Cultura do Para
FM e sessenta anos do radio no Para, 01 de dezembro de 1988, primeira pagina.
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as imagens de Edgar Proenca e Roberto Camelier, imagens consideradas médias e dispostas,
respectivamente, nos lados direito e esquerdo sendo entremeadas por um texto introdutoério de
trés paréagrafos. Utilizando-se das técnicas de organizagdo da fotojornalismo, buscou-se uma
producdo de sentido ao enfeixar esses elementos (MAUAD, 2005: 133-174) —fotos, titulo, texto
principal, além das legendas — numa narrativa com um enredo coerente, definidora de “lugares”
tanto para a propria radio, no &mbito da radiofonia brasileira, quanto para as individualidades
que fizeram e operacionalizaram esse meio de comunicacao nas Ultimas décadas da primeira
metade do século XX (HAGEMAEYER, 2012: 23).

Ao nos determos sobre a narrativa visual, sobretudo atraves das fotografias usadas,
0 que me parece importante ressaltar € que também por intermédio delas, procurou-se
“biografar a radio” homenageada. Exemplo disso, foram as duas fotos dos fundadores do radio

no Para, Edgar Proenca e Roberto Camelier:
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Figura 4 — Edgar Proenca e Roberto Camelier. Fonte:
Jornal Relampago Acervo: Colegao “Vicente Salles”, UFPA

Portanto, o primeiro conjunto de fotografias organizados por Edyr Augusto
procurou assinalar, como de regra nas biografias, quem foram os “pais” da emissora de radio,
a saber, seus fundadores. Ao lado disso, importante notar que o circuito de exibicdo dessas
imagens ndo estava restrito aos arquivos familiares das respectivas familias “Proenga” e
“Camelier”, porém se moveram num ambito bem maior, pois essas fotos, entdo republicadas
nos anos 70, circularam bastante entre as colunas sociais e de radio nos periodicos dos anos 30
e 40, na capital paraense. Os jornais a Folha do Norte, o Estado do Para, A Vanguarda, Folha
Vespertina e as revistas ilustradas A Semana, Guajarina e, principalmente, a Para llustrado
foram instituidos pela imprensa da segunda metade do seéculo XX, na condicdo de parte
integrante de um arquivo de memorias sobre o radio e as individualidades que o fizeram e o

instituiram em Belém, a partir do final dos anos 20 (MAUAD, 1996: 73-98). Particularmente,
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0 magazine Para llustrado foi um meio central da imprensa para a exibi¢cdo dessas fotos dos
homens do radio. Por qué? Como se compreende isso?

Essa revista ilustrada tinha como seu dono e diretor, o préprio Edgar Proenca, um
dos fundadores e diretores da Radio Clube do Para. Assim, a Para llustrado servia também
como uma “revista da radio” na imprensa de Belém dos anos 30 e 40. Dessa maneira, ndo se
torna dificil concluir que os demais diretores e personagens da emissora também retiravam de
Seus arquivos pessoais, por exemplo, fotografias para serem publicadas no préximo nimero da
revista. Com isso, essas imagens passaram a fazer parte de um dominio publico e da propria
memoria da imprensa que, por sua vez, como temos observado, acabou (re)produzindo o sentido
da memoria do radio no Para, através dos textos memorialisticos e dessas mesmas imagens
técnicas. Se, como disse Raphael Samuel, as fotografias podem ser “a seu modo... lembranga
vivida de historias que havia, de algum modo, esquecido e que ndo eram faceis de serem
incorporadas a historia com ‘H’ maitsculo”, no caso que nos interessa, observou-se uma
inversdo: as fotografias das celebracdes do radio ndo enunciaram lembranca alguma de qualquer
historia esquecida, ao contrario, reiterou lembrancas de um passado consensualmente retomado
pelos diretores e homens da radio, no final dos anos 70, que admitiriam prefigurar como parte
central de uma “Historia” maidscula da radiofonia no Pard (SAMUEL, 1997: 49). Quase néo
ha espacgos vazados para outros personagens, trajetorias e figuracfes. Cadé as imagens de Carlos
Camelier? Ou de Wandick Amanajas ou mesmo de Gentil Puget? Esses personagens
importantes do radio no Para nas décadas de 30 e 40 foram, nas décadas seguintes, envolvidos
no esquecimento. Quem foram, o que fizeram e por que falar deles no meio de uma prosa ou
discuss&o sobre a literatura produzida sobre esse meio de comunicacgio?®

Outro aspecto a ser destacado refere-se as proprias legendas das fotografias.
Através delas é possivel notar informacgdes biograficas pontuais sobre personagens

considerados importantes na trajetéria da emissora, espécies do que resolvi nomear de

® Carlos Camelier era filho de Roberto Camelier, um dos fundadores da radiodifusio na Amazonia e um dos
diretores da Réadio Clube do Pard, desde 1928, ano de sua fundacéo. Carlos viveu e trabalhou no Rio de Janeiro,
fazendo parte da Radio Cruzeiro entre o final dos anos 40 e inicio da década seguinte, segundo entrevista de seu
tio, Alvaro Camelier. Gentil Puget nasceu em Belém no dia 12 de julho de 1912 e faleceu no Rio de Janeiro em
08 de abril de 1949. Foi um importante pianista, poeta e compositor que Belém teve, durante a década de 1930,
além de responsével por uma pesquisa valiosissima de “musica folclérica” amazdnica. Divulgou o folclore e atuou
na critica musical e de radio, escrevendo para jornais e revistas como a ‘“Para Ilustrado”, onde assinava a cronica
de radio “Ondas Sonoras”. Sua ligagdo com o radio ndo parava na critica, ele organizou e participou de varios
programas na emissora PRC-5, em Belém, organizando, por exemplo, um programa chamado “Vozes e Ritmos do
Brasil, em meados de 1939. Francisco Wandick Amanajas foi violonista, compositor e cantor. Natural de Belém,
atuou na radiofonia local com cangdes “regionais”, compondo, por exemplo, a valsa “Minha Palmeira Triste” e o
samba “Caco Velho”. Cf. (SALLES, 1970: 74-75).
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“microbiografias” compondo a biografia maior, ou seja, da propria radio homenageada. Entdo,
vejamos as duas legendas. A legenda referente a Edgar Proenca procurou sintetiza-lo na
expressdo que contemporaneos seus lhe deram: o “homem dos sete instrumentos”, ou seja,
destacou-se sua condicédo de poligrafo, a diversidade de suas atividades e a polivaléncia de seus
talentos. Aquele que fazia de tudo na cultura e na midia, uma espécie de homem simbolo da
sua geracéo de intelectuais, envolvidos nessas duas experiéncias: “Edgar Proenga, era 0 homem
dos sete instrumentos. Foi locutor esportivo, comercial, animador de programas, jornalista,
escritor, musico, teatrélogo, politico e relagdes publicas” Por sua vez, na legenda da foto de
Roberto Camelier, o primeiro termo assinalado que o procurou definir foi “outro fundador” que
era responsavel pela parte técnica da emissora de radio: “Roberto Camelier, outro fundador, era
0 encarregado pela parte técnica da estacdo. Em tempos dificeis, montou praticamente sozinho
e com poucos recursos os transmissores da Radio Clube, proporcionando a qualidade de som
que cedo distinguiu a emissora” (JORNAL RELAMPAGO, 22/04/1978: 2). O lugar do seu
talento estava posto na técnica e sua importancia na expressdo do “outro fundador”. Ao “pai”
Proenca era associado o mundo artistico, intelectual e de entretenimento da R&dio Clube do
Para, enquanto que ao “pai” Camelier associavam-se a abnegacgédo, voluntarismo e talento
técnico para a engenharia de radio e transmissdo. O consenso dessas “microbiografias” se
justificam plenamente? Existiriam esgquecimentos, silenciamentos ou frestas? Vejamos, por
exemplo, sobre Roberto Camelier que, além da reconhecida fama de “engenheiro” e técnico em
comunicacges, também foi um dos primeiros cronistas de radio em Belém, assinando com o
médico Gastdo Vieira a coluna radiotelefonia do jornal a Folha do Norte, no inicio dos anos
30, ou ainda, tendo algumas de suas crénicas transcritas por outras publicacbes de fora do
Estado, como foi o caso da revista carioca O Malho que publicou em sua sec¢do de radio
Broadcasting, em 14 de marco de 1935, explicando dessa forma o editor sobre o texto de
Camelier:
Transcrevemos uma cronica lida ao microfone do ‘Radio Clube do
Para’, a 24 do més passado, sobre musica de Carnaval, por ocasido da irradia¢do

do ‘jornal falado’ que na PRC-5 mantém os Drs. Gastéo Vieira e Roberto Camelier,
sob o pseudénimo de G & R. (REVISTA O MALHO, 14/03/1935: 8)

Com o titulo “O radio no Para”, a cronica de Roberto Camelier e Gastdo Vieira foi
publicada na primeira pagina da se¢do, onde normalmente eram lidos os textos principais. N&o
vou me deter aqui sobre o conteudo dessa cronica, embora seja de uma riqueza de informagdes

sobre as ainda incipientes industrias do disco e do radio e como elas formavam um circuito
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desigual envolvendo, por exemplo, as cidades do Rio de Janeiro e Belem do Para. Contudo,
parece importante reter que uma cidade como Belém, tradicionalmente considerada distante das
areas mais dindmicas do pais, ndo apenas “importou” literatura e pensamento sobre radio,
musica popular e industria fonogréafica, mas também, difundiu uma visao propria sobre essas
tematicas e experiéncias para outras realidades regionais e cidades, a exemplo da capital do
pais.

Além disso, Roberto Camelier também atuava e interferia na propria gestdo artistica
e de programacgédo da emissora, em alguns momentos. Por exemplo, em outubro de 1939,
Camelier e Eriberto Pio dos Santos estavam no Rio de Janeiro para conseguir pecas e tecnologia
para a montagem de uma estacdo de ondas curtas para a Radio Clube do Para, porém,
aproveitaram o momento e entraram em acordo com o0 maestro Custédio Mesquita para
organizar o cast da emissora e comandar sua programacao. No dia 01 de maio de 1940, o famoso
maestro carioca chegou a Belém para trabalhar como diretor artistico tanto da emissora PRC-5
quanto da casa de espetaculos “Palace Cassino”.

Por sua vez, atentando para as fontes de imprensa dos anos 30 e 40, em Belém, com
destaque para os noticiarios, as entrevistas e 0s discursos, encontramos um comentério do
préprio Edgar Proenca, em agosto de 1941, ao rememorar a trajetéria da emissora PRC-5, sobre
seu parceiro de radio:

. a principio ninguém acreditava em ‘santos de casa’. Houve,
realmente, horas incertas, desédnimos, decepcdes, despeitos e derrotismos. Mas nunca

faltou comandante. E esse, desde os primeiros dias de PRC-5 até hoje, é Roberto
Camelier a quem eu chamo de generalissimo do radio paraense.'°

No final dos anos 70, sua figura, como foi mostrado, era do “outro fundador” que
teve sua importancia apenas associada com o conhecimento técnico em comunicacBes
radiofonicas, enquanto que, no inicio dos anos 40, ele fora reconhecido como o “generalissimo
do radio paraense”. Por que estou insistindo nessa observa¢ao? Qual seria a importincia disso?
Poderia se argumentar, talvez com certa plausibilidade, que essa diferenca de tratamento em
relagdo aos dois “pais” fundadores do radio paraense, notadas ndo apenas nessa edigdo
comemorativa que estamos analisando, mas também, no conjunto das comemoracGes dos
cinquenta anos da radio homenageada, se compreenda pela constatacdo de que a direcdo e

administracdo dessa emissora, a R&dio Clube do Parg, em 1978, estava nas méaos das familias

10 Entrevista concedida de Edgar Proenga ao jornalista Edgard de Freitas para o “Cine-Radio Jornal” do Rio de
Janeiro e também publicado na revista paraense Para Ilustrado em 09 de agosto de 1941, na se¢do radiofonica
“Ondas Sonoras”, p. 20.
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“Proenga” e “Santos ! Porém, a tarefa de retomar um passado da radio e exibi-la enquanto
uma narrativa de sua trajetoria e de seus personagens e fatos coube a Edyr Augusto Proenca e
também a seu pai, Edyr de Paiva Proenca. O primeiro trazendo o talento literario e jornalistico,
enquanto seu genitor representando a “memoria genealodgica” da familia. No entanto, isso ndo
responde suficientemente a questao, no meu entender, por duas razdes: em primeiro lugar, essa
“memoria genealdgica” ao qual me refiro ndo teria ressonancia e materialidade se ndo estivesse
relacionada com uma dimenséao de poder. Tratava-se de uma memdria ligada a quem dirigia e
controlava a radio no momento das comemoracfes de seu aniversario de meio século e, mais
do que isso, o proprio poder politico municipal e legislativo chancelaram essa “memoria” nas
solenidades oficiais em homenagem a radio e sua trajetdria. Em segundo, a pouca deferéncia a
Roberto Camelier também pode ser compreendida pela auséncia da familia “Camelier”, que se
mudou para o Rio de Janeiro, em meados dos anos 40. Com a morte de Roberto, no inicio dos
anos 50, seu filho, Carlos Camelier, que trabalhava na emissora carioca Radio Cruzeiro,
deslocou-se para Belém com o objetivo de dirigir, junto com os “Proenga” e “Santos”, a Radio
Clube do Pard. Apoés seu falecimento, a familia “Camelier” praticamente ndo manteve mais
relacdes com a emissora de radio. Desse modo, a familia “Camelier” ndo reuniu, pelas
circunstancias e decisdes tomadas, condi¢cdes para produzir sua “memoria genealdgica” em
relagdo ao passado da radio, bem como, pela sua “auséncia”, ndo tomou parte no “lugar” de
poder que, por exemplo, os “Proenga” assumiram.

Sobre tudo isso que estamos nos referindo: memdria genealdgica, lugar de
poder, microbiografias e a narrativa biografica da radio, ndo estiveram ausentes a contradi¢do
e a incoeréncia®?. Por exemplo, 0 mesmo Edyr Augusto Proenca responsavel também pelas
fotografias com suas legendas, assim se referiu sobre os “pais” fundadores e as geracOes de
“herdeiros” que passaram a administrar a Radio Clube do Para:

Dos primeiros dias, resistiram bravamente em seu ideal Roberto
Camelier, Eriberto Pio dos Santos e Edgar Proenca, que se constituiram nos
principais dirigentes, engrandecendo o radio paraense até que a morte os levou.

Ficaram seus sucessores nao menos idealistas como Edyr Proenca, Carlos Camelier,
Avelino Henrique dos Santos e Palmeria dos Santos, que continuaram a administrar

11 “Santos” se refere a familia de Eriberto Pio dos Santos que junto com Roberto Camelier e Edgar Proenga foram,
além de fundadores da Radio Clube do Para, em 1928, na cidade de Belém, os dirigentes chamados “pé duros”,
por se dedicarem, cotidianamente, a emissora. Eriberto Pio se destacou como locutor e diretor comercial da radio,
desde os primeiros anos. Depois, seu filho Avelino Henrique, também passou a fazer inimeros programas a partir
dos anos 40.

12 Sobre as incoeréncias e incertezas na historia e na pratica do historiador, ver a entrevista de Giovanni Levi em:
(LEVI, 2014: 1-20).
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a empresa com o mesmo aprumo e seriedade que encontraram... (JORNAL
RELAMPAGO, 22/04/1978: 3)

Edyr Augusto ao se propor buscar um nexo entre o radio do passado — dirigido e
organizado pelos fundadores — e o rédio atual, resolveu distinguir e interligar a trajetoria das
direcdes da radio: depois da primeira geracdo de diretores, veio uma segunda, representada
pelos filhos “herdeiros” de cada um dos trés fundadores. Com a morte de Roberto Camelier,
assumiu seu filho Carlos Camelier; do mesmo modo, com Edgar Proenca, assumiu seu filho
Edyr de Paiva Proenca e de Eriberto Pio dos Santos, assumiu seu filho, Avelino Henrique dos
Santos. Com o falecimento de Carlos e Avelino, Edyr assumiu a direcdo geral com Palmeria
Santos, sendo Celina Proenca (esposa de Edgar Proenca) e Maria Silvia Teixeira dos Santos, as
administradoras. Ao lado desse nucleo juntaram-se antigos colaboradores e funcionarios da
emissora como o locutor Lourival Penalber, o técnico Miguel Santos e novos nomes como
Edgar Augusto Proenca, Edyr Augusto Proenca e Kzan Lourenzo.

Assim, ao contrario do que as celebracdes, as reportagens, 0s artigos e matérias
jornalisticas, a narrativa biografica do Jornal Relampago, enfim, nos incitaram a fazer crentes
em relacdo a ideia de uma historia facil de contar, retomo as palavras do préprio Edgar Proenca
para nelas procurar sinais de como compreender essas ricas experiéncias do passado, do mundo
do radio vivido: “A histéria do Radio Clube do Para nao ¢ facil de contar”. Eu ainda emendaria
outra complexidade nessa intriga de atar presente e passado, ou seja, a memoria e a sua

instituicdo social e politica.
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