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Anarquismo e Arte na Rudssia revolucionaria: a atuacdo de artistas da vanguarda

CRISTINA ANTONIOEVNA DUNAEVA!

No comeco do século XX, em vérias partes do mundo surgem movimentos artisticos
nomeados, posteriormente, de vanguardas que se caracterizam pela radicalizacdo peculiar de
experiéncias artisticas, em relagdo aos periodos precedentes. O proprio termo “vanguardas”
alude ao movimento de distanciar-se do passado em artes, compreendido como obsoleto e
retrégrado, e encontrar-se na linha de frente das artes do futuro, livres, acessiveis a todas as
pessoas. O vanguardismo faz parte do modernismo, sendo a ala mais radical deste.

Na Russia, 0 surgimento das vanguardas teve suas particularidades. O ensino das artes
na Rassia imperial era um tanto diferente do difundido internacionalmente, apesar de
compartilhar de estruturas institucionais comuns da época (como ensino em academias de belas
artes, exposicdo das obras em museus imperiais ou em galerias particulares etc.). Uma das
diferencas mais instigantes foi a ampla admissdao de mulheres no ensino formal das artes, isto
devido a quase que inexisténcia de aulas com modelos nus, que, em outros paises, impediam a
presenca feminina nas academias?. Comparando a producdo pictdrica dos paises da Europa
Ocidental e da Russia dos mesmos periodos, século X1X, por exemplo, nota-se esta disparidade
entre a presenga massiva de nus femininos em obras de artistas franceses ou italianos e pouca
ou nenhuma presenca desta tematica nas obras de pintores da Russia.

A maioria de artistas da vanguarda da Russia pertenciam as classes sociais desprovidas
de meios econémicos suficientes para bancar a estadia em cidades centrais do império, como
Moscou ou Sao Petersburgo, ou centros urbanos regionais aonde as instituicdes de ensino
artistico localizavam-se. Igualmente, a maioria destes artistas ndo possuia meios para pagar as
aulas em ateliés particulares. Portanto, muitos de vanguardistas na Russia eram autodidatas e

organizavam-se em grupos aprendendo as técnicas de producéo artistica coletivamente, sendo

! professora Adjunta do Curso de Teoria, Critica e Historia da Arte/ Departamento de Artes Visuais/ Instituto de
Artes da Universidade de Brasilia (UnB); Doutora em Ciéncias Sociais (UNICAMP).

21 Ver: ISAAC, Anna Jo. Feminism and contemporary art. The revolutionary power of women's laughter.
London: Routledge, 1996.
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tal processo uma forma de auto-organizagao. Pertencendo as classes sociais precarizadas, estes
artistas colocavam a questdo de sobrevivéncia econdmica, enquanto produtores de arte, como
um dos pilares de todas as decisfes e discussfes em torno da arte. Até 1917, as exposi¢cdes da
arte das vanguardas dependiam das a¢cdes dos mecenas, dos patrocinios individuais de alguns
poucos burgueses que compartilhavam das ideias radicais de experimentacdo em artes. Muitas
vezes, artistas faziam ag0es de contribuigdo coletiva (como se fossem as vaquinhas de hoje ou
rifas) para ter o minimo de minimo necesséario para a realizacdo de uma pintura, sendo que 0s
materiais usados para a confeccdo das obras de arte eram caros, ndo muito diferentemente dos
dias de hoje.

Desde 1905, ano de inicio dos processos de transformacdes revolucionarias na Russia,
artistas da vanguarda aproximam-se de movimentos politicos de esquerda e participam
ativamente das manifestacdes e das greves. O principal foco de contestacdo para artistas € o
funcionamento do sistema das artes da época e as linguagens artisticas tidas como antiquadas,
ndo correspondentes a contemporaneidade. Criticam o sistema de ensino, compreendido como
muito excludente e conservador.

Naquela época, artistas da vanguarda eram completamente desconhecidos pelo publico,
marginalizados pelo sistema das artes. Hoje em dia, seus nomes sdo mundialmente conhecidos
e seu papel de transformar radicalmente 0 modo de criar, expor e compreender as artes é
inquestionavel. Kandinski, Maliévitch, Rodtchenko, Tatlin, Popova, Ekster sdo alguns destes
nomes renomados.

Junto as experimentacGes artisticas, vanguardas passam a se organizar politica e
economicamente, buscando meios de producdo e exposicdo de seus trabalhos. As formas de
organizacdo de artistas variam bastante entre 1905 e 1917. Uma das organizagGes mais
interessantes e atuantes, entre 1909 e 1914, foi a Unido da Juventude. Olga R6zanova3, jovem

artista, redigiu o estatuto deste orgdo, bastante diferente dos documentos programaticos das

% Olga Rézanova (1886 — 1918) foi uma das mulheres mais atuantes no campo artistico, na RUssia, nas primeiras
duas décadas do século XX. Participou do futurismo. Participou do suprematismo, estilo artistico ndo-
figurativo/ abstrato, criado por Maliévitch, desenvolvendo-o de forma impressionante (o quadro “Faixa
verde”, de 1917, inaugura a abstragdo sem forma, puramente pictérica). Junto a Krutchiénykh, um dos poetas
transmentais mais destacados, publicou vérios livros, nos quais as fronteiras entre o desenho/pintura e escrita
foram dissolvidas. Foi, também, uma das artistas mais atuantes da Federagdo de Esquerda (frac¢do jovem) do
sindicato de artistas, compartilhando dos ideais anarquistas e publicando no jornal “Anarquia”. Infelizmente,
a artista faleceu muito jovem. Ver: DUNAEVA 2017; GURIANOVA 2002; 2012; ROZANOVA 2002.
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outras organizacg0es de artistas, que incluia a adeséo livre de artistas a Unido, o uso coletivo de
atelié e de meios de pintura.

Chego, entdo, a principal questdo deste texto: ao fato de que artistas da vanguarda, na
Russia, ndo somente revolucionaram as formas de criacdo em artes e todas as linguagens
artisticas existentes na época mas, também, propuseram e realizaram formas de organizagéo
social e politica inéditas e interessantissimas.

Muitos dos artistas da vanguarda, naquele pais, estiveram proximos ou compartilharam das
ideias e das praticas anarquistas. Pesquisas contemporaneas apontam dois momentos que
aproximam vanguardas artisticas do anarquismao.

Em primeiro lugar, houve uma aproximacdo filosofica. Lembremos da famosa
expressdao de Mikhail Bakunin, anarquista russo, sobre a forca criativa da destruicéo.
Vanguardas adotam esta maxima e, como podemos observar, passam continuamente a
destruirem o academicismo, as formas estéticas renascentistas e pds-renascentistas,
academicistas; depois passam a destruir ou desconstruir, desmontar as novissimas descobertas
plasticas do modernismo europeu: cubismo, futurismo, expressionismo, criando, a partir desta
destruicdo total, novas formas de expressdo pictorica, como cubofuturismo (ou aloguismo)“ e
suprematismao.

E possivel aproximar, no plano tedrico a critica de representacéo e de representatividade
em teorias e praticas anarquistas com a ideia de ndo figuracdo em pintura. Segundo artistas de
vanguarda que, a partir do inicio da década de 1910 passam a realizar pinturas abstratas, como
Kandinski, Maliévitch, Larionov, - a abstracdo € a ndo figuracdo, a ndo representacdo do mundo
objetual, do mundo de objetos. Maliévitch nomeia seus quadros abstratos, a partir de 1915, de
arte sem-objeto, alegando a desnecessidade de repeticdo, em tela, das formas visiveis; e a
urgéncia de uma criacao livre a partir dos meios pictoricos, como cor, forma e movimento.

Outro momento que aproxima o anarquismo aos ideais das vanguardas artisticas € a

ideia de criacdo livre, da arte livre que ndo deve ser contaminada por nenhuma influéncia
do antigo, do passado. Liberdade é o lema das vanguardas. Nina Gurianova (2012) chama a
primeira fase da vanguarda artistica na Russia (anterior a 1917) de ‘“ontologicamente

anarquica”.

4 Ver sobre aloguismo: DUNAEVA 2017.
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Em segundo lugar, durante os processos de transformac&o social, na Russia, desde 1905
e, principalmente, a partir da revolucéo de fevereiro de 19175, artistas da vanguarda aproximam-
se do anarquismo politico.

Assim, em 12 de marc¢o de 1917, € conclamada uma enorme manifestacdo de artistas,
em Sao Petersburgo. O governo provisorio nomeia Aleksandr Benois® como Ministro das Artes,
provocando insatisfacdo e revolta de muitos artistas, principalmente dos vanguardistas, ja que
estes foram, durante anos, alvos das criticas devastadoras de Benois. Segundo contemporaneos,
reuniram-se quase dois mil artistas e proclamaram a criagdo da nova Unido de Artistas sob os
preceitos de decentralizacdo e a negacao da tutela do Estado, exigindo total autonomia.

Em Moscou, em outubro-novembro de 1917, foi criada a Uni&o de Artistas desta cidade:
Unido Profissional de Artistas, cujo modelo de organizacéo foi inspirado pelo anarquismo,
sendo um exemplo do sindicalismo revolucionario. Esta Unido dividia-se em trés federaces, a
sénior, a central e a jovem. Existia consenso de que a federacdo era a unica forma viavel de
organizacdo laboral e era a forma mais difundida de auto-organizacdo, naquela época, forma
anarcossindicalista. O proprio sindicato era compreendido como modelo de organizag&o social,
reverberando a forma de organizagdo em conselhos (soviets), a mais difundida desde 1905. A
Unido Profissional de Artistas lutava pela autonomia, independéncia de quaisquer partidos ou
estruturas politicas de poder. Portanto, artistas em Moscou organizam-se a partir de uma forma
anarquista de organizacao sindical, dando énfase a transparéncia de todas as decisdes e acoes,
a independéncia da/s minoria/s em relacdo a maioria, a autonomia das facc¢des locais e regionais,
permitindo a coexisténcia de varias posi¢des ideoldgicas dentro de uma mesma organizacao
dedicada a liberdade de cada membro’.

Neste momento coexistem no antigo territério do império russo diversas formas de
organizacdo social e politica. Os bolcheviques realizam o golpe impedindo a reunido da
Assembleia Constituinte e, desde entdo, passam a centralizacdo de todas as instituicdes e
organizacgdes, impondo o poder do estado como superior a outras formas de governancga. Outros
partidos e movimentos sociais, incluindo os grupos anarquistas, discordam destas imposicoes,

e se organizam em estruturas mais democraticas e menos repressoras.

° Destituicdo da monarquia e formagéo do governo provisorio, burgues.

& Aleksandr Benois, artista simbolista, critico de arte. Redigiu asperas criticas sobre as exposicdes das obras dos
vanguardistas.

" GURIANOVA 2012: 235
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Em S&o Petersburgo, os artistas, apds golpe bolchevique, passam a se organizar através
de comissariados, uma estrutura estatizada, a qual aderem figuras como Maiakdvski, Puniné,

Tatlin e outros.

Em Moscou, artistas de vanguarda optam pelas organizacOes que se distanciam das
formas estatais. Assim, a Federacdo Jovem de Artistas de Esquerda (que fazia parte da acima
mencionada Unido Profissional de Artistas) debatia as questdes como formacgéo do mercado de
arte e as relagOes entre os artistas e a sociedade. Artistas jovens, participantes desta federacéo,
publicam seus textos teoricos ou de critica de arte no jornal “Anarquia”, principal meio de

imprensa de anarquistas em Moscou, naquela época.

“Anarquia” foi o jornal da Federacdo de Grupos Anarquistas de Moscou que surgiu em
setembro de 1917 como uma publicacdo semanal e, a partir de final de 1917, passou a ser
publicado diariamente. Desde comego de 1918 existiu no jornal a sessao especifica para as artes,
a “Criag¢ao”. Maliévitch publicou neste jornal alguns de seus textos tedricos mais importantes;
0 mesmo pode-se dizer de artistas como Olga R6zanova e Aleksandr Rédtchenko. Além disso,
todos os documentos produzidos para problematizar e sugerir formas de organizacéo de artistas
em Moscou foram publicados neste jornal.

A partir de maio/ junho de 1918 anarquistas foram perseguidos pelo regime bolchevique.
O governo bolchevique anunciou a medida legal que possibilitava a execu¢do sumaéria de seus
divergentes politicos e criou a TCHKA?, a policia politica. Anarquistas opuseram-se veemente
a pena de morte e as execucbes sumarias e realizaram ampla campanha na imprensa
denunciando estas politicas. O governo bolchevique declarou, entdo, a ilegalidade das
organizagdes anarquistas e passou a perseguicdo violenta destas. Anarquistas tornaram-se
clandestinos, sua ultima aparicao publica, em Moscou aconteceu em 1921 durante o funeral de
Kropétkin

Voltando ao curto periodo das praticas de organizagdo anarquista de artistas da
vanguarda, a partir de leitura de alguns dos textos disponiveis, pode-se destacar alguns pontos

importantes das discussfes. Como as organizacdes anarquistas e o proprio pensamento

8 Nikolai Panin foi um dos mais importantes tedricos, historiadores e criticos de arte naquele momento. Escreveu
sobre vanguardas artisticas. Apesar de ocupar, inicialmente, postos dentro do governo bolchevique, em
comissariados que lidavam com a instrucao e as artes, foi preso trés vezes, em 1921, na década de 1930 e,
finalmente, em 1949, falecendo em campo de concentracdo soviético (GULAG), em 1953. Posteriormente,
foi reabilitado como vitima das repress@es stalinistas.

% Ver: Terrorismo de Estado na Russia: a guerra na Tchetchénia e os descaminhos da industria da violéncia.
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anarquista tornaram-se ilegais na URSS, muitos dos materiais impressos daquele periodo ndo
foram preservados. Alguns exemplares do jornal “Anarquia” encontram-se disponiveis na
Biblioteca Estatal da Russia, em Moscou (sessdo de imprensa, em Khimki); varios nimeros
com rasuras ou incompletos. Os textos de Maliévitch escritos para “Anarquia” foram
compilados no primeiro volume da edicdo de sua obra completa, em russo (MALIEVITCH
1995), sendo possivel reconstruir parte das discussdes empreendidas nas folhas deste jornal
pelos artistas. Maliévitch publica dezoito artigos no jornal “Anarquia”, entre os quais destaco
“Declaragao dos direitos dos artistas” (Anarquia, nimero 92), “A exposicao da Unido
Profissional de Artistas-Pintores. Federagao de Esquerda (frac¢@o jovem)” (Anarquia, nimero
89), “No Estado das artes” (Anarquia, numero 54) e “Aos estadistas das artes” (Anarquia,
namero 53).

Artistas anarquistas da vanguarda criticavam ambas das estruturas existentes, naquele
momento, de organizacao profissional de artistas: a Unido de Artistas e Se¢do Bolchevique do
Comissariado Popular de Esclarecimento. As criticas a primeira destas organizacdes redigiamse
ao seu carater burgues; a segunda a dependéncia do Estado. O Estado equiparava-se ao
mecenato burgues, pois sendo subjugado por estas instituigcdes, a liberdade artistica cessava de
existir. O Estado ditaria politicas para as artes (como de fato aconteceu na URSS, basta lembrar
da proclamacdo de realismo socialista como Unico estilo aceitavel no pais)® de mesma forma
que o mecenas encomenda obras a partir de seu gosto particular. Em ambos 0s casos, a
autonomia de criacdo artistica e de artistas, como classe profissional, seria inexistente. Como
seria resolvida a questdo de financiamento das artes? Artistas da Federacdo de Esquerda da
Unido Profissional de Artistas propunham que uma parte do orgcamento do pais seria direcionada
as artes, no entanto, isto ndo significaria nenhum controle sobre a producdo artistica, o sistema
de ensino das artes e 0s modos de exposi¢do das obras, desde que estas areas estariam decididas
autonomamente por artistas organizados em forma de federacdo. Ou seja, artistas da vanguarda,
buscam a formacéo de uma politica especifica para o0 campo artistico.

Entre 1917 e 1919 foram realizadas por artistas anarquistas da vanguarda duas
experiéncias praticas de autonomia e autogestdo. Uma delas é o controle das colecfes de Ivan
Mordézov e Serguei Schukin, em Moscou, e a segunda é a criacdo de Ateliés Artisticos Livres

(SVOMAS) em Moscou e algumas outras cidades.

10 Ver: BORTULUCCE 2008; DUNAEVA 2017.
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Ivan Mordézov e Serguei Schukin foram uns dos colecionadores mais importantes da arte
moderna europeia. Comerciantes ricos, eles apaixonaram-se pelas descobertas plasticas
modernistas mais recentes. Suas mansdes eram decoradas com as obras de impressionistas, de
Eduard Monet, Cézanne, Van Gogh, Gaugain, Picasso e outros dos mais renomados,
atualmente, artistas europeus que, naqueles anos, ndo foram conhecidos, nem plenamente
aceitos pelo publico nem na Europa. Henri Matisse, por exemplo, foi convidado por Schukin a
viajar para Moscou, em 1908, aonde cuidou pessoalmente da exposi¢cdo numa das salas da
mansao de seus grandes paineis “A Danga”, “A musica” e o “Quarto vermelho”* produzidos
sob encomenda para o mecenas. Schukin e Mordzov abriam suas mansdes a visitagao dos jovens
artistas, para que estes pudessem contemplar as obras europeias de arte contemporanea. Em
1917, ambos 0s mecenas emigraram do pais e artistas da vanguarda ocuparam suas mansoes e
tomaram conta das colecdes de arte, pretendendo transformé-las em museus de arte
contemporanea. A ideia de novas formas de organiza¢do museologica foi muito querida para os
artistas de vanguarda, descontentes com as formas dominantes de exposicgao (cronoldgicas e por
estilos artisticos). Maliévitch e Kandinski propuseram o principio de cultura artistica, como
meio de organizar a exposi¢do dos acervos dos museus, quebrando totalmente com a ldgica
antiga das exposic¢des. Durante alguns meses as colecoes de Schukin e Mordzov estiveram sob
a guarda de artistas. Com o recrudescimento de terror bolchevique e a imposi¢édo da estatizacao,
as colegbes foram transformadas em museus estatais de novissima arte e, posteriormente,
incorporadas aos principais museus do pais.

Em 1917, as principais instituicdes de ensino artistico, como Academia de Belas Artes
de S&o Petersburgo e a Escola de Pintura, Escultura e Arquitetura de Moscou, foram
transformadas de uma forma radicalissima, tornando-se umas das primeiras experiéncias de
educacéo libertaria, ainda mais no ambito artistico. Artistas da vanguarda tomaram conta destas
instituicGes e passaram a decidir coletivamente como seria seu funcionamento, como se dariam
0s processos pedagdgicos e quias seriam as formas de divulgacdo de suas atividades. Este € um
dos episodios mais interessantes e menos pesquisados da atuacdo das vanguardas. Apos 1919,
SVOMAS, voltam a serem dirigidos pelo Estado, voltando ao modo dependente de
funcionamento e sdo renomeados em VKhUTEIN e, depois, em VKhUTEMAS (ambas as

instituicbes ja bem mais conhecidas e pesquisadas no Brasil, devido a atuacdo dos

11 Atualmente, estas obras fazem parte do acervo do museu Hermitage, em S&o Petersburgo.
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construtivistas ligados ao Estado). Sobre os SVOMAS existe pouquissima bibliografia
publicada, muitos dos materiais relacionados a esta experiéncia encontram-se em arquivos,
aguardando oportunidade de serem publicados.

O funcionamento dos SVOMAS previa a abolicdo de vestibular, ou quaisquer meios de
selecdo para 0 acesso ao ensino; ou seja, 0 acesso aos SVOMAS era completamente livre. O
ensino acontecia em ateliés, que foram tanto orientados por algum ou alguma artista; ou eram
independentes, onde proprios estudantes aprendizes realizavam as experimentacGes em artes.
Havia ateliés de trabalho em madeira, de experimentacdo com as técnicas de tecelagem; ateliés
de desenho, de cor, de forma etc. Muitas destas ideias sobre como organizar o ensino das artes,
posteriormente, seriam desenvolvidas na Bauhaus, levadas para Alemanha por Kandinski, que
em 1921 emigra da Russia. As exposicdes das obras de arte produzidas nos SVOMAS
aconteciam na rua e eram abertas ao publico, chamando a atencdo de milhares de pessoas.
Naquele momento, havia a possibilidade de manutencdo dos SVOMAS através da expropriacdo
de grandes fortunas das elites e a partir do uso dos espacos e dos materiais das instituicGes de
ensino antigas.

Artistas da vanguarda defendiam a ideia de que a criacdo artistica livre deveria ser um
dos principais motores de transformacéo social e de exercicio de liberdade. N&do obstante, sua
arte serd censurada na URSS e confinada aos porbes dos acervos dos museus até o final da
década de 1980. Muitos dos artistas da vanguarda emigrardo do pais, outros serdo presos,
torturados e executados pelo regime bolchevique. Um processo semelhante a perseguicao da
arte moderna empreendida pelo regime nazista da Alemanha. Como é possivel que uma pintura
abstrata, ou um quadro ndo naturalista, ndo figurativo cause tamanho pavor aos governos
autoritarios e/ou totalitarios. Qual seria a ameaca da arte aos regimes sanguinarios e opressores?
Seria, justamente, a ideia de liberdade, de criacdo como paixdo destruidora do existente, tdo
cara ao anarquismo, que fosse responsavel pela perseguicao de vanguardas? Para criar € preciso
ter ideias livres. Qualquer doutrinacdo e orientacdo autoritaria poda 0s processos de criacao.

Nada liberta tanto quanto uma arte verdadeiramente livre.
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