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PRESENCA CONSTANTE ENTRE HOSPEDES EFEMEROS: LITERATURA E
ESPACO URBANO EM MARIO QUINTANA

CLOVIS CARVALHO BRITTO"

Quando eu morrer e no frescor de lua
Da casa nova me quedar a s6s,
Deixai-me em paz na minha quieta rua...
Mario Quintana (2006: 121)

O trabalho investiga os transitos entre a poesia e 0 espaco urbano a partir da trajetoria
do poeta Mario Quintana (1906-1994) sublinhando como 0s investimentos estéticos e a
implantagdo de alguns “marcos” em sua cidade natal (Alegrete-RS) e na capital do Rio
Grande do Sul (Porto Alegre) contribuiram para a instituicdo de uma relacdo simbidtica, que
reverbera duplamente uma poética do espaco. Essa perspectiva traduz formas especificas de
encenacgdo discursiva pautadas na experiéncia do olhar. O que, por sua vez, pode acionar
outras experiéncias poéticas, aquilo que Gaston Bachelard (2008) reconhece como a
sobrevivéncia (ou resisténcia) dos sonhos e das imagens, ao se formarem continuamente
depois que se converteram em formas de expressao artisticas ou se fixaram em alegorias. De
acordo com Bachelard, essas imagens ganham ressonancia nos espacgos de posse, louvacao e
afeto, comportando varios matizes a exemplo de uma poética do espaco.

Esse entendimento contribui para a problematizacdo e dilatacdo da nogéo de literatura,
concebida como vida literaria, o que amplia a ideia de obra e os seus diferentes suportes e
recursos, a exemplo de poemas inseridos em placas e em imoveis, esculturas de escritores
como arte publica e objetos tridimensionais, a exemplo da biblioteca pessoal e objetos
pessoais relacionados a atuagdo profissional dos agentes, denotando uma diversidade de
materiais que, a nosso ver, consistem em significativos repertdrios da vida literaria:

Moveis, quadros, maquinas de escrever, canetas, medalhas, selos, lembrancas de
viagens, pecas de indumentérias, esculturas, pinturas, caixas de musica e muitos
outros objetos, formando uma colecdo heterogénea, que tem um Unico denominador

comum: terem pertencido a nossos escritores ou estarem a ele relacionados. Esses
objetos, por seu valor intrinseco, justificam a sua incorporagdo [..] como
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documentos enriquecedores da compreensao, pontos de referéncia e fontes para a
reflexdo indispensavel a recomposi¢cdo do mundo, ficcional e néo ficcional, como da
personalidade de seus possuidores. Esses objetos crescem de importancia quando
nos permitem tornd-los vivos e atuantes como elementos fundamentais nas
exposi¢des. (VASCONCELOS, 1997:247)

Na verdade, nos Gltimos anos analisamos o modo como a literatura tem absorvido a
cidade e a forma como que a cidade tem se tornado em espaco privilegiado para reverberar a
literatura. Exposi¢cbes museologicas com textos e objetos pessoais, inser¢do de textos
literdrios em placas, grafites e diversos equipamentos urbanos, distribui¢do de esculturas em
homenagem aos escritores, muitas vezes representados lendo ou escrevendo, criacdo de
instituicdes de memoria para preservar e promover essa documentagdo, e todo um conjunto de
acOes visando gerir o legado do escritor tem, a cada dia, estabelecido novas formas de encenar
a imortalidade (ABREU, 1996).

Isso ganha evidéncia no caso dos monumentos erigidos no espaco publico. A
especificidade do monumento se deve precisamente “ao seu modo de atuagdo sobre a
memoria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza pela mediacdo da afetividade, de forma que
lembre o passado fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado invocado,
convocado, de certa forma encantado, ndo € um passado qualquer: ele é localizado e
selecionado” (CHOAY, 2001:18). Visto sobre essa Otica, a arte publica se torna indicio e
mecanismo politico para o “arquivamento” e “anarquivamento” de determinadas memorias
literarias. Nesse aspecto, a construcdo de pedras e de palavras consiste em um instrumento
que inculta e repercute valores e imagens de grupos que, por sua vez, reforcam distin¢des
(sociais, religiosas, ideoldgicas, raciais).

Aqui dialogamos com um conceito expandido de arte publica, conforme destacou Vera
Barcellos (2008), concebendo-a como “manifesta¢des artisticas que envolvam o espectador e
0 publico em geral e os conduzam a novas formas de participacdo ou de percep¢do do mundo,
e que sejam mostradas ou vivenciadas em locais de grande fluxo de publico em geral, ndo
apenas em espacgos restritos a aquele pequeno grupo de iniciados” (p. 66). Em nossa analise,
selecionamos monumentos que reapresentam a literatura de Mario Quintana nos espacos
tematizados por sua criacdo, instituindo, assim, uma dupla memoria topografica: a do escritor
que registrou os aspectos da cidade, mesclando-0s a sua trajetoria, e a dos passantes que
inserem 0 poeta e sua poesia como marcos de uma nova poetica do espacgo. Surge, assim, uma

sobreposicdo de memorias que confere um viés metalinguistico: o poeta que produziu uma
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memoria sobre a cidade; o expectador que insere 0 poeta e a sua poesia em sua memdoria
topografica; e este texto que analisa essa sobreposicéo de camadas e reverbera essas memorias

topogréficas.
Os Quintanares e a memoria espacializada

A literatura de Mario Quintana aciona diversos tempos e espacos de Porto Alegre,
capital do Rio Grande do Sul. Conforme sublinhamos em outra oportunidade (BRITTO,
2016), ndao ha como negligenciar a onipresenca desse espaco memorial de onde eclodiu
grande parte da matéria para sua literatura. O autor transpareceu tal imbricamento em
inimeros poemas, a exemplo de “O mapa”, “Antes e depois” e “Apontamentos para um
poema”, o que lhe conecta com duas topicas da poesia moderna e modernista: a tematica da
cidade e uma diccao marcada pela fala cotidiana (Cf. DE FRANCESCHI, 2009).

Porto Alegre “se apresenta como um palimpsesto, como um enigma a ser decifrado”
(PESAVENTO, 2005:113). E uma cidade-sintese, um dos personagens centrais da lirica dos
quintanares, que contém em si muitas cidades e que periodicamente emite sinais para “dar a
ler e dar a ver; pois o palimpsesto, em si, ndo é mais do que uma figura arquetipica que
[permite-nos] melhor entender e cumprir estas tarefas das quais [nos imbuimos] na construcdo
das representacdes sobre o passado da Cidade”, e/ou daqueles personagens que selecionamos
narrar “no entrecruzamento da Memoria com a Historia” (2005:119).

A metéfora do palimpsesto que, como um pergaminho alterado para dar lugar a novas
inscri¢Oes, cria a imagem de camadas, estratificando as rela¢fes entre tempo e poder, viabiliza
pensarmos a cidade como um espa¢o composto por muitas temporalidades, onde varias
cidades-tempo se cruzam e sdo sentidas, sem poderem, no entanto, ser vistas e “que ndo
podem [ser tocadas, pois] sdo tecidas com as linhas da memoria — agulha invisivel —, que
atravessa coisas e imagens” (CHAGAS, 2004:137). Dai ser bastante instigante cruzar a
metafora de palimpsesto a de tecido. Enquanto a primeira permite encontrar em um mesmo
lugar varios estratos do tempo, a segunda viabiliza a operacao escrituraria, pois lampeja como
metafora bastante atraente ao trabalho do narrador que tece a intriga e arremata fragmentos do

tempo em narrativas. Com este entrecruzamento de metaforas podemos visualizar o0s
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diferentes fios do poder que se articulam na memoria e que estdo presentes na montagem de
camadas superpostas pelo tempo.

Esse empreendimento consiste em promover na tessitura do tempo — em formato de
narrativa — o encontro de suas camadas ao poder e as politicas da memoria. E compreender
que a cidade é também uma imensa casa da memoria, um documento, um lugar onde disputas
pelo poder foram/sdo travadas. E reconhecer a inseparabilidade entre memoéria e poder, o que
provoca a “aceitagdo de que esse é um terreno de litigio e implica também a consciéncia de
que o poder ndo é apenas repressor e castrador, é também semeador e promotor de memorias
e esquecimentos, de preservacbes e destruicdes” (CHAGAS, 2003:3). Esquecer é um
exercicio fundamental no processo de manutencao da memoria, da escrita da historia e da arte
de sua reinvencéo.

O espaco e a paisagem da cidade guardam tempos e personagens distantes, esquecidos,
apagados. Siléncios ou sombras no teatro da historia. O conjunto de coisas que compde 0
ambiente urbano resulta de mudltiplas temporalidades que podem emergir no presente,
dependendo, para isto, das filigranas no olhar do pesquisador e que vé “neste espaco
transformado, destruido, desgastado, renovado pelo tempo, a cidade do passado”
(PESAVENTO, 2005:113). S&0 personagens desse espaco que vez ou outra rompem com 0
regime de historia estabelecido e criam novos sentidos para o tempo, novos passados. Dai a
importancia de investigar essa memdria espacializada no pensamento dos “quintanares” ou
dos cantares de Quintana: “termo que o proprio Mario Quintana cunhou para designar sua
poesia em ‘Cangéo de barco e de olvido’, do livro CangGes de 1946, e que Manuel Bandeira
difundiu no poema com que o saudou em sessdo da Academia Brasileira de Letras”.
(CARVALHAL, 2006: 13)

Nesse aspecto, a analise de Antonio Hohlfeldt (2009) torna-se central para ilustrarmos
nosso argumento. Demonstra que o tema da cidade € presenca constante, embora irregular, na
obra de Mario Quintana destacando duas vertentes de leitura empreendidas pelo poeta: a
critica ao anonimato e a frieza das megalopoles e a comemoragdo de certo modo nostalgica as
pequenas cidades ou a cidade antiga. Partindo desse pressuposto, identifica que a poesia de
Quintana parte de uma visdo relativamente ampla para se concentrar gradualmente nas partes
do interior, mais intimas: “essa cidade-sintese, observe-se enfim, chama-se Porto Alegre. E

para Porto Alegre que Quintana dirige alguns de seus mais belos poemas. E em Porto Alegre,
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em ultima analise, que o poeta admite viver, ainda que ndo deixe de critica-la” (2009:91). Na
realizacdo de um exercicio de leitura da poesia de Quintana sob 0 mote da cidade, o critico

elegeu quarenta poemas e identificou uma dupla viséo do poeta:

A cidade do interior ou a cidade antiga, o arrabalde, a ruazinha, o poréo, a janela
etc. Verificamos que o poeta parte de uma visdo relativamente ampla (o todo da
cidade) para ir-se concentrando gradualmente até as partes de interior da cidade,
mais intimas que nos permitem melhor os (des) encontros conosco mesmos. Esses
espacos, contudo, encontram-se distantes, tanto no tempo quanto no espago. Assim
0 que se desenha, de certo modo, é uma cidade idealizada. Outro espaco € a cidade
real, com todas as suas contradiges, seus desafios, seu malbaratamentos. Aqui se
exerce a critica & alucinada urbanizagdo, a constituicdo das megal6poles, ao
sentido de anonimato e de abandono que marcam tédo fortemente sua poesia, na
medida em que se constata a reificagdo humana, concretizada no arranha-céu, que
é 0 caos absoluto para o poeta. [...] Na cidade antiga ainda é possivel a visdo lirica
das coisas, a relacdo amorosa concretizada, a personalizacdo dos acontecimentos,
enfim, estamos num dominio plenamente humano das relacdes. Na megal6pole, ao
contrario, a visdo critica e dramatica é a tbnica, porque ai experimentamos a
absoluta caréncia, o isolamento, o anonimato, enfim, a desumanizag&o.
(HOHLFELDT, 2009:90-91)

A partir desse entendimento, podemos dialogar com a definicdo de memoria topogréafica
de Willi Bolle (1994), formulada quando identificou na obra de Walter Benjamin afinidades
entre as estruturas da cidade e dos individuos que nela vivem. Em suas interpretacdes,
historia, biografia e mitologia seriam fios de um mesmo tecido — a memdria. A memoria
topografica ndo reconstruiria 0s espacos pelos espacos, eles se tornariam pontos de referéncia
para captar experiéncias sociais e espirituais. Nesses termos, sublinha uma memoria
espacializada, reverberando as tramas de individuos acopladas a uma costura de lugares.

Porto Alegre transformou-se em palco para o estabelecimento dessa memoria repleta de
significados, captados e reconstruidos por Quintana entre um exercicio de afetividade e
percepcdo critica. Nesses termos, sublinha uma memoria espacializada, impregnada no
espaco, reverberando as tramas de individuos acopladas a uma costura de lugares: “o poema ¢
simultaneamente sobre a cidade, mas, também, sobre a propria vida que decorre nessa cidade”
(HOHLFELDT, 2009:92). Por isso, aproximamos o projeto criador de Quintana a concepcéo
de memdria em Walter Benjamin:

A memoria ndo é um instrumento para a exploracédo do passado, é, antes, 0 meio. E
0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do proprio passado
soterrado deve agir como o homem que escava. (...) Uma verdadeira lembranca

deve, portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma imagem daquele que se lembra,
assim como um bom relatdrio arqueoldgico deve ndo apenas indicar as camadas
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das quais se originam seus achados, mas também, antes de tudo, aquelas outras que
foram atravessadas anteriormente (BENJAMIN, 1987:239).

Visualizando os fragmentos, Benjamin recomporia o todo. Os estilhacos da memoria
funcionariam como metéafora e metonimia do vivido e do imaginado. Trata-se, conforme
destacou Bolle, de uma estética constelacional e fragmentaria. Por isso, as cidades, que
habitam os homens, constituem em hdmus das recordacdes estimulando a tessitura de mapas
afetivos: “lugares ¢ objetos enquanto sinais topograficos tornam-se vasos recipientes de uma
historia da percepcdo, da sensibilidade, da formagéo das emog¢des” (BOLLE, 1994:335-336).
Saber incorporado, 0 corpo seria 0 espaco por exceléncia dessa memdria topogréfica na
costura entre as expressdes individuais e as representacoes coletivas.

Nesse sentido, fazemos coro com Cristina Freire quando observa que o espaco da cidade
atualiza questdes ligadas a preservacdo e a destruicdo de um modo menos programatico, mais
desorganizado. Afirma que alguns “monumentos” evocados nessa operacdo topografica
surgem pela auséncia, sendo necessario recupera-los a partir da investigacdo de vestigios, das
camadas de sentido que os constituiram ao longo do tempo. Reitera uma inspiracdo nos
procedimentos arqueologicos ao supor camadas sedimentadas, encobertas pelo tempo: “a
reedicdo do passado se faz a partir do presente, dentro das circunstancias reservadas a cada
um dentro de sua histéria de vida ja sedimentada no social e, a partir dai, realizamos a nossa
experiéncia de lembrar” (1997:138-139). A arqueologia seria uma afirmacdo de que néo
existe amnésia, 0 passado existente em nossa volta estaria sedimentado no presente, sob a
forma simbolica da memoria, condensando uma diversidade de tempos e de espagos. Seria um
meio de explicitar espagos e artefatos que validam, solidificam e corporificam a recordagé&o:

Os locais ndo tém em si uma memdria imanente, ainda assim fazem parte da
construcdo de espagos culturais da recordacdo muito significativos. E ndo apenas
porque solidificam e validam a recorda¢do, na medida em que a ancoram no chéo,
mas também por corporificarem uma continuidade da duragdo que supera a

recordacao relativamente breve de individuos, épocas e também culturas, que esta
concretizada em artefatos. (ASSMANN, 2011:318)

Por isso é oportuno pensar uma “memoria topografica”: a topografia das cidades e as
lembrancas individuais concebidas como mapas de pensamento. A literatura, nesse aspecto,
constituiria em um dos “sitios arqueoldgicos” ricos para a captura dessas camadas de
experiéncia. No caso de Quintana é emblematica essa operagdo nos poemas “O mapa” e

“Tempo perdido” quando instaura a oposi¢ao entre a cidade de fato e a que se pode visitar
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apenas na memoria (QUINTANA, 2006). Em “O mapa”, por exemplo, o mote da cidade
como um mapa dialoga centralmente com uma topografia da memdria. Alids, 0 mapa como
motivo comparece quatorze vezes em sua obra poética. Em outros poemas, como “Arquitetura
funcional”, sublinha a dimensdo onirica das casas, em um didlogo muito proximo a uma
poética do espaco e do devaneio. Ja o texto “O velho mercado e a nova praga”, também
retoma a tematica da memoria espacializada, sublinhando a necessidade de preservacao de
referéncias tradicionais e, assim, “um pouco da antiga Porto Alegre ndo ficaria apenas em
nossa vida interior” (2006:716-717). Essa “vida interior” criada a partir dos encontros ¢
desencontros com a cidade traduz, a nosso ver, a ténica de uma memdria topogréafica, aqui

revelada pela singularidade da experiéncia urbana e estética de Mario Quintana.

Anjo de pedra entre hdspedes efémeros

No poema “Jazz”, Quintana utilizou a imagem do anjo de pedra imdvel postado em
meio a movimentacdo da praca publica. Se a imagem litica consiste em uma poderosa figura
de linguagem para o exercicio poético, significando resisténcia, imobilidade e permanéncia,
guando inserida como uma escultura em meio a cidade, ela também contribui para a
fabricagdo da “imortalidade” a partir de uma memoria espacializada, tornando-Se uma
“vigilancia comemorativa”. ESse reconhecimento contribui para a instituicdo de um processo
de monumentalizacdo, quando um personagem ou fato passa a integrar o “patriménio” de uma
nacao ou regido, tornando-se homem ou mulher-monumento (ABREU, 1994). Nas palavras
de Jacques Le Goff (2003), um documento-monumento, uma construcéo repleta de interesses
que projeta uma imposi¢ao voluntaria ou involuntaria de futuro: “resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o produziram,
mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido,
durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio” (2003:537-538). Na
verdade, consiste em um conjunto de estratégias de legitimacdo e producdo da crenca no
campo do patrimonio cultural. Como agenciamentos em prol da distincdo nas tramas da

economia simbolica, da monumentalizagdo enquanto uma das figuras centrais na “batalha das
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memorias” que institui personalidades representativas da cultura, em um mecanismo de
arquivamento que aciona a fabricagdo da “imortalidade”. (ABREU, 1996)

No caso de Mario Quintana podemos destacar alguns dos itinerarios desse processo de
monumentalizacdo, especialmente em Porto Alegre. O escritor cuja obra erigiu uma memoria
topografica da cidade se tornou parte dessa topografia ao ter seu nome imbricado em
diferentes espacos da urbe mediante algumas politicas que reforcaram, assim, os protocolos
de fabricagdo de sua “imortalidade”. A poesia de Quintana quando elege Porto Alegre como
espaco de memdria e reconstrdi a configuracdo da vida na cidade a partir de um tom
marcadamente confessional contribui para que o préprio poeta se torne metafora e metonimia
desse espaco em uma bem articulada operacdo de monumentalizacao.

Todavia, para além da literatura, a presenca marcante do poeta em meio a cidade
contribuiu para que ele também se mesclasse a memaria topografica, como parte indissociavel
acionada por esses encontros com a cultura material e os afetos por ela acionados. Ele proprio
se tornou um ponto de referéncia para a tessitura dessa memdria. De acordo com Lya Luft
(2009) ele “foi quase uma miragem caminhando pelas ruas de Porto Alegre” (2009:21). Nas
lembrancas de Moacyr Scliar (2009), Mario Quintana era parte integrante da paisagem
urbana, “a ponto de se tornar um personagem tipico, folclorico quase. Trabalhando no jornal
Correio do Povo, que ficava bem no centro da cidade, era sempre visto na tradicional Praca
da Alfandega ou na Rua da Praia” (2009:25).

Desse modo, ndo desconsideramos as estratégias que o proprio titular forjou com vistas
a criacdo de uma memoria que sobrevivesse a sua morte e, no caso de Mario Quintana, de
uma memdria poética extremamente popular (YOKOZAWA, 2006). Mas o gue nos interessa
¢ perceber as apropriacdes dessa memoria e as formas de encenagdo da “imortalidade”
instituidas pelos agentes e instituicdes que se revestem da condi¢do de “herdeiros” ou
“guardiaes” desse legado.

Conforme destacamos em outra oportunidade (BRITTO, 2016), a producéo do legado se
estabelece conjuntamente com a producdo da crenca nesse legado. Para além da existéncia de
uma trajetdria e de um projeto criador considerado excepcional, torna-se necessario que a
energia social produzida em torno de um nome préprio se estenda ao longo do tempo. Quanto
maior a extensdo cronoldgica do prestigio, maior € a eficacia dos mecanismos materiais e

simbdlicos mobilizados contra a ameaca do esquecimento. Portanto, ndo basta ser um escritor
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conhecido e reconhecido em sua geracdo, € necessario reunir subsidios para que sua obra
conquiste perenidade ou reconquiste o prestigio perdido ou ndo obtido em outros tempos.
Tarefas empreendidas ndo apenas pelos herdeiros legais e simbdlicos do autor, mas pelo
conjunto de agentes que integram o espacgo de possiveis expressivos de producdo simbolica:
escritores, editores, criticos literarios, bidgrafos, jornalistas, instituicGes de ensino e cultura,
dentre outros (BOURDIEU, 2002).

Muitas dessas a¢Bes foram instituidas com o poeta ainda vivo. Em 1968, por exemplo, a
prefeitura de Alegrete-RS inaugurou uma placa de bronze em sua homenagem na praca
principal de sua cidade natal, fato que se tornou emblematico em virtude da lendaria historia
em torno da frase atribuida ao escritor: “¢ consultado sobre a frase que deve constar ali, para a
eternidade, e Quintana, mantendo seu senso de humor amargo, dita as seguintes palavras:
‘Um engano em bronze é um engano eterno’” (FISCHER, 2009:14). J& em Porto Alegre, a
placa de bronze colocada na Praca da Alfandega registrou o poema “O mapa”. Na mesma
praca, em 2001, foram inauguradas as esculturas de Francisco Stockinger em homenagem a
Mario Quintana e Carlos Drummond de Andrade — local onde é realizada a Feira do Livro de
Porto Alegre.



Fig. 1 — Placa em Alegrete-RS. Foto: Clovis Britto, 2015.
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Fig. 2 — Esculturas de Drummond e Mario Quintana em Porto Alegre-RS. Foto: Eliane Muratore, 2017.
Um dos principais marcos que acionam a memoria topografica de Porto Alegre

imbricando-a a vida e obra do poeta consiste no antigo Majestic Hotel, prédio art nouveau
construido na primeira década do século XX no centro da cidade. Em 8 de julho de 1983, o
hotel onde Quintana residiu por mais de uma década foi transformado na Casa de Cultura
Mario Quintana, tendo seu quarto (e, por consequéncia, outros espagos) sofrido um processo
de musealizagdo. A Casa de Cultura abriga um museu-casa de literatura que integra as
“batalhas da memoria”. Tivemos a oportunidade de analisar as estratégias de conformacéo do
hotel em um museu-casa em homenagem a Quintana, especialmente percebendo como o0s
objetos pessoais do escritor contribuiram para o processo de monumentalizagdo (BRITTO,
2016).

Aqui retomamos esse exemplo no intuito de demonstrar como o Magestic Hotel se

mesclou com a imagem de Quintana e ambos acionam as memorias topogréaficas relacionadas
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a capital do Rio Grande do Sul. Das janelas do museu-hotel emergem fotografias do poeta e
trechos de seus versos, em um interessante mecanismo que literalmente faz ver a cidade

através do poema e metaforicamente vé-la por meio da poesia.

Fig. 3 — Detalhe da Casa de Cultura Mario Quintana. Foto: Ana Karina Rocha de Oliveira, 2015.
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Fig. 4 — Detalhe da Casa de Cultura Mario Quintana. Foto: Ana Karina Rocha de Oliveira, 2015.
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Fig. 5 — Detalhe da Casa de Cultura Mario Quintana. Foto: Ana Karina Rocha de Oliveira, 2015.
Na praca publica ou no hotel, Quintana musealizado ou transformado em anjo de pedra

consiste em uma presenca constante entre hdspedes e passantes efémeros. Diferentes espacos
do museu-casa-hotel receberam a presenca de Quintana e, atualmente, reverberam seu nome e
sua obra. Os corredores, elevadores, escadas, jardins, vaos e desvados, misturam-se a memaoria
poética e topografica, para além dos versos e fotografias dispostos nos comodos e na via
publica.

Além da marcante presenca da cidade de Porto Alegre na obra de Mario Quintana, a
casa € outro elemento recorrente em sua criacdo poética. Fato apontado nos estudos de Nedli
Valmorbida quando considerou as casas forjadas pelo poeta (destacando a casa natal e a casa
onirica) como metaforas de sua trajetéria geografica, sentimental e de conhecimento: “a

espacializacdo aparece sob as mais diversificadas formas e quase sempre associada a outros
fatores tematicos - em especial, a questdo da memoria, ao ato de recordar, ao devaneio”
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(VALMORBIDA, 2007:7). Desse modo, apresenta diversas possibilidades interpretativas na

leitura dos poemas sobre essa tematica:

O ato de morar ¢é indicado por Mario Quintana, de forma recorrente, das mais
diversas maneiras. Vale-se da metonimia ao mencionar escada, janela, sacada,
porta, corredor, vidraca, patio e telhado. Esse campo semantico apresenta um
nacleo comum: as palavras sugerem vias de acesso, indicando a busca de espacos
para além da prépria casa, como por exemplo, entre outros, no poema
‘Confessional’. Assim, igualmente, a porta indica uma passagem para um outro
mundo, como no poema ‘A casa em ruinas’. Percebemos, porém metaforicamente,
que as casas também se transfiguram em lugares que se situam para além do ato de
morar. Exemplificamos esse indicativo com o ‘Soneto XXXV, pois a ‘casa nova’
traz a simbologia de um novo habitar, em um novo mundo, depois da morte; em
‘Envelhecer’ a casa vincula-se & passagem do tempo. J& no que se refere ao espaco
da intimidade, os quartos, mencionados como locais de recolhimento e
interiorizacdo, possuem diversas especificidades, como acontece, por exemplo, em
‘Este quarto’, ‘Passeio suburbano’, ‘O bom dormir’, ‘Hoje ¢ outro dia’ e ‘Quando
eu me for’. Sdo, respectivamente, indicativos de soliddo frente a morte, pois este é
um ‘quarto de enfermo’, mas amenizada pela maneira suave de idealiza-la;
reminiscéncias de infancia; espaco de aconchego e descanso; abertura para novas
descobertas; continuidade dos espacos habitados para além da vida (2007:126-
127).

A topofilia desenvolvida por Gaston Bachelard (2008) reflete sobre os valores e as
imagens poéticas dos espacos de posse, louvacéo e afeto, dissecando no jogo imagético entre
0 exterior e a intimidade a instituicdo de uma memoria espacializada. Segundo suas analises,
na tentativa de um estudo fenomenoldgico dos valores de intimidade do espaco interior, a casa
seria um objeto privilegiado por nos fornecer simultaneamente imagens dispersas € um corpo
de imagens. 1sso porque concentraria uma especie de atracdo de imagens e constituiria uma
das maiores forcas de integracdo para 0s pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homem.
Sentimento acionado pelas diversas casas que integram o espaco urbano de Porto Alegre e de
Alegrete e que foram poetizadas, convertendo-se em casas ficcionais e oniricas.

A poética do espago é potencializada pela poetica contida na literatura de Quintana,
assumindo uma feicdo metapoética. Nesse aspecto, uma das linhas de forca acionadas no caso
da memdria de e sobre Mario Quintana consiste na fusdo entre as dimensdes biografica e
literdria tento a cidade como cenario, personagem e suporte de memorias. Esses marcos
espalhados pelo mapa da cidade tornaram em importantes formas de “arquivar a propria
vida”. (ARTIERES, 1998) Nesses termos, este trabalho apontou alguns movimentos da obra
do poeta galcho a partir dos transitos entre literatura e espago vivido (poesia que representa a
cidade e a cidade que incorpora a poesia) perseguindo a memoria topografica presente em

alguns poemas, em seu hotel-casa-museu e nas esculturas e poemas gravados em pedra e
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bronze, estratégias poéticas e politicas de plasmar a imortalidade do poeta e de sua cidade

ante o impermanente da vida.
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