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Patricio Teixeira: a experiéncia de um musico negro na fonografia e no radio
(1920 a 1950)
CAROLINE MOREIRA VIEIRA DANTAS*

Poucos cantores tem o publico de Patricio Teixeira. Ele forma, com Gastéo
Formenti, Chico Alves e Vicente Celestino, o quarteto dos veteranos da nossa
musica popular. Durante a sua carreira, muita gente nova chegou, fez barulho e
passou. Mas Patricio, mestre do viol&o, voz branca de brasileiro, continuou sua
jornada. Ele é o intérprete, por exceléncia das modinhas enluaradas, que falam de
amores infelizes, que se apoiam em rimas eloquentes. E um dos nossos cantores de
personalidade. E é por isso que poucos tém o publico e o conceito de Patricio
Teixeira.! [grifo nosso]

O trecho acima foi publicado na sec¢do radiofonica Broadcasting da revista O Malho
em 17 de outubro de 1935. Numa primeira leitura, fica evidenciado o reconhecimento do
sucesso e da duradoura carreira do cantor Patricio Teixeira. Por meio da investigacdo de uma
gama variada de fontes impressas e entrevistas, comprovamos que, de fato, o cantor gozou de
muito prestigio no meio musical, cantando e tocando violdo em teatros, cassinos, estacdes de
radio e gravando em disco mais de uma centena de cangdes.

Todavia, as linhas acima que elogiam o cantor foram precedidas de um comentario
que provoca indagagdes: “Sentimos imenso ndo ser da sua opinido. O seu entusiasmo, ao
nosso ver, poderia ser mais bem aproveitado”. Esta nota, na verdade, tratava-se de uma
resposta a uma mulher de nome Rosalia, moradora da cidade de Niterdi no Rio de Janeiro.?
N&o encontramos a mensagem da mulher enviada a revista que suscitou tal resposta. Talvez
tenha sido uma carta enviada ao jornal que ndo foi publicada. Por isso, podemos fazer apenas
conjecturas quanto ao seu teor.

Fica implicito que a nota tratava-se de um esclarecimento a algum questionamento
feito pela mulher, envolvendo o cantor Patricio Teixeira. Ndo possuimos elementos que
determinem a natureza da desaprovacao, contudo, a resposta do jornal é esclarecedora e nos
permite levantar hipdteses. A resposta do colunista do jornal é escrita em tom de justificativa,

explicando a relevancia da carreira do cantor, pautando-se na sua experiéncia, pois € chamado

! Revista O Malho, edicdo n® 124, secdo Broadcasting, 17 de outubro de 1935, p.6. Esta coluna era assinada por
Oswaldo Santiago, também compositor. Datas de nascimento e morte dos cantores citados: Gastdo Formenti
(1894-1974), Francisco Alves (1898-1952), Vicente Celestino (1894-1968) e Patricio Teixeira (1893-1972).
Disponivel em <http://dicionariompb.com.br>. Acesso em julho de 2017.

2 Revista O Malho, edigdo n° 124, secdo Broadcasting, 17 de outubro de 1935, p.6.

* Doutoranda pela Faculdade de Formacdo de Professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ/FFP). Bolsista Capes.
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de “veterano”, tendo na ocasido, 42 anos de idade. Levando em conta que comecou a cantar

2

em estacdes de radio em 1926, ele estaria no ar ha 9 anos.

A réplica & mulher também se baseou nas habilidades musicais de Patricio como
violinista e cantor, cuja “voz branca de brasileiro” e de “personalidade” garantiam o seu
sucesso e sua permanéncia no cendrio musical, em especial, na radiofonia. O uso dessas
expressdes em destaque levantam inquietacGes quanto as imagens atribuidas ao cantor negro.

A foto abaixo fora publicada conjuntamente ao trecho citado:

Figura 1- Patricio Teixeira

O SERESTEIRO

Fonte: Revista O Malho, edi¢do n°124, secdo Broadcasting, 17/10/1935, p.6.

No ano anterior, 0 mesmo periddico ja havia publicado uma matéria intitulada “Uma
noite na Mayrink Veiga” com uma foto dos bastidores do estidio em que estavam artistas
exclusivos daquela estacdo: Heriberto Muraro, Aurora Miranda, Custodio Mesquita, Elisa
Coelho, Baptista Junior, Gastdo Formenti e Patricio Teixeira. A ida noturna a emissora foi
caracterizada como “‘uma visita de surpresa”. La chegando registraram que a radio, prefixo
PRA-9, funcionava “na sua atividade costumeira” e narrou o que cada artista encontrado fazia
no momento da chegada: Aurora Miranda “cantava, acompanhada pelo grande Custodio
Mesquita, uma marcha para o proximo carnaval”; Gastdo Formenti, “a voz querida da P.R.A.
9, na expressao cliché de Cesar Ladeira, vai cantar mais uma vez a marcha ‘Joéia Falsa’, que
ele esperava ser um dos éxitos do carnaval em perspectiva e que ja esta sendo”. Citou também

que “Patricio Teixeira, 0 cantor da voz branca”, estava no programa e cantava “um samba,
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acompanhando-se ao violdo, instrumento do qual ¢ professor”.® A reportagem foi ilustrada
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com uma fotografia da visita:

Figura 2 - Artistas exclusivos da radio Mayrink Veiga

Uma noite na “Mayrinck Veiga”

Grupo de artistas exclusivos da “Radio Mayrinck Veiga™. Sio elles, da direita para esquerda: — Muraro, Aurora
Miranda, Custodio Mesquita. Elisa Coelho de Andrade. Baptista Junior, Gastio Formenti. Patricio Teixeira ¢ o nosso
redactor, Oswaldo Santiago.

~rr ta

Fonte: Revista O Malho, edicdo n°82, secdo Broadcasting, 27/12/1934, p.6.

Percebe-se que o Unico artista negro retratado nesta fotografia era o proprio Patricio
Teixeira. Cotejando a imagem acima com outros episdédios documentados, & preciso
problematizar a expressdo “a voz branca do radio”, usada para se referir a atuacdo de Patricio,
um cantor negro no radio. E corrente no meio musical a expressio “voz negra” para se referir
a cantores brancos que possuem caracteristicas vocais supostamente associadas a cantores
negros, tais como poténcia, dramaticidade e agressividade. Enquanto cantores brancos teriam
atributos vocais associados a delicadeza e ao lirismo. Ao se perceber elementos vocais que se
enguadram no suposto padrdo vocal negro em cantores brancos, as defini¢cdes se voltam para a

alcunha de “voz negra”.*

3 Revista O Malho, edicdo n® 82, secdo Broadcasting, 27 de dezembro de 1934, p.6. A radio Mayrink Veiga,
prefixo PRA-9, foi a principal estacdo onde Patricio atuou. Aurora Miranda (1915-2005), Elisa Coelho (1909-
2001) e Gastdo Formenti (1894-1974) foram cantores. Custodio Mesquita (1910-1945) foi cantor, compositor,
pianista, regente e ator. Heriberto Leandro Muraro (1903-1968) foi pianista e compositor argentino radicado no
Brasil. Baptista Junior (1894-1943) foi cantor, compositor, comediante e ventriloquo. Oswaldo Santiago (1902-
1976), também retratado na fotografia, assinava a coluna Broadcasting da revista O Malho, onde a reportagem
foi publicada. Disponivel em <http://dicionariompb.com.br>. Acesso em julho de 2017. Cesar Ladeira (1910-
1969), radialista, foi locutor e diretor artistico da Mayrink Veiga entre 1933 e 1948 (HAUER, 2011, p.65). A
cangdo Joia Falsa foi gravada por Formenti em 1934 pela Victor, n°33.859-a. A autoria desta marcha era do
préprio Oswaldo Santiago, citado anteriormente que, além de colunista, era compositor.

4 Apesar de ndo possuir formacdo musical, essas minhas impressdes advém de conversas com colegas da area
musical, mas que serdo melhor fundamentadas em outra etapa da pesquisa em curso.
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Aparentemente o inverso acontecia com Patricio Teixeira, mas ainda ndo encontramos
as argumentagdes e a autoria da expressdo “a voz branca” atribuida a ele. De todo modo, a
expressdo esta registrada em periodicos, ndo invalidando sua analise e seus significados
sociais e raciais, para além da conota¢do musical.

Ser um seresteiro era um dos atributos de Patricio, alias, outro apelido que ganhou foi
“o seresteiro incorrigivel”, cunhado pelo radialista Cesar Ladeira, que costumeiramente tinha
esse habito de criar expressdes que adjetivavam os artistas. Um cantor de seresta seria dono
de uma voz apropriada ao sentimentalismo, remetendo a imagem de um cantor com voz terna
com seu instrumento em punho, fazendo aflorar a emocdo e o lamento. Portanto, partindo
desses referenciais, a voz de Patricio poderia estar associada a elementos que a enquadravam
COMO uma suposta “voz branca”.

Sem intengdes de entrar no campo musical propriamente dito, tendo como norte 0s
significados sociais da expressdo, inferimos que se cantores negros e brancos podem ter
ambas as caracteristicas vocais, ndo faz sentido atribuir critérios bioldgicos a elementos
estéticos. Ao se fazer isso, incorre-se no equivoco de determinar aptidfes fisicas a grupos
étnicos distintos. °

Portanto, o emprego dessa expressdo “voz branca” referindo-se a Patricio Teixeira
revela uma imagem preconceituosa direcionada ao cantor negro, pois parte de um critério
bioldgico para definir as suas caracteristicas vocais. E possivel problematizar ainda mais a
expressdo “voz branca” e também a denominagdo de Teixeira como “um dos nossos cantores
de personalidade”. Levando em consideracdo o0 contexto histérico, o emprego dessas
expressdes pode sugerir um salvo-conduto ao cantor negro, garantindo o seu transito no meio
artistico. A justificativa para sua atuacdo no radio pode estar associada justamente as
presumidas caracteristicas vocais “brancas”. Nao eram muitos cantores negros cantando nas

emissoras de radio e que faziam sucesso, sendo o nimero de contratados ainda menor.® Na

® Havia cantores com outras caracteristicas vocais que cantavam serestas, como Silvio Caldas (1908-1998), que
foi um dos icones da chamada “Era do Radio”, ficando marcado como grande seresteiro. Disponivel em:
<http://dicionariompb.com.br/silvio-caldas>. Acesso em julho de 2017. Caldas também recebeu apelidos de
Cesar Ladeira: o “caboclinho querido” e depois “poeta da voz” (HAUER, 2011, p.63-64). As alcunhas dos
cantores sao muito ricas de significados sociais e por isso, serdo analisadas futuramente. Patricio Teixeira
também ficou conhecido como cantor de canc¢des folcléricas, questdo que também serd problematizada em outro
artigo.

¢ Estamos fazendo um levantamento dos cantores que atuaram na radio Mayrink Veiga durante o periodo de
atuacdo de Patricio Teixeira.
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foto dos bastidores da Mayrink Veiga exposta acima, 0 Unico cantor negro retratado foi
Patricio Teixeira, que assinou contrato com a estacdo em 1933, embora cantasse naquela
frequéncia radiofonica desde o final da década anterior.

Outra reportagem bastante reveladora encontra-se em uma edic¢do da revista Fonfon de
1940:

Isto era antigamente, no inicio dos Cassinos! O elemento de cor ndo era visto com
bons olhos nessas “casas de diversdes...” Vedava-se, mesmo com desculpas
capciosas, a entrada de alguns que “bobeassem”, ofuscados pelos focos de luz da
portaria. Um dia, fartos de desacertarem em outros setores onde costumavam fazer
suas “fezinhas”, Nilo Chagas (do Trio de Ouro) e Patricio Teixeira combinaram uma
“aventura” na Urca. Tudo acertado, feita a indiscutivel “vaquinha”, aboletaram-se
num taxi guiado por Germano Augusto, e tocaram para o Cassino. - Vé 14, “seu”
Nilo, se véo barrar a nossa entrada como fizeram com o Paraguassu, fato que quase
da em “barulho”...

- Qual nada, “home”, n6s somos por demais conhecidos. E temos “cartaz” de sobra!
Léa chegando, Nilo, que era o mais esperto dos dois, compra cem mil réis de fichas, e
se aproxima, a medo, da roleta que naquele instante ia parando lentamente... Mal
havia encostado e o “boleiro” berra, a plenos pulmdes: - Preto, 2!...Até hoje, Patricio
e Nilo ndo sabem explicar como puderam fazer o longo percurso URCA-NICE em 4
minutos e 2 segundos cravados. ’

As datas precisam ser analisadas para entendermos em que periodo esse suposto
episodio teria ocorrido. Ao empregar a expressdo “antigamente”, o jornalista anonimo situou
o0 acontecimento em um passado remoto. Outro marco temporal seria o “inicio dos cassinos”.
O local onde teria se desenrolado o caso seria no Cassino da Urca, onde inclusive Patricio
trabalhou. Este cassino iniciou suas atividades em 1933. Logo, 0 acontecimento ndo poderia
ter mais de sete anos. Além disso, o0 episodio envolveu o cantor Nilo Chagas, identificado
como membro do Trio de Ouro. Seguindo estas pistas, descobrimos que este cantor surgiu no
cenario artistico em 1936 para substituir o cantor Francisco Sena, morto em 1935, que
formava a dupla Preto e Branco com Herivelto Martins. Tornou-se trio em 1937 com a
participagdo da cantora Dalva de Oliveira. Desta forma, o episodio ndo poderia ter ocorrido

num passado tdo longinquo, pois a reportagem é de 1940.8

" Revista Fonfon, 07 de dezembro de 1940.

8 Nilo Chagas (1917-1973), Francisco Sena (circal900-1935), Herivelto Martins (1912-1992), Dalva de Oliveira
(1917-1972), Paraguassu (1890-1976). Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br>. Acesso em julho de
2017.
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Esses relatos demonstram que havia tensdes raciais envolvendo musicos negros. A ida
de dois cantores negros famosos ao cassino para se divertirem ser narrada como uma
“aventura” sinaliza relagdes sociais, no minimo, conflituosas. Apesar do tom coémico do texto
e a tentativa de suavizar a situacdo de preconceito racial atribuindo-a ao passado, ha pistas
que apontam que 0s cantores estavam cientes das restrices sociais a pessoas negras, revelado
no suposto didlogo. Patricio teria questionado a Nilo: “Vé 1a, ‘seu’ Nilo, se vao barrar a nossa
entrada”. A resposta de Nilo estd pautada na crenga de que ndo seriam proibidos de entrar por
causa do sucesso que faziam como cantores. Portanto, ndo nega que a proibi¢do a pessoas
negras pudesse de fato ocorrer: “Qual nada, ‘home’, nds somos por demais conhecidos. E
temos ‘cartaz’ de sobra”.

Ao se identificarem a partir da fala “Preto, 2!”, os cantores revelam o reconhecimento
de que ndo podem circular livremente pelos espagos sociais, mesmo sendo famosos. A
interpretacdo de que a expressao estava ligada a sua negritude gerou um temor tdo grande que
fez com que eles saissem correndo do local, chegando ao bar Nice no centro do Rio, um
reduto boémio, com grande rapidez.

A partir da analise dessas reportagens, é possivel concluir que os mecanismos sociais
de discriminacdo racial direcionados a populacdo negra eram evidenciados nas relacdes
tecidas no campo artistico-profissional, mesmo diante do sucesso. Assim, a experiéncia do
masico Patricio Teixeira € muito importante para pensar conflitos, tensdes, negociacdes e
ambiguidades nas relagdes tecidas com as culturas negras e com 0s musicos negros.

Dito isso, resta descrever quem era esse musico que alcangou sucesso artistico,
cantando e tocando seu violdo entre as décadas de 1920 e 1950, e que mesmo sendo
reconhecido socialmente pelas suas habilidades e talento musical, estava suscetivel a
identificacOes e restricbes de base racista. Além disso, um cantor de fama naquele contexto
que foi relegado ao esquecimento na memoria musical brasileira, assim como muitos outros.
Todavia, o caso de Patricio é singular, pois o radio o conferiu projecdo nacional e, de certo
modo, internacional. Participou da primeira transmisséo internacional da radio Mayrink Veiga

em intercdmbio com radio argentina Belgrano, com destaque para a grande estrela do
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momento, Carmen Miranda que fez algumas excursdes naquela década.® Patricio Teixeira
nunca saiu do Brasil, segundo seu proprio depoimento.°

O cantor, compositor, violinista, professor de canto e violdo, autor de um método
publicado de ensino do instrumento (TEIXEIRA, sd)!!, Patricio Teixeira Chaves, nasceu em
17 de marco de 1893 e faleceu em 09 de outubro de 1972 no Rio de Janeiro. Em entrevista
concedida ao Museu da Imagem e do Som (MIS/RJ) aos 73 anos de idade, informou como
local de nascimento a regido da Praca Onze. Contou que ndo conheceu seus pais e que foi
criado por uma familia nos arredores do bairro do Estacio, vivendo “sempre naquela zona
ali”. Suas primeiras manifestacdes musicais se deram ainda quando era um menino, tocando
violdo e cantando. Participou de grupos carnavalescos e promoveu junto com diversos amigos
serenatas no bairro de Vila Isabel e na regido da Praca Onze.*?

Teve participacdo expressiva nas principais gravadoras nas décadas de 1920 a 1940,
como a Odeon e a Victor, assinando contratos de trabalho com ambas. Em entrevista, disse:
“foi a Victor que me tirou da Odeon.”*® Gravou também pela Parlophon e pela Columbia. Seu
repertorio era muito diverso, cantando modinhas, emboladas, toadas sertanejas, valsa, lundus,
maxixes e sambas. Entre as décadas de 1933 e 1950 foi cantor exclusivo da radio Mayrink
Veiga. Sua entrada no meio radiofénico ocorreu ainda na década de 1920, periodo inicial da
radio transmissdo no Brasil e atravessou o seu periodo glorioso. Antes de atuar no microfone
da PRA-9, teve participacdes em outras radios como a Radio Clube do Brasil (onde iniciou
sua carreira radiofonica), Radio Sociedade do Rio de Janeiro e Réadio Educadora do Brasil.!*

® Pranove, agosto de 1940, n°27, p.35.

10 Depoimento de Patricio Teixeira a0 MIS/RJ em 01/12/1966. Patricio informou que fez “excursdes” por
muitos locais do Brasil, mas ndo deu detalhes (MIS/RJ, 01/12/1966). H& varios registros em periddicos de sua
passagem por palcos e radios paulistas na década de 1920 e 1930, e estava presente na programacao radiofonica
de Porto Alegre e Salvador. A musica Nao tenho lagrimas, lancada em 1937, sucesso na voz de Patricio
Teixeira, foi mencionada como uma gravacdo que circulou nos Estados Unidos na sua voz. A autoria é de Max
Bulhdes e Milton de Oliveira (Victor, n°® 34.193-1, 1937). A musica foi gravada pelo cantor norte-americano Nat
King Cole em portugués (dlbum A meus amigos, 1959, com cangdes somente em espanhol e portugués). A
cancdo, interpretada por Patricio, consta na trilha sonora do filme Raging Bull (Touro Indomavel) do diretor
Martin Scorsese. O filme foi langado em 1980 nos Estados Unidos e no Brasil pela Fox Film. O cantor ja havia
falecido. Carmen Miranda (1909-1955).

11 provavelmente a publicacéo é da década de 1930. Possui 32 paginas.

12 Depoimento de Patricio Teixeira, Rio de Janeiro, MIS, 01/12/1966.

13 Depoimento de Patricio Teixeira, Rio de Janeiro, MIS, 01/12/1966.

14 Ha relatos de que tenha cantado também na Radio Guanabara e Radio Cajuti. Contudo, ainda ndo conseguimos
correlacionar essa informagcdo com registos em periédicos. Na sua entrevista ao MIS/RJ (1966), o musico
mencionou que participava do programa de Noel Rosa (1910-1937) na radio Philips.
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Ao longo da sua vida, atuou no carnaval e no teatro, porém, o seu destaque
profissional aconteceu na fonografia e, principalmente, no radio. As gravadoras de discos ja
vinham se relacionando com as musicalidades populares desde o inicio do século XX,
possibilitando o0 aumento da circulagéo social deste produto cultural e tornando conhecidos
muitos artistas (VIEIRA, 2010). O desenvolvimento do radio ao longo da década de 1920 e
sua consolidacéo a partir da década de 1930 contribuiram para esse processo de ampliacdo do
raio de alcance das musicas populares. Assim, os dois campos, fonografia e radiofonia, se
configuraram como mecanismos de difuséo social das cangdes e também como possibilidades
de atuacdo profissional para alguns musicos.

Nesse interim, a atuacdo do musico Patricio Teixeira foi emblematica e, justamente
por isso, sua trajetoria profissional foi escolhida como fio condutor. Sua carreira artistica e a
radiofonia no pais se desenvolveram paralelamente, surgindo na década de 1920, e se
consolidando na década seguinte. Neste periodo, a irradiacdo de cancbes populares conferiu
impulso a carreira de alguns musicos. O radio teve inicio nos anos de 1920, crescendo ao
longo da década de 1930 e alcangcando seu auge nos anos 1940 e 1950. Agiu como difusor de
masicas e informagdes (ORTIZ, 1994, p. 38). Representou uma oportunidade de trabalho para
musicos, mesmo que poucos, € um aumento do nimero de ouvintes de géneros musicais
populares. Assim, exerceu influéncia sobre o fenbmeno das musicas populares, colaborando
para sua divulgagdo. Contudo, essa problematica ndo foi suficientemente analisada do ponto
de vista dos sujeitos envolvidos diretamente nesse processo, em especial, 0s musicos negros.

A trajetdria profissional de Teixeira se constitui em uma experiéncia bem-sucedida de
musico negro em termos de estabilidade, durabilidade e sucesso, tendo participado dos dois
mais promissores campos de atuacdo para musicos de origem popular: a fonografia e o radio.
Além das suas apresentacdes em palcos de teatros e cassinos, o que lhe garantia boas
remuneraces. Sobre o periodo em que comegou a cantar no radio, afirmou: “Aceitei por
brincadeira, ‘de farra’. Ganhava dez mil réis de ‘cachet’: isso ndo era nada, em comparagao
com o0s ‘borderaux’ que recebiamos nos teatros, muitas vezes se elevando a um conto e

quinhentos por noite!”*®

15 Revista do Radio, 29/05/1951, p. 31 e 44. Nesta entrevista, estava se referindo a Radio Clube do Brasil,
primeira estacdo em que atuou.
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Contudo, o seu sucesso artistico ndo eliminou as situacdes de preconceito racial a que
fora submetido ao longo de sua carreira, como demonstrado ao longo do artigo. Nessas
poucas linhas que apontam algumas reflexdes de uma pesquisa em andamento, é possivel
iniciarmos reflexfes sobre as relagdes sociais travadas no ambito artistico- profissional. Por
meio da investigacdo dos periddicos, constatamos que havia tensdes raciais imbricadas nas
relacGes com artistas negros. N&o se pode esquecer que se tratava do contexto de pds-abolicao
da escraviddo, cujos desdobramentos causaram impactos nas configuragdes sociais. A
experiéncia de vida do musico Patricio Teixeira, assim como de muitos outros homens e
mulheres negras, esta inserida nessa problematica.

Pesquisar a trajetéria de vida deste sujeito consiste em colocar em evidéncia as
historias de protagonismos negros soterradas pelo esquecimento. Patricio, assim como muitos
outros masicos negros das primeiras décadas do século XX precisam ser posicionados como
agentes sociais que vivenciavam as transformac6es no mundo dos entretenimentos culturais,
buscando oportunidades de trabalho e sustento, encarando a gravacdo musical e o radio como
mecanismos para expressar-se artisticamente.

Em diversos lugares, com caracteristicas particulares, as historias dos negros tém sido
permeadas por experiéncias semelhantes, construindo interpretacdes de suas vivéncias, por
exemplo, a partir da mdsica, que pode ser entendida como expressdo da contracultura
indicando demandas por cidadania, justica e igualdade. Ha& uma linguagem politica nas
narrativas que conferem coeréncia a cultura musical do Atlantico negro e fornece coragem aos
negros para prosseguir vivendo no presente (GILROY, 2001, pp. 91-100).

Para Gilroy € preciso compreender a historicidade e a multiplicidade cultural negra no
ocidente a partir da diaspora, pois as identidades culturais sdo hibridas e dindmicas, motivo
pelo qual enfatiza as experiéncias de desenraizamento, deslocamento e criagdo cultural para
além da questdo das origens. Apesar de serem fundadas na experiéncia da escraviddo e do
periodo pds-aboligdo, as identidades negras ndo séo construidas somente a partir da memoria
da escravidéo e do racismo. Elas s@o construcdes politicas e histéricas frutos dos intercambios
culturais do Atlantico (GILROY, 2001, pp.33-100).

Percebemos assim nexos entre as praticas musicais, as relagdes com o campo artistico-
profissional, as construcdes identitarias, as sociabilidades e as vérias formas de exercicio da

cidadania. Afinal, neste contexto histérico, o desenvolvimento da fonografia e da radiofonia
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foi concomitante a definicdo da carreira de musico profissional, causando implicac6es na vida
de muitos musicos de origem popular e negros. A luz dessas questdes, a trajetoria de Patricio é

muito rica de reflexdes no campo social, cultural e racial no Rio de Janeiro do periodo.
Consideracoes finais

No almanaque de 1946 sobre a histéria da radiofonia no Brasil, publicado pelo
matutino Correio da Manha, foram mencionados diversos nomes que colaboraram para o
surgimento e desenvolvimento do radio no pais, entre eles alguns cantores como Patricio
Teixeira, cuja fotografia ilustrava a publicacdo. A mencdo a Patricio Teixeira indicava sua
posicédo de destaque nos anais da radiofonia. 18

Cantando nas ondas do radio, gravando discos e atuando nos palcos de teatros e
cassinos, alcancou visibilidade e sucesso que ultrapassaram os limites da cidade do Rio de
Janeiro. Mesmo assim, ainda em vida nas décadas de 1960 e 1970, foi esquecido. Os
caminhos futuros desta pesquisa seguirdo 0s rastros deixados por seus contemporaneos,
reconstituindo suas redes de sociabilidade a fim de lancar luz sobre os porqués do apagamento
de sua trajetdria pessoal e profissional e, assim reconstituir seu protagonismo enquanto
homem e musico negro de sucesso que encantava, sensibilizava e divertia as pessoas com seu
canto e seu violéo.

A presenca de um cantor negro na radiofonia, um ambiente eminentemente ocupado
por pessoas brancas, nos faz pensar na ressonancia politica da ocupacdo desse espaco por
Patricio Teixeira. A busca pela construcdo de uma carreira profissional artistica pode ser
atrelada a luta pela conquista da cidadania. Assim, este musico negro, que nao conheceu 0s
pais, oriundo da Praca Onze, se inseriu no meio artistico, construiu um caminho profissional,
garantiu o seu sustento, pleiteou o reconhecimento da sua arte, conquistou prestigio social e

lidou com todas as dificuldades inerentes a uma sociedade excludente, hierarquica e racista.
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