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A Imagem no Ensino de Historia, uma pesquisa através dos

grupos focais.

Resumo expandido.

O trabalho com ensino de Historia vem apresentando novas tematicas e
possibilidades de pesquisa, h4 algum tempo havia certa predisposi¢cdo em andlises
longas com instrumentos quantitativos que muitas vezes dava a impressdo de uma
pesquisa abrangente, ha algum tempo ha um espago maior para pesquisas qualitativas.

Pensando num trabalho qualitativo e ndo quantitativo, decidimos atuar através de
analises pelos grupos focais, uma iniciativa recente nas ciéncias humanas, mas muito
presente em pesquisas da psicologia e enfermagem, trabalhando com alunos em
sessOes na prépria escola, a ideia € buscar uma contracdo de narrativas historicas a
partir de alguns questionamentos sobre as pinturas, o professor agiria como um
Mediador cultural (SIMAN, 2004).

A ideia é que os alunos apresentem a todos na intencdo de gerar um debate
sobre 0s assuntos entre o grupo da especifica imagem, visto que as atuais sociedades
vivem inundadas de informacdes e imagens em todos os espacos, a vida atual é
orientada por wallpapers, backgrauds, icones e imagens das mais distintas.

Lembrando que em tais recursos € necessario de recursos tecnologicos de
gravacdo de audio, video e imagem que possibilitam a percepcao das interacGes entre
os alunos e somaram muito & pesquisa colaborando para a concepcéo da formacéo de
um saber escolar (RUSEN, 2006).

Assim, pretendemos apresentar uma nova perspectiva metodolédgica no ensino
de histéria levante em conta 0 aumento das producgdes académicas sobre o ensino de
histéria e de educacdo histérica. Os grupos focais ja ndo sdo uma proposta
inteiramente nova visto que ja ha um uso presente principalmente nas areas da salde,
e como a pesquisa com imagens vem ganhando uma notoriedade nas producdes
académicas, entendemos que um debate metodoldgico sempre corrobora com as
pesquisas historicas e seus objetos, ainda mais na atualidade que enfrentamos
problemas como medidas governamentais que acabam deixando as salas de aula mais
lotadas e com condicGes precarias.

O campo de ensino de histdria requer método, pesquisa e analise proprios, € nos
Gltimos anos ha diversos trabalhos que debatem sobre os procedimentos no ensino de
historia. Nesse trabalho abordamos o quanto a pesquisa do ensino de historia possui
suas dificuldades, principalmente quando decidimos trabalhar com fontes imagéticas,
as realidades de um espaco mdltiplo e dinamico em contraste com praticas arcaicas e
pouco interessantes, buscamos apresentar a proposta de trabalho com uso de imagens
em grupos focais dentro do ambiente escolar, associamos essa maneira de analise
levando em conta as acGes do conceito de aula oficina da educacdo historica.
(BARCA, 2004)
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A ideia de didatica vem sendo construida e reconstruida ao longo
dos anos e, atualmente, com as possibilidades de reproducdo que a era digital nos
proporciona, o0 assunto ganha forca principalmente como um recurso que permitiria a
construcdo de conhecimentos e significados e ndo simplesmente como uma mera
ilustracdo dos contetdos dispostos no livro didatico - as novas abordagens caminham
para a problematizacdo e enfoques de andlises em sala de aula na perspectiva da
construcao de conhecimento. (BERGMANN, 1990)

H& muito tempo se discute a presenca da imagem como recurso
significativo nas aulas de Historia. O recurso visual, sem ddvida, chama a atencdo do
educando e auxilia o processo de aprendizagem, possibilitando um didlogo eficaz
entre professores e alunos.

O ato, na maioria das vezes solitario, do professor em sala de aula
conta com a constante ideia de ndo somente despertar o interesse dos alunos, mas
também construir conhecimentos. Pensando assim, a imagem, especificamente a
pintura, funcionaria como um mediador cultural atuando no intercambio dialdgico dos
conhecimentos prévios e 0s possiveis novos conhecimentos de forma que se utilize da
ideia de multiplas vozes, ou seja, a interacdo das linguagens se constréi em um novo
conhecimento. Lana Mara Siman (2004) afirma que o conhecimento ndo decorre de
forma direta entre o sujeito e o objeto, mas é uma relacdo e trocas mediadas entre
professores, signos, linguagens, conhecimentos prévios, alunos com diferentes
historias e vivéncias.

De acordo com o pensamento de Siman, consideramos a imagem
como um documento histérico, e ndo simplesmente como elemento grafico para
ilustrar ou justificar a veracidade do texto presente em todo material didatico, que
compreende ndo somente os livros, mas os textos produzidos em sala, apostilas, web
sites, entre outros.

O professor, ao observar um documento imagético, ndo deve ter uma
atuacdo passiva, mas sim estar atento sobre o que aquela imagem, de acordo com as
possibilidades técnicas de impressdo, tamanho e informacgdes sobre a obra, periodo e
seu autor podem colaborar para o dificil exercicio de “reconstituir o nao vivido

diretamente” em sala de aula. (BITTENCOURT, 1998).
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Utilizaremos a metodologia de grupos focais, para a qual
apresentamos um embasamento cientifico metodoldgico no capitulo 3, propondo,
assim, uma acgdo transformadora do curriculo, dando-lhe vida e significado na ponte
entre aluno e professor, valorizando o que Siman considera o entendimento da historia
ndo vivida por meio do conceito de imaginar.

O conceito de “imaginar” (SIMAN, 2004, p. 88) traz a consisténcia
dessa pesquisa, ja que o aluno ira construir narrativas historicas em sala de aula
baseando-se nas reproduc@es das obras escolhidas, de José Ferraz de Almeida Junior,
como também nos debates realizados no decorrer dos grupos focais. Neste momento,
atuei como um mediador cultural. O objetivo dessa iniciativa era criar textos que
dialogassem com o passado evitando julgamentos anacronicos.

Selva Guimardes Fonseca considera que o0s professores possuem
ferramentas tedricas e intelectuais que possibilitam o desenvolvimento da acdo
mediadora em sala de aula. Foi pensando nesta abordagem que elaboramos essa
metodologia de pesquisa, buscando fugir do convencional e propondo uma agdo que
levasse em consideracdo a realidade da sala de aula, valorizando as capacidades
intelectuais dos alunos e professores, na concepg¢do de criacdo de narrativas historicas
no ambiente escolar.

[...] professores e alunos ndo sdo meros consumidores de
materiais, executores de programas de ensino, mas criadores,
produtores de saberes. O professor € um profissional que
domina ndo apenas o0s métodos da construgdo do
conhecimento, mas um conjunto de saberes que possibilita
sua socializacdo e sua reconstru¢do no processo de ensino e
aprendizagem. (FONSECA, 2003, p. 102)

No cotidiano escolar muitas séo as idéias e tentativas para um bom
trabalho de sala de aula, um trabalho que tenha uma proximidade a realidade do aluno
e esteja em sintonia com 0s debates presentes na academia. Desde muito tempo ha
estudos sobre a utilizagdo das imagens na composicdo da historia, assim como o seu
uso em sala de aula. No ambiente escolar, a presenca das imagens, sejam elas
desenhos de uma época, pintura ou fotografia, fornece aos professores uma presenca
significativa no processo de aprendizagem dos alunos da educagdo basica. Tal
destaque € notdrio pela forma como a imagem é apresentada: sejam o0s tracos de um

cartunista, as pinceladas de um artista, um instante do passado congelado, seja em
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preto e branco ou colorido. A imagem mostra 0 povo ou uma regido de determinado
periodo e produzido por olhos da época, fazendo assim uma relagdo com o discurso
historico do professor naquele momento.

Vale lembrar o poder que as imagens tém no mundo atual - os alunos
estdo propensos a serem seduzidos por elas, e € nesse momento que cabe ao professor
mediador, com o auxilio do material didatico repleto de imagens, trilhar os caminhos
que ajudardo na formac&o de alunos capazes de criar um senso e um raciocinio critico
e histdrico social, nos enfoques das sociedades e suas producgdes culturais e materiais,
como também a posi¢do ideoldgica de determinados grupos.

Vérios pesquisadores analisam a relagdio da producdo de
conhecimento e a imagem, dentre eles temos Circe Bittencourt que privilegia a acao
questionadora sobre as imagens nos materiais didaticos. Em sua obra Livros didaticos
entre textos e imagens a autora questiona como sdo apresentadas as imagens nos
livros didaticos, considerando que o livro é um produto, uma mercadoria do mundo
das edi¢es e leva em questdo seu processo de transformacéo no que diz respeito a sua

fabricacdo, indagando sobre esse objeto:

A reflexdo sobre as diversas ilustracdes dos livros didaticos
impbe-se como uma questdo importante no ensino das
disciplinas escolares pelo papel que elas tém desempenhado
no processo pedagdgico, surgindo indagacGes constantes
quando se aprofundam as andlises educacionais. Como sao
realizadas as leituras de imagens nos livros didaticos? As
imagens complementam os textos dos livros ou servem
apenas como ilustragdes que visam tornar as paginas mais
atrativas para os jovens leitores? (BITTENCOURT, 1997, p.
70)

Essas interrogacbes abrem caminho para inimeras problematicas que
poderiamos levantar sobre o uso da imagem no livro didatico, entretanto vamos
focalizar uma proposta central que é a presenca e 0 uso das pinturas em um livro
didatico de histdria. O uso da imagem vem ganhando uma valorizacdo significativa
pelos tedricos que discutem o ensino de historia e a historiografia, criando um espaco
gerador, um campo rico de debates e opinides.

No decorrer do trabalho do professor, ao elaborar seu material ou

escolher um livro didéatico, busca-se um texto recheado de imagens, e se tratando dos
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conteudos finais que se localizam mais na contemporaneidade temos a presenca de
imagens que se espera naquele momento gerar uma aula mais dindmica e atrativa? E
por que nao fazer o aluno imaginar aquele determinado instante um momento Unico a
formacédo de conhecimento?

Todavia, ndo podemos simplesmente estabelecer uma acdo de
acordo com ideias ou vontades. Ana Heloisa Molina estabelece que o professor, ao
agir como um mediador entre as informacBes intrinsecas na imagem e o
conhecimento dos educandos, ndo deve apresentar uma aula pronta que considere
somente um ponto de vista ou uma opinido. O uso de imagens pelos professores de
historia deve levantar, a partir das respostas dos alunos, as possibilidades de
investigacdo da construcao do conhecimento historico (MOLINA, 2007, p.24).

[...] as imagens usadas em sala de aula ndo devem sé-lo
gratuitamente, mas € necessario conhecer seus componentes
semanticos para adequé-los aos objetivos propostos. Assim o
desafio e o limite imposto ao professor de historia serdo o de
redimensionar e explorar as competéncias especificas da
imagem, ndo somente para motivar e envolver, mas re-
elaborar, recodificar, ordenar e organizar conceitos,
transformando uma relacdo sécio-afetiva com a imagem em
uma situacdo de cognicao. (MOLINA, 2007, p.25).

A nossa intencdo € utilizar as imagens como base de discussdo e
debate em sala de aula dentro da acdo de grupos focais de séries finais de ciclo (9° ano
do Ensino Fundamental e 3° série do Ensino Médio). Os alunos ap6s as analises
socioeconémicas, de conhecimento prévio e aula abordando o nosso recorte temporal
irdo criar narrativas escolares sobre o nosso recorte temporal®.

O resultado de nossas anélises e o conjunto de possibilidades que
essa pesquisa abordara nao sera destinado apenas para 0 meio académico. Nas Ultimas
décadas, o crescente aumento do uso das imagens nas aulas de histéria vem sendo
permitido pelas novas possibilidades técnicas, pela queda dos custos de impressdo e
as formas de adquiri-las em fasciculos proprios ou mesmo na Internet. E claro que,

aliado a essas facilidades, destacamos também o0s métodos pertinentes a academia,

1 A metodologia e a abordagem tedrica serdo apresentadas no capitulo 3 dessa dissertacao,
gue compete em debater os caminhos do desenvolvimento do trabalho de campo da
pesquisa.
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como 0s ja mencionados e 0s quais iremos apresentar nos capitulos subsequentes. A
relacdo com as novas correntes historiograficas do pos-segunda guerra mundial, na
qual temos em destaque a Nova Historia Cultural, possibilita um didlogo entre
pesquisas académicas e professores em sala de aula.

A ideia de didatica vem sendo construida e reconstruida ao longo
dos anos e, atualmente, com as possibilidades de reproducdo que a era digital nos
proporciona, 0 assunto ganha forca principalmente como um recurso que permitiria a
construcdo de conhecimentos e significados e ndo simplesmente como uma mera
ilustracdo dos contetdos dispostos no livro didatico - as novas abordagens caminham
para a problematizacdo e enfoques de andlises em sala de aula na perspectiva da
construcao de conhecimento.

Contudo é preciso ressaltar que as imagens sdo cenas recortadas,
representadas numa imagem congelada, momentos registrados que podem ser
aleatorios, construidos e manipulados, mas que usando as informacgdes de fatos
historicos presentes nesse tipo de documento, de acordo com uma metodologia
amparada nas recentes pesquisas do campo de ensino de histdria e nas ferramentas
oriundas de outras areas como historia da arte, comunicagdo entre outras, estas podem
auxiliar na formacgdo de individuos capazes de raciocinar historicamente, com uma
criticidade maior, e mais sensibilidade sobre a cultura, a materialidade e a dinamica
das sociedades.

No campo da arte, a ideia de imagem estd vinculada as
representacdes visuais, sejam elas por afrescos, pinturas, iluminuras, ilustracoes,
desenhos, gravuras, filmes, video ou fotografia. Ao buscarmos a raiz etimolégica da
palavra ‘imagem’ encontramos o termo imago do latim, que faz referéncia a mascara
mortuaria utilizada nos ritos funebres na Antiguidade romana (JOLY, 2006, p.18). No
discurso cientifico, dentro das ciéncias humanas, podemos utilizar o termo ‘imagem’
de tantas formas e com tantos sentidos que seu uso torna-se polissémico, nossa
intencdo ndo é questionar os usos da palavra ou reelaborar um conceito, mas nos faz
necessario delimitar em qual sentido e de que forma estamos aplicando o termo.

De acordo com Antonio Vicente Pietroforte, entende-se por imagem

aquilo que se pode ver:
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Fala-se em Imagem da fotografia, da pintura, da escultura, da
arquitetura etc., sugerindo que “imagem” se refere a qualquer
manifestacdo numa semiotica plastica. Quando a palavra
“imagem” aparece em estudos da semidtica aplicada a esse
dominio da expressdo, entende-se “imagem” como aquilo que
se pode ver. (PIETROFORTE, 2008, p.33)

Conforme os estudos da semiética, na linha estrutural de Algidar
Julien Greimas, apontados por Antonio Vicente Pietroforte, a semiotica tem por
objeto de estudo a significacdo, definida em conceito de texto, esse texto pode ser
classificado como um sistema de significacdo verbal, ndo verbal ou sincrético
(PIETROFORTE, 2010, p.11). O modo de significacdo verbal ocorre por meio de
textos ou construgdes das linguas naturais, ja o ndo verbal é composto pelos demais
sistemas como a musica e artes plasticas e 0 chamado sistema sincrético sdo aqueles
gue acionavam varias linguagens de manifestacdes, ou seja, num mesmo contetdo é
expresso significados por meio de formas verbais e ndo verbais como, por exemplo,
nas tiras de quadrinhos.

Quando observamos uma obra pictérica estamos vendo uma pintura
gue é uma construcdo de imagem feita pelo artista no momento de criacdo, a forma
como ele estabelece os personagens dos planos frontais e posteriores, a configuragao
como aplica a luz, dando énfase em algum personagem ou a sua a¢do, é que gera esse
texto ndo verbal. Quando observamos aquela construcdo queremos entender o que se
passa naquele instante retratado, e € partindo desse ponto que utilizamos as
reproducdes das obras de arte para entender o que o aluno em sala de aula constréi em
relacdo ao pensamento historico.

Ana Claudia de Oliveira, em Semidtica Plastica, traz consideracGes
ao estudo da semidtica seguindo a teoria greimasiana, abordada por Pietroforte, na
perspectiva de andlise de uma obra, em nosso caso especifico uma obra pictorica.
Podemos fazer uma descricdo do que a autora chama de sistema semi-simbdlico: a
separacdo da organizacdo da pintura em dois planos na construcdo do texto néo
verbal: o plano do contetdo e o plano expressivo (OLIVEIRA, 2004, p.118). O
primeiro é estudado por meio de um percurso que gera um sentido. E esse percurso
que configura o discurso, o qual é formado por estruturas semio-narrativas e

discursivas, ja o segundo é construido segundo as particularidades de cada texto
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(verbal, ndo verbal ou/e sincrético), podendo ser uma expressdo verbal, iconica,
gestual, entre outras.

A imagem é uma construcdo de idéias e sentidos, mesmo quando
pensamos numa fotografia, uma imagem congelada que poderia ser considerada como
representacdo da realidade e muitas vezes possuindo um status de inquestionavel,
ainda assim sabemos que se trata de uma escolha, de um recorte do fato em si, quando
a fotografia ndo ¢ “dirigida”, ou seja, a cena presente ali ¢ criada de forma
intencional, levando o observador a uma determinada idéia. Ao observar a imagem

como um documento histdrico € preciso tomar cuidado do modo como observa-la.

Interpretar uma mensagem analisa-la, ndo consiste
certamente em tentar encontrar a0 maximo uma mensagem
preexistente, mas em compreender 0 que essa mensagem,
nessas circunstancias, provoca de significagdo aqui e agora,
ao mesmo tempo que se tenta separar o que é pessoal do que
é coletivo. (JOLY, 2006, p.44)

Assim concordamos com Joly que as imagens sdo construcoes
intencionais de seu autor e de sua época. A imagem estd no presente, mas ela é um
resultado de intengdes, concepc¢oes e idéias do passado, pois a imagem que chega até
nés é uma fonte material e sofreu as acGes do tempo que modificaram sua cor, suas
linhas, pinceladas, nitidez entre outras caracteristicas. Ao pesquisador cabe observar
atentamente, além dos atributos que a imagem nos revela conhecer, ou tentar
distinguir as caracteristicas proprias daquela sociedade entendendo o que o autor
afirma, separar o pessoal do coletivo. N&o é simplesmente seccionar o autor de sua
sociedade, como sujeitos unicos e singulares, mas fazer entender o processo de
estilismo técnico que esta presente nas pinceladas de uma obra pictorica.

Outra linha de pensamento sobre a semidtica sdo os trabalhos de
Peirce, que nos permitem pensar a relacdo de uma imagem, em nOSSO caso uma
pintura, dentro de um panorama geral de relagdes humanas. Segundo a semidtica
peirceniana, uma imagem artistica representa uma argumentacdo intelectual que é
responsavel em nos cativar “um puro sentimento, mas ¢ um sentimento que ¢ a marca

de uma razoabilidade que cria, e a primeira que na verdade pertence a uma
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terceiridade na realizagdo de secundidade.” (PEIRCE, 1983 p. 47)? Nessa medida nio
pretendemos nessa dissertacdo apresentar analises aprofundadas ou gerar debates no
campo da semidtica, apresentando as concepgBes e autores diferentes. Os
entendimentos que utilizaremos desse campo do saber serdo para nos auxiliar na
aplicacdo do instrumento em sala de aula, assim recorremos para que seja possivel
direcionar os alunos em suas analises para a construcdo das narrativas historicas que
eles produzirdo. O debate tedrico, e a bibliografia pertinente dessa acéo,
apresentaremos no subitem do capitulo destinado a argumentacdo tedrica de nossa

metodologia da pesquisa.
A Imagem como documento historico.

A presenca das chamadas fontes imagéticas ndo sao recentes para o
estudo da histdria, desde a antiguidade héa relatos da presenca das producgdes visuais
dos homens do passado como forma de entender as antigas sociedades. Entretanto, o
debate sobre o uso e os métodos envolvidos ganham destaque com a corrente
historiografica da escola dos Annales no século XX, que propde uma histéria sem
exclusdo, construindo assim o relato historico com as outras vozes que néo a presente
pela historia oficial da escola classica e da tradicdo positivista que buscava nos
documentos oficiais escritos a presenca dos grandes herois.

A pesquisa histdrica proposta pelos Annales € de uma histéria que
amplia suas possibilidades por meio de um arcabouco maior de fontes documentais
como fontes orais, monumentais, vestigios materiais e icones imagéticos como, no
nosso enfoque, a pintura. A Nova Histdria propde, pelo trabalho de analise minucioso
por parte do historiador sobre as imagens, uma série de caracteristicas que mostram

determinado periodo historico. Peter Burke, em testemunha ocular aponta como as

2 Nos seus trabalhos Peirce caracteriza as chamadas categorias do pensamento e da
natureza, vista também como categorias universais do signo que distinguimos como:
Primeiridade, que corresponde ao acaso, ou o fenbmeno no seu estado puro que se
apresenta a consciéncia. A Secundidade, corresponderia a acao e reacao, é o conflito da
consciéncia com o fendmeno, buscando entendé-lo. J4 a Terceiridade, ou 0 processo, a
mediacdo. E a interpretacdo e generalizacdo dos fendmenos, sendo uma reflexdo sobre o
contetido. Ver: PEIRCE, Charles Sandres. Escritos coligidos. Colecao Os pensadores. Vol.
XXXVI. S&o Paulo, Abril Cultural,1983
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fontes pictdricas revelam sobre a cultura material e os costumes de terminado grupo
social em seu espaco e em sua época. (BURKE, 2004)

Encontramos preciosos vestigios de uma cultura material especifica,
efémera e perene e assim podemos conhecer como eram, ou como a sociedade mais
aceitava as concepcdes de vestuarios, costumes, utensilios domésticos, meios de
transportes, mobiliarios, entre outros. Isto significa dizer que, alinhada a vestigios e as
fontes iconograficas, pode-se ter a representacdo material mais conclusiva sobre o
passado. “Imagens sdo especialmente valiosas na reconstru¢do da cultura cotidiana de
pessoas comuns, suas formas de habitacdo, por exemplo, algumas vezes construidas
com materiais que ndo eram destinados a durar.” (BURKE, 2004, p. 99)

O historiador, ao iniciar sua pesquisa com uma fonte iconogréafica
seja ela qual for, deve tomar certos cuidados. Uma imagem exprime alguma idé€ia, ja
que ela é uma construcdo de uma época. Podemos observar isso em charges e
caricaturas que buscam satirizar determinados personagens aumentando ou colocando
em evidéncia determinada parte do corpo, personalidade ou atitude. Ao longo do
tempo, os padrles estéticos passam por alteracdes, o que uma sociedade valorizou no
passado pode ndo mais valorizar em um outro recorte temporal, ou até mesmo o
inverso, enxergar as permanéncias de valores e concepgfes que perpassaram por
épocas distintas.

Outra fonte imagética interessante sdo as ilustragdes, por meio de
uma andlise de técnica podemos associar se determinada sociedade possuia ou ndo
uma tradicdo mais classica na concep¢do de uma cena, se a forma ou a técnica
aplicada estariam associadas a academia de belas artes, os produtos e cores utilizadas,
quais as atividades que os personagens realizavam ou a intengdo de determinada
paisagem escolhida podem revelar muito sobre determinado periodo.

Pelo senso comum, geralmente as pessoas acreditam que a fonte
mais confiavel é a fotografia, ha uma idéia, ou melhor, uma duvida se a fotografia
seria ou ndo uma expressdo de arte, uma vez que a imagem seria formada por meio de
procedimento puramente técnico de imprimir a presenca ou a auséncia de luz num
papel com sais de prata. Todavia, ressaltamos que para obter uma imagem fotografica
€ necessaria uma série de observacgdes sobre a melhor luz, a lente ideal, determinado

filtro, para se chegar proximo a uma idealizacdo do fotografo. Essa idealizagdo é
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intencional, o que deixa a fotografia muito proxima as imagens que sdo totalmente
construidas em sua esséncia, ou seja, muitas vezes uma cena que enxergamos nas
impressdes de luz foi selecionada, muitas vezes montada e até manipulada.

Mesmo sendo proxima a analise de uma fotografia, a analise do
cinema torna-se um pouco mais complexa j& que envolve uma série de outros
elementos como a sonoridade, a edicdo e a montagem, mas numa analise visual
juntamente & percepgdo do produto final, montado e editado com trilha sonora e
efeitos visuais, podemos perceber muitas vezes a intencionalidade do diretor e do
momento em que estd inserida aquela producdo. Isso fica evidente, por exemplo,
quando observamos duas producdes de um mesmo fato ou evento de uma
determinada sociedade, realizadas em épocas diferentes, além do elenco e das
caracteristicas técnicas encontramos adaptacGes no roteiro, tempo de execucdo e
linguagem sem contar a relacdo com a sociedade do momento da produc¢do que muitas
vezes essas obras apresentam.

Assim como as fontes imagéticas citadas acima, hd muitas outras que
podemos encontrar nas pesquisas. Devemos ter olhares atentos para podermos
construir trabalhos cientificos de acordo com o que vem acontecendo nestas novas
propostas académicas atuais e nos debates epistemoldgicos de autores e correntes
historiogréaficas. As obras pictdricas, na qual suas reproducGes sdo elementos
pertinentes em nossa pesquisa, devem possuir seus cuidados e metodologias.

Nos paragrafos seguintes ndo vamos apresentar simplesmente idéias
ou concepgdes sobre esse tipo do documento, vamos tentar imprimir entendimentos,
uma linha de trabalho e metodologias de acordo com alguns debates tedricos, ja que o
uso das reproducbes das pinturas em sala de aula na construcdo de narrativas
histdricas faz parte de nossa proposta cientifica.

A pintura, independente da técnica aplicada, h4 tempos foi utilizada
como elemento de registro e memoria, e os administradores conheciam tais atributos
ligados a imagem e faziam dos registros iconograficos a forma de cristalizar uma
idéia de um estado forte liderado ou formado por um herdi recoberto de honra.

S&@0 indmeros os artistas que buscavam reconstruir determinado
momento da historia, seja esse momento de curta ou longuissima distancia temporal,

por meio dos relatos e dos interesses que faziam parte de determinado estado ou
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governo, sendo necessario utilizar da criatividade e da imaginacao na disposi¢cdo dos
personagens, na forma das vestimentas, o cenario do acontecimento, o rosto dos
personagens, entre outros.

Para Burke, as formas de doutrinacdo e a construgdo de um grande
governante sdo criacbes que sdo possiveis por meio de métodos de construcdo de
imagens e simbolos que seriam utilizados por proporcionarem facil assimilagdo e
grande impacto ao publico em comparacdo com a linguagem oral e escrita. "Entre a
gente do povo (...) impressdes fisicas ttm um impacto muito maior que a linguagem,
que faz apelo ao intelecto e a razdo" (BURKE, 1997, p.19).

Burke, em um outro trabalho intitulado Pintores como historiadores
na Europa do Século XIX (BURKE, 2005), elenca a grande utilizacdo da pintura
como elemento de se contar ou fazer determinada visdo da histdria e destaca a grande
presenca dessa acdo artistica que valoriza o passado marcado por guerras nacionais
ditas gloriosas para fortalecer o Estado ou governante nas produgdes do século XI1X, e
como ha uma mudanca significativa na construcdo dessa historia buscando 0s novos

suportes da modernidade.

“Apos 1900, e ainda mais obviamente apos 1914, a pintura
historica perdeu importancia, ameagada, de um lado, pelo
advento de novas midias da fotografia e do filme e, de outro

lado, pela reagdo contra a glorificagdo da guerra.” (BURKE,
2005, p. 19)

As consideracGes de Burke sdo sobre a préatica das producdes das
pinturas histéricas, ou seja, com a fungédo de utilizar do suporte pictérico como um
dos elementos para a construcdo dos imaginarios sobre determinada nagdo. Havia
também aqueles artistas que registravam elementos que faziam parte do seu cotidiano,
com a auséncia da fotografia, pintores das academias eram contratados para registrar
uma série de festividade, eventos e batalhas que eram pintados a partir da observacéo
da cena ou por meio de relatos que possibilitava a construgcdo de imagens a partir da
imaginacéo.

A producéo de estudos, esbocos e pinturas que ndo estdo ligados as

iniciativas oficiais dos estados nacionais podem muitas vezes revelar uma visdo impar
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do artista sobre sua época, possibilitando um leque de pesquisas sobre determinado
momento historico.

Em nosso trabalho vamos nos utilizar de algumas reprodugdes de
José Ferraz de Almeida Junior que retratam momentos contemporaneos ou muito
proximos do autor. Assim, pretendemos observar a Iconosfera que compde a obra
(MENEZES, 2005, p.35), ou seja, as imagens que identificam o grupo social
retratado. Ressaltamos aqui que os pintores contemporaneos atuavam de forma
independente, isto €, mais distantes do momento de retrato, em contrapartida a outros
pintores que possuem maior proximidade temporal ao momento estudado, e possuem
certa isencdo de obrigatoriedade em relacdo ao estado, o que nos permite observar
atributos e caracteristicas que somam para 0 entendimento das atitudes e acbes que
formaram essas sociedades.

O uso de imagens vem ganhando notoriedade nas pesquisas
historiograficas, e isso se reflete no Ensino de Historia, embora o uso de imagens
como recurso didatico ndo seja recente. Entretanto, os debates e possibilidades da
atualidade nos permitem novas a¢6es, mas 0os caminhos do ensino de historia ndo sao
feitos somente de projetos e ambicdes. E necessario estar atentos aos percursos e aos

debates pertinentes no ensino.

Curriculo e as imagens.

Com tantas dificuldades, alguns professores tendem a questionar
esses programas ou parametros pré-estabelecidos, como se essa programacdo deixasse
0 professor moldado a um sistema inerte e imutadvel da graduagdo até o cotidiano
escolar. Sacristan, em um dos seus trabalhos intitulado “Compreender e transformar o
ensino”, apresenta-nos algumas possibilidades da acdo do docente em relagdo as
especificacfes compostas pelos curriculos. Observamos o que ele atenta em relagdo a
gestdo do professor frente ao curriculo:

Transformar em tema central na didatica os conteudos, junto
com os temas que geralmente costumam ser vistos como
propriamente didaticos ou metodologicos, implica lutar por
uma visdo mais ajustadas a realidade, mais integradora,
oferecer perspectivas mais completas para os professores/as,
ampliar o sentido restrito a técnica. (SACRISTAN, 2000,
p.122)
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Na formulacdo do curriculo deve se levar em conta sua execucao
em sala de aula que é um processo dindmico, pois se estabelece caminhos muito fixos
deixara o professor sobrecarregado, sem uma acdo transformadora. Entretanto, o
agente mais dindmico desse processo € o professor, que tem a possibilidade de re-
selecionar os conteudos de uma forma que julgue ser mais importante para a
formacéo daquele aluno, por mais que os programas, sejam eles no campo nacional ou
regional, busquem uma unificacdo na execugdo do trabalho em sala de aula, o que
contara mesmo ¢ “final da ponta dessa corda” que ¢ acao do professor que tera como
resultado seus proprios recortes e destacando aquilo que segundo sua formacéo e/ou
experiéncia lhe indique como um caminho correto.

Considerar que o ensino se reduz ao que 0S programas
oficiais ou os proprios professores/as dizem que querem
transmitir € uma ingenuidade. Uma coisa é o que dizem 0s
professores/as o que devem ensinar, outra é o que eles acham
ou dizem que ensinam de outra forma diferente é o que o0s
alunos/as aprendem. (SACRISTAN, 2000, p.131)

Sacristan aborda de uma forma expressiva as vozes que formam esse
ensino, que existem maneiras de dizer sobre os conteidos e de como ele chega até o
aluno, o que cada agente desse processo afirma e defende e o que acaba acontecendo
no sentido pratico tanto sobre a composicao do curriculo como a assimilagdo por parte
dos alunos.

Um item claro, que inclusive acontece com boa parte dos alunos, é
a busca de uma linha tedrica ou ideologia de seu professor, modulando, dessa forma,
seu discurso nas atividades e avaliagdes de uma forma que Ihe garanta uma melhor
visdo do professor sobre seu trabalho. Muitas vezes o que nossos alunos escrevem e
defendem ¢é apenas feito para a pessoa do professor, ndo havendo uma
problematizacéo ou reflexao realizada propriamente pelo educando.

Nessa mesma linha recorremos a Tomaz T. da Silva que faz
considerac@es sobre o curriculo e as agdes dos docentes sobre ele. Silva considera que
0 caminho que percorre 0 ensino é composto pela linguagem e o processo de
transformar o que estd escrito numa aula, ou seja, a acdo docente ganha muitas
possibilidades por meio da funcéo linguistica, uma acdo pode se transformar, ou até

mesmo ganhar significados distintos daquilo que antes se havia sido pensado.
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A produtividade das préaticas de significacdo é funcéo, entre
outras coisas, do carater indeterminado, aberto, incerto,
incontido da atividade linguistica, da atividade de producao
de sentido. Se o processo de significagdo girasse sempre em
torno dos mesmos significados e se os significados fossem
fixos, se as marcas linguisticas que utilizamos estivessem
vinculadas a significantes, apontariam para significados
univocos, certos, singulares. (SILVA, 2001, p.20)

A essa ideia é atribuido o conceito de curriculo oculto, ou seja,
mesmo tendo um significado, uma estruturacdo na composicdo do curriculo, 0
professor no agir da sala de aula consegue mudar a sua aula, e, se quiser, € possivel
inclusive modificar por completo o que esteja definido na escrita sem alterar ou
acrescentar nada. 1sso € possivel, segundo Silva, por meio da variacao linguistica, que
transmite o saber presente no curriculo que esta estatico, frio podendo gerar outras
interpretacdes.

Sobre o que seria um curriculo e sua funcdo podemos citar o
trabalho que discute a relagdo do curriculo com a histéria e a teoria, trata-se de um
texto de Ivor F. Goodson intitulado “Curriculo: Teoria e Historia”, e sobre a fungao
do curriculo o autor pondera:

O curriculo escrito ndo passa de um testemunho visivel,
publico e sujeito a mudancgas, uma logica que se escolhe para
mediante sua retdrica, legitimar uma escolarizacdo [...]
enquanto o curriculo escrito estabelece a ldgica e a retdrica da
matéria, 0 que aparece € apenas 0 aspecto mais tangivel,
abrangendo padronizagdo de recursos. (GOODSON, 1995,
p.21)

Goodson, que é traduzido por Tomaz Tadeu da Silva, reflete que a
acdo do docente ndo esta intrinsecamente ligada ao curriculo, alids, observa o
curriculo como um agente burocratico de certa forma, pois trata o curriculo escrito
como um simples documento de padronizagao de recursos.

Ap0ds as discussdes apresentadas aqui, tanto no que diz respeito a
formacéo do professor de historia, seu ambiente de trabalho e que ele deve ensinar
com o curriculos, fica em aberto uma questdo: qual a postura ou o papel que professor

de historia deve tomar? Que ac¢Bes devem acontecer?
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Para responder a isso vamos nos valer de Lana Mara de Castro
Siman, que enxerga o professor como um mediador, ou seja, uma pessoa responsavel
em trabalhar os assuntos relativos a disciplina de histéria de uma forma que seja
possivel aproveitar esse conhecimento que o aluno possui previamente para assim

poder construir seu entendimento sobre as relagfes do passado.

Para que o ensino de Historia, todavia, seja levado a bom
termo, ao longo de todo o ensino fundamental, torna-se
necessario que o professor inclua, como parte construtiva do
processo ensino aprendizagem, a presenca de outros
mediadores culturais, como objetos da cultura, material,
visual ou simbdlica, que ancorados nos procedimentos de
producdo do conhecimento historico possibilitardo a
construcdo do conhecimento pelos alunos, tornando possivel
“imaginar”, reconstruir o nao vivido diretamente, por meio de
variadas fontes documentais. (SIMAN, 2004, p.88)

Esse conceito de imaginar apresentado pela autora talvez seja o
laboratério de atuacdo maxima desse historiador dentro da sala de aula, poder
estabelecer uma relagdo com o presente, com o contato cultural do aluno fazendo com
que esse aluno tenha condi¢Ges de criar formas de entendimento sobre uma
determinada época, sobre como estabelecer esses didlogos com o passado e como nao
cometer julgamentos que tendem ao anacronismo. A mediacdo cultural perpassa o que
qualquer atitude de um manual que tente cristalizar um contetdo e o curriculo ganha
vida, pois essa mediacdo trata de uma relacdo de troca entre a figura do docente e do
aluno.

Atualmente, o que o0 recém-graduado em histéria acaba
encontrando como realidade profissional € um ambiente escolar formado na grande
maioria por uma sala, lousa de giz para anotagdes a frente, com os lugares dos alunos
posicionados e organizados um atrds do outro. Esse ambiente, apesar de comum aos
olhos dessa atual sociedade, € uma heranca de uma tradicdo escolar com raizes
medievais e composicdo moderna que se manteve até os dias de hoje.

Depois de nos focar no espaco fisico que corresponde a escola, e
antes de entrar em outras discussdes, vamos voltar nossos olhos aqueles que sdo 0s
sujeitos principais do processo educacional: os alunos. Na grande maioria das vezes

pensamos nos jovens do ensino regular os quais a maior porcentagem diz que nao
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gostam ou até mesmo odeiam ter que aprender historia. Aqueles que se julgam
incapazes de “decorar” o conteudo acabam inventando as mais criativas formas de
“cola”, a fim de conseguirem aprovagfes nas provas e, assim, da forma mais rapida
possivel, jogarem seus cadernos de anotacOes e fazer questdo de esquecer toda essa
“chatice” o mais rapido possivel. Talvez essas linhas que vocé acabou de ler possam
Ihe soar como mais um desabafo de um profissional da educagdo, mas essas seriam
atitudes inerentes a condigdo ou natureza do aluno? Ou seria somente um fendmeno
ligado a prética do ensino de Historia?

Tais questionamentos ndo sdo respondidos de uma forma precisa e
focada, nem sera simples encontrar uma férmula que motive o aluno a aprender
histdria ja que o jovem em idade escolar vive a pés-modernidade® enquanto a nossa
estrutura educacional, da formacdo dos professores na universidade, o curriculo e até
mesmo a estrutura fisica da escola sdo instituicdes modernas.

Os conceitos de Siman vao de encontro com a proposta de Aula
Oficina colocada por Isabel Barca, nesse conceito a aula passa ser um momento
dindmico entre alunos e professores, a aula deixa de ser um produto, pronto e acabado
passivel de total reproducdo, Barca considera que o pesquisador deve sabe extrair ao
méaximo essa multiplicidade dos alunos e convergir isso para a producdo de um saber
escolar, no caso da historia de uma narrativa histdrica escolar (BARCA, 2004).

Dessa forma é necessario que o professor consiga mediar as a¢oes
para que a inciativa ndo se perca e a aula acabe se transformando numa grande
brincadeira e os propdsitos fiqguem apenas no planejamento. O professor deve se ater a
as linhas de estudo do curriculo e através das possibilidades fazer um curriculo em
acdo e quem sabe até observar tematicas dos alunos sejam por falas, a¢des ou silencio,
ja que o siléncio ou a sutileza de uma expressa, pode dizer muito sobre o que aqueles
alunos estdo discutindo.

Uma das principais criticas feitas pelos professores da rede publica
de ensino é que as pesquisas, na maioria das vezes, apresentam condigdes dificeis e
digo até, que impossiveis em determinadas situacfes devido a essa formagdo

deficitaria dos professores na universidades, a uma escola liga as raizes modernas e

3 Quando usamos o0 termo pds-modernidade estamos usando 0s conceitos propostos por
Zigmunt Bauman, principalmente as obra “A sociedade Individualizada (2008)” e “A sociedade
Liquida”.(2001)
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com alunos multiplos, mas que suas possivel contribuicbes para o debate
historiografico do ensino acabem se perdendo devido a toda uma estrutura arcaica e
quase que totalmente desinteressante.

O Aspecto de aula Oficina de Barca & um caminho
interessantissimo para pesquisas nessa area, mas sabemos que ndo seria possivel
construir uma pesquisa de qualidade apenas com boas ideias e inciativas, é preciso
debater os métodos utilizados no ensino de histéria. Na minha dissertacdo de
mestrado e em outros trabalhos académicos busquei a constituicdo dos grupos focais
de uma maneira que poderia fazer uma aula/pesquisa dinamica e eficiente ja que é
proposto uma visao qualitativa e ndo quantitativa através dos Grupos focais.

Em alguns trabalhos na sala de aula preferi optar pela técnica dos
grupos focais para poder ter uma visdo melhor sobre a percepcdo que os alunos
tinham de determinado assunto, geralmente utilizei os finais dos ciclos do ensino
fundamental e médio e como eles assimilam o objeto de cada pesquisa.

O grupo focal é uma técnica de pesquisa que permite ao
pesquisador obter dados de natureza qualitativa por meio de sessfes grupais composta
de 6 a 15 pessoas que compartilham algo em comum, por exemplo, sexo, idade ou
uma ocupacdo. Eles refletem um recorte de uma realidade que visa discutir véarios
aspectos de um determinado tema. Os dados obtidos por essa metodologia
possibilitaram o conhecimento de percepcgdes, conceitos, opinides, expectativas,

representacdes sociais, que venham a ser estudados.

Ao optar por abordar a técnica de Grupos Focais na pesquisa
social, é preciso enfatizar que esse debate recebe destaque,
nesse momento introdutério, por sua importancia para o futuro
da pesquisa social, que demanda, cada vez mais, uma postura
critica e dialética, visando & superagdo dos pontos
contraditdrios, tornando-os publicos para que possam tambeém
ser submetidos a outras criticas. Desta maneira, elegemos a
técnica de grupos focais, considerando que seu prestigio e
utilizacdo tém crescido bastante no ambito da pesquisa social,
0 que requer esforcos analiticos que a (re)interpretem e
trabalnem em consondncia com as demandas dos cidad&os,
colocando-a em posicdo de destaque no campo metodoldgico.
(CRUZ NETO, 2002 p.2)
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A utilizacdo dos grupos focais data do fim da Segunda Guerra
Mundial, quando Bogardus, citado por Morgan*, analisou por meio da Otica das
ciéncias sociais os efeitos da propaganda durante a segunda guerra mundial. Apesar
do uso dessa metodologia em outras obras, pouco se discutiu e se debateu sobre o
tema nos anos seguintes.

Nas ultimas trés décadas, 0 uso desse tipo de analise vem sendo
mais frequente em trabalhos académicos nos campos da psicologia social,
enfermagem e medicina. Houve iniciativas dos professores da Faculdade de Saude
Pablica/USP, no estado de S&o Paulo, entre 1989 e 1992, com grupos gue debatiam
as instituicbes de salde. As experiéncias descritas demonstraram que a técnica é
eficiente, possibilitando, em um periodo curto de tempo, identificar uma analise
aprofundada de problemas a partir do ponto de vista dos entrevistados. (Westphal,
1996 p. 472)

Durante 0 mesmo periodo, a pesquisa qualitativa no campo das
ciéncias sociais aplicadas restringiu-se a utilizacdo da observacdo do participante e de
entrevistas direcionadas e Unicas. Mais recentemente, 0s cientistas sociais, inclusive
0s que dialogam com saude, educacdo em salde, e psicologia voltaram a utilizar
entrevistas em grupo, justificando a escolha desse método qualitativo por motivos da
convivéncia que o pesquisador tem com seu objeto, e assim é capaz de conhecer mais
aprofundamento aquele nimero de pessoas e como se constroem as dinamicas sobre

determinados assuntos.

A principal caracteristica da técnica de Grupos Focais reside no fato de ela
trabalhar com a reflexdo expressa através da “fala” dos participantes,
permitindo que eles apresentem, simultaneamente, seus conceitos,
impressGes e concepcbes sobre determinado tema. Em decorréncia, as
informacgBes produzidas ou aprofundadas sdo de cunho essencialmente
qualitativo. [...] Exatamente por isso, as questdes aventadas pelo
Pesquisador devem ser capazes de instaurar e alimentar o debate entre os
participantes, sem que isso equivalha a preocupagdo com a formagdo de
consensos. Logicamente, algumas opiniGes causam mais impacto e
polémica que outras, gerando reacdes que ora convergem ora divergem. O
importante é que todos tenham possibilidades equanimes de apresentar
suas concepcOes e que elas sejam discutidas e refinadas. (CRUZ NETO,
2002, p. 5)

4 Ver: Morgan DL. Focus groups as qualitative research.Newbury Park, CA: Sage Publications; 1988.



>< HISTORIA
s NACIONAL CONTRA 0S PRECONCEITOS:

>< HISTORIA E DEMOCRACIA

w#nnm.llw

Os grupos focais sdo utilizados para agrupar percepcdes, insights e
interagcbes que dificilmente seriam obtidas fora do grupo. Os dados obtidos sdo
considerados como o processo do grupo, sendo um conceito distinto em comparacao
as analises individuais, na qual o pesquisador obtém percepc¢des isoladas (KIND,
2004). Esse método de anélise possibilita uma reflexdo sobre a soma dos pontos de
vista e sentimentos tomados durante a a¢do, formando uma percepcdo daquele grupo
que converge as varias posic¢des distintas numa linha de raciocinio Unico, ou seja,
seria uma pesquisa qualitativa observando as dindmicas que permeiam uma sala de
aula. (GONDIM, 2004)

O grupo focal € um método que permite ao pesquisador observar a
pluralidade de sujeitos simultaneamente, observando as caracteristicas de interacéo
grupal como a aceitacdo ou negacdo, mesmo que sejam manifestacGes sutis. Os
grupos focais funcionam como um convite a uma apropriacdo critica ao pesquisador
que queira utilizar essa metodologia no processo de construcdo do conhecimento.
Numa andlise desse tipo, o pesquisador obtém uma variedade de informacdes,
sentimentos, experiéncias, representaces de pequenos grupos acerca de um
determinado tema. (KIND, 2004)

A utilizacdo de sessdes de grupo como técnica de pesquisa €
recomendada pela maior possibilidade que oferece para se
pensar coletivamente urna tematica que faz parte da vida das
pessoas reunidas. Pressupondo que percepcOes, atitudes,
opinides e representagdes sdo socialmente construidas, a
expressao das mesmas seria mais facilmente captada durante
um processo de interacdo em que 0S comentarios de uns
podem fazer emergir a opinido de outros, e em ambientes
permissivos pode facilitar a expressédo de emogdes. Assim, 0S
pesquisadores podem observar como a controvérsia vem a
tona e como os problemas sdo resolvidos. (Westphal, 1996
p.473)

A técnica de grupos focais se fundamenta na tradicéo do trabalho
em grupo executado pelas areas da saude como a enfermagem e a psicologia social, ja
mencionadas. Dessa forma, encontramos diferentes embasamentos teoricos que
adéquam essa metodologia a suas andlises no processo de investigagdo. Em nossa

pesquisa, utilizamos a percepcao que um grupo focal fosse formado de acordo com o
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interesse dos estudantes. No colégio foram feitas as propostas, para as duas séries que
analisaremos, sobre o interesse em participarem das sessdes de grupos de focais sem
oferecer nada em troca, nossa intencao era selecionar um numero suficiente de alunos
que se demonstravam dispostos a colaborar com os debates sem promessas como nota
de participacdo no boletim bimestral, dessa forma conduzimos a pesquisa para uma

analise qualitativa buscando baixos niveis de desvios.

O numero de participantes de um grupo focal é condicionado
por dois fatores: deverd ser pequeno o suficiente para que
todos tenham a oportunidade de expor suas idéias e grande o
bastante para que o0s participantes possam vir a fornecer
consistente diversidade de opinides. Quantificando esse
raciocinio, podemos concluir que uma sessdao de grupo focal
deve ser composta por no minimo quatro e no maximo doze
pessoas (Krueger, 1996 Apud Cruz Neto).

Parachegar aos debates e aos didlogos sobre um
assunto previamente determinado, deve-se dar ao grupo uma tarefa especifica a ser
mediada pelo pesquisador. E necessario que ele permaneca atento para ndo conduzir o
debate de forma a retirar a liberdade do grupo nas discussdes apresentando
posicionamentos tendenciosos, e ndo permitir, também, que o assunto entre em
caminhos fora do contexto da pesquisa.

Dessa forma, concordamos com Kind que aponta: “o papel do
moderador esta comprometido também com as premissas desse referencial. Em linhas
gerais, se 0 moderador traz como suporte tedrico modelos mais clinicos de conducao
e analise de grupos, had uma tendéncia em ser diretivo apenas 0 minimo necessario
para que nao se desvie em demasia do tema da discussao.” (Kind, 2004 p. 130)

A técnica de entrevista em grupo focal mostrou-se muito adequada
para a nossas propostas de pesquisa, uma vez que promove discussdes sobre o assunto
de maneira que se tenha a possibilidade de aproveitar ao maximo as situacfes e
ocasifes gracas aos recursos tecnoldgicos atuais que nos permitem gravar, fotografar
e filmar os encontros, dando uma maior liberdade ao pesquisador para a condugéo de
guestionamentos aos entrevistados. Nosso propoésito diz respeito ao incremento
qualitativo da uma investigacdo social sobre o pensamento do aluno e suas

constitui¢es no ensino de historia.
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